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STRESZCZENIE

Na poczatku lat 60. XIX w. moda na ziemiach polskich zostala w sposéb szcze-
g6lny wpisana w konteksty polityczne i narodowe oraz §cisle powigzana ze
sprawg polska, stajac si¢ narzedziem walki z zaborca. Najpierw, na poczatku
lat 60. XIX stulecia — w okresie przedstyczniowych demonstracji — na znak
zalu po utraconej OjczyZnice oraz jako wyraz narodowe;j solidarnosci. Nastep-
nie w czasie powstania styczniowego i po jego upadku (1863/1864), kiedy stré;
ten stal si¢ takze znakiem indywidualnej straty osobistej wielu tysiecy Polek —
wyrazem ich zalu po najblizszych (ojcach, me¢zach, synach narzeczonych)
utraconych albo bezposrednio w trakcie walk powstanczych, albo na skutek
represji zaborcy. W efekcie polska czarna zalobna suknia weszla do kultury
jako symbol splotu dziejéw zniewolonej Ojczyzny z dramatycznymi losami
indywidualnych Polakéw.

Analiza tytulowego zagadnienia zostanie przeprowadzona na podsta-
wie materialéw Zrodlowych, wsréd keérych znajduja si¢ m.in.: wspomnienia
z epoki, pamig¢tniki, zapiski, listy, artykuly prasowe, broszury, jak tez raporty
i dokumenty urz¢dowe. Zwracajg one uwagg, iz w owym czasie moda byla
obicktem bacznej obserwacji i wnikliwej analizy zardwno samych Polakéw,
jak 1 zaborcéw — zwlaszcza rosyjskich, a takze stala si¢ istotnym elementem
pamieci. Jako ze zjawisko mody, mocno zwigzane z tzw. duchem czasu nalezy
interpretowal w szerszym kontekscie, uwzgledniajac m.in. éwczesne prze-
miany spolteczno-polityczne, kulturowe, pod uwage zostang wzigte rowniez
odpowiednie opracowania tematyczne, pozwalajace na rekonstrukcje wspo-
mnianych kontekstow.
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Sugerowane cytowanie: Stankiewicz-Kopeé, M. (2023). Czarna sukienka: moda zalobna jako

forma protestu i narzedzie sprzeciwu wobec carskiego zaborcy w dobie powstania styczniowego. 24
@ @ Perspektywy Kultury, 4/2(43), ss. 21-48. DOI: 10.35765/pk.2023.430402.04

Nadestano: 02.09.2023 Zaakceptowano: 28.10.2023



Wokét stroju w kulturze — Historia kultury

ABSTRACT

The Black Dress: Mourning Fashion as a Form of Protest and a Tool
of Opposition to the Tsarist Invaders around the January Uprising

At the beginning of the 1860s, fashion in Poland was specifically inscribed in
political and national contexts and closely linked to the Polish cause, becom-
ing an instrument of struggle against the invader. First, in the early 1860s —
during the pre-January demonstrations — as a sign of mourning for the lost
homeland and as an expression of national solidarity. Then, during the Jan-
uary Uprising and after its fall (1863/64), when dress also became a sign of
individual personal loss for many thousands of Polish women; an expression
of their grief for their loved ones (fathers, husbands, fiancées, sons) lost cither
directly during the Uprising or as a result of repression by the invader. As
a result, the Polish black mourning dress entered the culture as a symbol of the
intertwining of the history of the enslaved country with the dramatic destinies
of individual Poles.

The analysis of the title issue will be carried out on the basis of source
materials, including contemporary memoirs, diaries, notes, letters, newspaper
articles, pamphlets, as well as reports and official documents. They point out
that fashion at that time was an object of close observation and careful anal-
ysis both by the Poles themselves and by the partitioners, especially the Rus-
sians, and became an important element of memory. Since fashion, strongly
connected with the so-called “spirit of the times”, should be interpreted in
a broader context, taking into account the socio-political, cultural changes of
the time, relevant thematic studies are also taken into account, allowing for the
reconstruction of the aforementioned contexts.

KEYWORDS: black dress, mourning fashion, January Uprising, 19th century
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Schowaj matko suknie moje,

Perty, wiefice z r6z:

Jasne szaty, Swietne stroje,

To nie dla mnie juz! —

Niegdy$ jam stroje, rze lubila,

Gdy nam nadziei wytryskal zdréj;

Lecz gdy do grobu Polska zstapila,

Jeden mi tylko przystoi stroj:

Czarna sukienka! (Gaszynski, 1868, s. 160)

Piszac o jednym z najwazniejszych polskich symboli kulturowych cza-
sow zabordw, czarnej sukience, nie sposéb nie przywotaé slynnej nie-
gdy$ piesni Konstantego Gaszyfiskiego pod tymze tytulem; napisanej
przez autora na emigracji (w Paryzu) w roku 1832 — utworu chyba naj-
cz¢Sciej cytowanego w tym kontekScie. Pomimo popularno$ci wspomnia-
nej piesni (Klaczko, 1851, nr 59-60), poniekad mobilizujacej 6wczesne
Polki do zalozenia czarnych sukien na znak zaloby narodowej juz po kl¢-
sce powstania listopadowego, rodaczki Gaszynskiego tytulowe ,czarne
sukienki” przywdzialy masowo dopiero trzy dekady pdzniej. Najpierw
w okresie przedstyczniowych demonstracji (na poczatku lat 60. XIX stu-
lecia) — na znak zalu po utraconej OjczyZnie oraz jako wyraz narodowej
solidarno$ci. Nastepnie w czasie powstania styczniowego i po jego upadku
(1863/64) — kiedy stréj ten stal si¢ takze znakiem indywidualnej straty
osobistej wielu tysiecy Polek; wyrazem ich zalu po najblizszych (ojcach,
mezach, synach, narzeczonych) utraconych albo bezposrednio w trak-
cie walk powstaniczych, albo na skutek represji zaborcy. W efekcie pol-
ska czarna zalobna suknia weszta do kultury jako symbol splotu dziejéw
zniewolonej Ojczyzny z dramatycznymi losami indywidualnych Polakéw.

Celem niniejszego artykulu jest pokazanie, w jaki sposéb w dobie
powstania styczniowego' polska moda? zalobna (tzw. czarna moda) stala

1 Tytulowa ,doba powstania styczniowego” bedzie rozumiana tutaj szeroko: jako czas od przed-
powstaniowych manifestacji religijno-patriotycznych (na poczatku lat 60.), poprzez okres jego
trwania (1863-1864), az do roku 1866, kiedy zakazano zaloby narodowe;.

2 W niniejszym artykule mod¢ pojmuje jako: ,,sposéb ubierania si¢, czesania i makijazu popu-
larny w jakims§ okresie lub miejscu”. Zob. haslo: ,moda”, w: Stownik jezyka polskiego PWN,
w: https://sjp.pwn.pl/slowniki/moda.html (dostep: 09.08.2023).

Niniejszy artykul wpisuje si¢ w coraz bardziej popularny nurt zainteresowania zyciem
codziennym dawnych epok; jak bowiem wiadomo, moda jest jednym ze zjawisk. Jednym
z jego elementéw jest wlasnie moda. Szeroko rozumiana moda (wykraczajaca poza wspo-
mniany obszar) jako zjawisko kulturowe jest obiektem uwagi wielu badaczy wspéiczesnych:
»Moda to dzi§ slowo-klucz, pojecie-worek, jak tez (przede wszystkim) fenomen opisujacy
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si¢ narzedziem sprzeciwu wobec rosyjskiego zaborcy. Jednym z najwaz-
niejszych jej elementéw byla wlasnie zalobna czarna sukienka, nickiedy
zwana ,polska suknig”?. Analiza tytulowego zagadnienia zostanie prze-
prowadzona na podstawie materialéw Zroédlowych, wéréd ktérych znaj-
duja si¢ m.in.: wspomnienia z epoki, pamictniki, zapiski, listy, artykuly
prasowe, broszury, jak tez raporty 1 dokumenty urz¢dowe. Zwracaja one
uwage, iz w owym czasie moda bylta obiektem bacznej obserwacji 1 wni-
kliwej analizy zar6wno samych Polakéw, jak i zaborcow — zwlaszcza
rosyjskich, a takze stala si¢ istotnym elementem pamicci. Jako ze zjawi-
sko mody, mocno zwigzane z tzw. duchem czasu, nalezy interpretowaé
w szerszym kontekScie, uwzgledniajac m.in. 6wczesne przemiany spo-
teczno-polityczne, kulturowe, pod uwage zostang wzigte réwniez odpo-
wiednie opracowania tematyczne, pozwalajace na rekonstrukcje wspo-
mnianych kontekstow.

W tym miejscu nalezy dodaé, iz pomimo ze czarna zalobna sukienka
w kulturze polskiej urosta do rangi waznego symbolu kulturowego, to jed-
nak jak dotad nie doczekala si¢ osobnej monografii, chociaz bywa przed-
miotem refleksji naukowej; zwlaszcza przy okazji kolejnych rocznic
wybuchu i upadku powstania styczniowego (Sieradzka, 1993, s. 106 i n.;
Mozdzynska-Nawotka, 2002; Krypczak, 2012, s. 117-136).

Sposréd wielu symboli zakorzenionych w kulturze strdj posiada znacze-
nie wyjatkowe (Boucher, 2006, s. 25 1 n.). Jest on swego rodzaju komuni-
katem kulturowym, za§ w polgczeniu z charakterystycznymi atrybutami
stanowli (co bylo szczegblnie widoczne w dawnych wiekach) o przynalez-
nosci do grupy spotecznej; o identyfikacji z nig badZ o odréznianiu si¢
od niej (Turnau, 1986, s. 67 i n,; Zygulski jr, 1992) 5. 9 1 n.). Ubranie
o okre$lonym kroju i kolorze ,,méwi”, stajac si¢ wyrazem pozycji spotecz-
nej noszacego je: jego znaczenia, rangl, zamoznoscl, a takze pogladéw na

specyfike naszego Swiata juz nie tylko w sferze kultury popularnej, ale — nierzadko — takze
w obrebie humanistycznej refleksji” (Winnicka, 2018. s. 11). Te aspekty pozostawiam jednak
tutaj poza obszarem uwagi, koncentrujac si¢ na wasko pojmowanej modzie — we wspomnia-
nym juz znaczeniu.

3 Czarne sukienki pojawily si¢ na obrazach Artura Grottgera, portretach Jézefa Simmlera,
a takze na licznych éwczesnych fotografiach Polek w zatobie (Krypezyk, 2012, s. 117 i n.).
Znalazly réwniez swoje miejsce w literaturze picknej, m.in. w wierszu Konstantego Gaszyi-
skiego (do ktérego kilka razy dorabiano melodig), a potem np. w twérczosci Elizy Orzeszko-
wej, Bolestawa Prusa, Henryka Sienkiewicza, chociaz ze wzgledéw cenzuralnych nie zostaty
obudowane szczegbélowymi opisami.
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rzeczywisto§é, preferencji oraz stosunku do §wiata. Zakladajac w sposdb
Swiadomy garderobg o okre§lonym kroju 1 kolorze, czlowick zyskuje moz-
liwo§é zaakcentowania wlasnej tozsamosci, zamanifestowania wspélnoty
z innymi czlonkami spoleczenstwa, wyrazenia wlasnych emocji, uczué
1 przekonan (np. politycznych, religijnych).

Tego rodzaju funkcja stroju znalazla swoje odzwierciedlenie takze
w dziejach Polski, zwlaszcza w okresach trudnych i przetomowych dla
narodu. Dla porzadku nalezy zaznaczy¢, ze wlaczenie w okresie powsta-
nia styczniowego stroju (mody) w konteksty patriotyczno-propagandowe,
aw zwigzku z tym pojmowanie go jako waznego narz¢dzia do wyrazania
pogladdw, preferencji politycznych i §wiatopogladowych, mialo juz pewna
tradycj¢ na ziemiach polskich. Przykladowo: kilkanascie lat po pierw-
szym rozbiorze Rzeczpospolitej, w czasach obrad Sejmu Czteroletniego
(1788-1792), przywdzianie okreS§lonego stroju stawato si¢ jawng demon-
stracjg preferencji politycznych. Z tego powodu sarmaccy tradycjonali-
Sci publicznie deklarowali swoje przekonania 1 przywiazanie do okreslo-
nego systemu warto$ci, ubierajac si¢ w dawny str6j staropolski (zakladajac
kontusze, zupany, lite pasy), aby odrézni¢ si¢ od stronnictwa opozycyj-
nego odzianego ,,z cudzoziemska” —w modne w Europie zachodniej fraki
(Roéko, 2015; Woznowski, 1971, s. 27-47).

Zainteresowanie walorami propagandowymi stroju, zwlaszcza tego
dawnego, staropolskiego —uznawanego za narodowy/polski (Gol¢biowski,
1830; Sieradzka, 2003) — wzrosto w czasach romantyzmu (w latach 1822—
1864) wraz z ogdlng fascynacja dawnoscia, tradycjg i historig narodowa,
jak réwniez przy okazji zainteresowania symbolami i ich mozliwos§ciami
(Jarosifiska, 2017). Wowczas w kregach nastawionych narodowo zaczeto
przywdziewad tradycyjne stroje polskie, co bylo manifestacjg powrotu do
rodzimych (sarmackich) warto$ci oraz przypomnieniem wolnej Rzeczpo-
spolitej*. Jako ze ubiér szlachecki (staropolski) stosunkowo szybko zostat
uznany przez zaborcg za niebezpieczny, w zaborze rosyjskim zakazano
go juz po upadku powstania listopadowego (1831). Nadal jednak chetnie
noszony byt w Galicji, gdzie cieszyl si¢ uznaniem 1 popularnoscig — przy-
wdziewany zaréwno podczas prywatnych uroczystosci, jak i §wiat narodo-
wych, stal si¢ symbolem jednosci, wspélnoty, patriotyzmu.

Moda na ,strdj polski” rozwingla si¢ na poczatku lat 60. XIX wieku
wraz z pierwszymi demonstracjami patriotycznymi (Biedrofiska-Slotowa,
2005). To wlasnie staropolskie kontusze, czamary, zupany staly si¢

4 To wlasnie na tej fali Onufry Pietraszkiewicz — filomacki przyjaciel Adama Mickiewicza —
w czasach studenckich ostentacyjnie ubieral sarmacki kontusz i nosit wasy (do czasu kiedy nie
zostal zmuszony przez wladze Uniwersytetu Wilefiskiego do zaprzestania tego rodzaju mani-
festacji), wnoszac w szeregi filomatéw ,,sarmacka zamaszysto$¢” (Kleiner, 1913, s. 336).

25



26

Wokét stroju w kulturze — Historia kultury

woéwczas (obok czarnych zalobnych sukien) strojami najbardziej prze-
mawiajacymi do Polakéw. W zwiazku z narodowym ,przebudzeniem”
(Ramotowska, 2018) na poczatku lat 60. na ulicach polskich miast — na
czele z Warszawg — pojawily si¢ wige, obok strojéw zalobnych, takze bar-
wne 1 ,fantazyjne kostiumy”, nawigzujace do strojéw staropolskich. Prze-
kazywane za ich poSrednictwem komunikaty zglebiano i rozszyfrowy-
wano réwnie wnikliwie jak istot¢ alegorii w dwczesnej literaturze i sztuce.

Tego rodzaju ,,manifestacje kostiumowe” (okreslenie Wasylewskiego,
1962, s. 500) w czasach niewoli politycznej wyrastaly z potrzeby zaznacze-
nia wlasnej tozsamosci narodowej, jednocze$nie stanowiac wyraz sprze-
ciwu wobec zaborcéw. Totez nic dziwnego, ze wladze zaborcze przygla-
daly im si¢ z narastajacg irytacjg 1 niepokojem. Na poczatku kwietnia 1861
roku general lejtnant Leon Gieczewicz pisal do generata Wasyla Dolgoru-
kowa (naczelnika III Wydziatu):

Ulice s3 ich pelne [t. tego rodzaju strojéw — M.S.-K.]. Sa to zalobne i fan-
tazyjne kostiumy, w réznorodnosci najbardziej oryginalne. Konfederatki
(des bonnets d’une carrure) przesadnej wielkosci, z bialego, niebieskiego
1 czerwonego aksamitu, z piérkiem lub bialym piéropuszem, czamarki,
a nawet od wczoraj kontusze. To karnawal wenecki. — Wedlug wszel-
kiego prawdopodobiefistwa bedziemy musieli uzyé sily zbrojnej (Powsta-
nie styczniowe. Materiaty i dokumenty, 1964, s. 98).

Pomimo popularnosci barwnych strojéw narodowych, prezentowa-
nych éwcze$nie w rozmaitych oryginalnych zestawieniach, w latach 60.
na ulicach polskich miast krolowala zalobna czerfi — a zwlaszcza czarne
sukienki.

W tym miejscu warto dodad, iz na fali rozbudzonego przez roman-
tyzm zainteresowania symbolami, wzroslo takze zainteresowanie sama
kolorystyka strojow, za$ czerfn w drugiej potowie XIX stulecia zyskata
wyjatkowa range i znaczenie (Jurek, 2011, nr 6) zaréwno na ziemiach pol-
skich, jak 1 na Zachodzie Europy, chociaz w obu przypadkach z réznych
powoddw. Noszenie si¢ na czarno Polek 1 Polakéw w latach 60. XIX stu-
lecia bylo przede wszystkim wielka prowokacja spoteczenstwa polskiego
wobec rosyjskiego zaborcy (Mozdzynska-Nawotka, 2002, s. 227-229). Dla
zniewolonych i przes§ladowanych Polakéw czern stala si¢ jednym ze spo-
sobéw wyrazania przynaleznosci do wspélnoty dotknigtej bélem i cierpie-
niem. Nalezy przy tym zaznaczy¢, iz chociaz w dobie powstania stycz-
niowego kolor czarny dominowat w strojach i dodatkach oraz w bizuterii,
najpelniej symbolizujac polska zalobe narodowa, to z czasem (w zwigzku
z carskimi zakazami dotyczacymi noszenia czerni) w tej roli pojawialy si¢
takze inne kolory, takie jak: biel, fiolet, szaro$é, a nawet ciemny braz.
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Tytutowe czarne sukienki zalobne, ktére w latach 60. pojawily si¢ naj-
pierw na ulicach Warszawy, a potem takze innych polskich miast 1 pro-
wingji, najcze¢Sciej szyto z tkanin bez polysku lub pétmatowych, co
mialo stanowi¢ wyraz zalobnej skromnosci 1 powsciggliwos$ci. Nastep-
nie, zgodnie z modg epoki, na ogdl upinano je na rozlozystych kryno-
linach (stelazach)?, spddnice za$§ spinano w talii paskiem zakoficzonym
mosiczna klamra (Mozdzyfiska-Nawotka, 2002, s. 232). Owczesna moda
na szerokie krynoliny na polskim gruncie — oprécz aspektdow estetycz-
nych — miala takze znaczenie praktyczne, szczegblnie wazne zwlaszcza
dla kobiet zaangazowanych w konspiracj¢. Jak wspominala po latach kon-
spiratorka i kurierka Mariana Langiewicza, Jadwiga Prendowska, w sukni
rozpigtej na szerokiej krynolinie stosunkowo tatwo mozna bylo ukry¢
przemycang brof, proch, amunicj¢ lub bibul¢. ,Dzielne patriotki pod-
wigzywaly pakunki, ktére mialy przetransportowac, do pasa pod spod-
nicg”, a krynolina ,,pokrywala powickszenie obj¢tosci figury” owych dam
obladowanych niebezpiecznymi pakunkami ,jak wielbiady” (Prendow-
ska, 1962, s. 146). Z czasem carscy agenci, coraz bardziej wyczuleni na te
podejrzane elementy damskiej garderoby, zatrzymywali kobiety 1 ,,w spo-
s6b brutalny haczykami obdzierali suknie” Polek, przy tym celowo upoka-
rzajac je publicznie; tego rodzaju wydarzenia odnotowano m.in. w War-
szawie latem 1863 roku (Prendowska, 1962, s. 213)

Jako ze podstawowym zalozeniem polskiej mody zalobnej byta skrom-
nos$¢, dlatego powszechnie zalecano takze rezygnacj¢ z dekoltéw, w efek-
cie czego 6wczesne suknie byly mocno zabudowane pod szyja (Mozdzyn-
ska-Nawotka, 2002, s. 232; Krypczyk, 2012, s. 125). Niekiedy zdobiono
je jedynie malymi bialymi kolnierzykami, za$ dlugie rckawy wykan-
czano mankietami w tymze kolorze, ktory, jak juz zostalo wspomniane,
takze bywal uzywany jako kolor zaloby narodowej. Tego rodzaju sukienki
utrwalil na swoich obrazach Artur Grottger®.

W sktad dodatkéw nadajacych damskiemu ubiorowi charakteru zatob-
nego wchodzily czarne: czepce, kapelusze z gestym woalem, szale oraz
chustki tarlatanowe zakladane na glowe 1 ramiona. Dopelnieniem stroju
byta patriotyczna bizuteria zalobna, majgca w tamtym okresie szczegdlnie
wazne znaczenie symboliczne’.

5  Chociaz krynolina na ziemiach polskich nie byla az tak rozlozysta jak na Zachodzie (Banach,

1957, 5. 312).

6  Tego rodzaju sukienki utrwalit na swoich obrazach Artur Grottger.

7 ,(...) bransolety w ksztalcie wigziennych taficuchéw, broszki z motywem cierniowej korony,
krzyzyki, kolczyki i obraczki wykonane z czarno oksydowanej stali” (Sieradzka, 1993, s. 106).
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Il 1. Artur Grottger, Pozegnanie powstarica (1866): Muzeum Narodowe w Krakowie

Zrédlo: http://www.pinakotcka.zascianck.pl/Grottger/Images/Pozegnanic.jpg
(dostep: 29.09.2023)

Moda zalobna, oprécz strojow kobiecych (czarna sukienka) i meskich
(z wyjatkiem koszuli pozostate elementy stroju mialy byé w kolorze czar-
nym) nie ominela tez ubrafi dzieciecych (zalecano, by byly one szare lub
czarne). W tym wzgledzie wykorzystywano takze elementy pochodzgce
ze strojow ludowych.

Il. Zatobny stréj w okresie przedpowstaniowych

manifestacji patriotyczno-religijnych

Zatoba zbiorowa (Lenart i Wahczowski, 2009, s. 433; Korolko, 1999,
s. 624-625) lat 60. XIX wieku stanowila przypadek szczegdlny w dzie-

jach dawnej Polski: wéwczas znaczna czg§é spoleczenistwa® podjcla jg

8  Gléwnie warstwa szlachecka, chociaz nie tylko.
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spontanicznie, samorzutnie i dobrowolnie w akcie solidarnosci zbiorowe;.
Nie zostala ona bowiem narzucona odgérnie, chociaz byla inspirowana
najprawdopodobniej przez arcybiskupa metropolit¢ warszawskiego Anto-
niego Melchiora Fijatkowskiego (Z.L.S. [Walery Przyborowski], 1893,
s. 112-113). Niemniej jednak na poczatku lat 60. zaloba narodowa przy-
jela si¢ 1 upowszechnila ,,pod wplywem dobrowolnego i powszechnego
popedu narodu”, co podkreslaly wladze powstaficze w swojej odezwie
z pazdziernika 1863 roku (Odezwa o rezygnacyi z zatoby narodowej, 1968,
s. 256-267), jako efekt swoistej ,zmowy” spotecznej. I to wlasnie réznilo
ja od zaléb zbiorowych znanych z czaséw staropolskich, na ogél 1aczacych
si¢ z celebrowaniem rytualu grzebania zwlok wladcow, ktére nie byly ani
spontaniczne, ani dobrowolne, ani samorzutne, chociaz z opiséw kroni-
karzy wynika, ze byty powszechne®.

Pewna analogic w tym wzgledzie moze stanowi¢ natomiast zbio-
rowe (w obrebie stanu szlacheckiego) oplakiwanie ofiar rabacji galicyj-
skiej — najwigkszej tego rodzaju rebelit w Europie od czaséw rewolucji
francuskiej. Po pogromach przeprowadzonych przez chlopéw glownie
na przedstawicielach ziemianstwa w lutym 1 marcu roku 1846 w zabo-
rze austriackim kobiety z wyzszych sfer ukazywaly si¢ na ulicach miast
»w ci¢czkiej zalobie, gdyz niemal kazda rodzina stracita kogo$ z bliskich”
(Danowska, 2013, s. 229)1°.

Jednak niezaprzeczalnie najwicksza w XIX-wiecznych dziejach Pol-
ski wspélnota odczuwania zbiorowej zaloby narodzila si¢ kilka lat przed
wybuchem powstania styczniowego: podczas licznych manifestacji reli-
gijno-patriotycznych, celebracji rocznic narodowych, demonstracji ulicz-
nych, szczegdlnie brutalnie zwalczanych pod zaborem rosyjskim!!. Przy-
kladem tego rodzaju wydarzen byly m.in.: zalobna Msza $wicta w intencji
dusz ,Adama, Juliusza 1 Zygmunta” (18 marca 1860); uroczystosci reli-
gijne zorganizowane w rocznicg ,nocy listopadowe;j” (29 listopada 1860),

9  Juz od czaséw piastowskich, czego przyklady daja kroniki, m.in. Galla Anonima, Janka
z Czarnkowa, Jana Diugosza). Szczegdlny rozmach rytualy pogrzebowe zyskaly w okresie
baroku (pompa funebris). O ksztaltowaniu si¢ ceremonialu pogrzebowego wladcéw por. Tea-
trum ceremoniale na Dworze Ksigzqt i Krdlow polskich, 1999; Borkowska, 1986).

10 Mozna tez w dziejach Polski znalezé przykiady wykorzystywania czarnych strojéw w celach
protestacyjnych. W tym kontekscie nalezy wspomnieé o procesji mieszczan (przedstawicieli
141 miast krélewskich) ubranych w czarne stroje, ktéra 2 grudnia 1789 roku przemaszerowala
na Zamek Krolewski, aby prosi¢ krola Stanistawa Augusta o zwigkszenie ich praw publicz-
nych. Zob. Drozdowski i Zahorski, 2004, s. 115).

11 Demonstracje zaczely si¢ juz w polowie lat 50. w Krakowie, a przede wszystkim w Warsza-
wie, gdzie byly szczegélnie narazone na represje rezimu carskiego, a takze w innych miastach
polskich (m.in. w Radomiu). Zob. m.in.: Estreicher6wna, 1968, s. 46, 47; 208-214; Ramotow-
ska, 1971; Ramotowska, 2018).
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a przede wszystkim pochéwek dziataczki patriotycznej Katarzyny Anto-
niny Sowinskiej (odbywajacy si¢ 11 czerwca 1860) — wdowy po generale
Jozefie Sowiniskim, obroficy reduty Woli, poleglym w czasie powstania
listopadowego.

Pogrzeb generalowej Sowiniskiej stal si¢ pierwsza tak wielkg manife-
stacjg patriotyczng od czasu powstania listopadowego'2. W trakcie uroczy-
stoSci pogrzebowych Sowinskiej, podczas ktdrych, jak donosila 6wezesna
prasa warszawska, ,zaloba jednym wszystkich byla strojem” (,Magazyn
Méd i Nowosci Dotyczacych Gospodarstwa Domowego” 1861, nr 10(63),
s. 1), jej wlasna ,,Smiertelna suknia” stala si¢ przedmiotem czci rodakéw —
niemalze religijnej. Wedlug relacji rosyjskiego historyka, poety i publicy-
sty Mikolaja Berga (opartej, jak sam zaznaczyl, na ,,opowiadaniach naocz-
nych $wiadkéw”) zamieszczonej w jego Zapiskach o powstaniu polskim
1863 1 1864 roku...:

kierownicy calej tej manifestacyi obcigli tren od sukni zmarlej, i tngc go na
kawatki, rozdawali obecnym na pamiatke; gdy tego nie wystarczylo, obe-
rwano obicie trumny i galony, zacz¢to oblamywac galazki z obok stoja-
cych krzewéw i te rozdawano (Wasylewicz Berg, 1898, t. 1, 5. 101) .

Od tego czasu manifestacje (animowane przez kregi patriotyczne) gro-
madzily coraz liczniejsze ttumy uczestnikéw, ktérzy z tej okazji publicz-
nie epatowali materialnymi oznakami zaloby, przykladowo przypinajac
do rekawdéw ubran czarne krepy, noszac czarne lub biate dodatki do ubran
(np. opaski), a wreszcie wystepujac w czarnych strojach, w tzw. grubej
zalobie.

Kapelusze meskie pod wlos zaczesane wczoraj, dzi§ nosily biale tasmy;
kolnierze ubraq, klapy surdutéw, salopy i burnusy kobiece, wszystko blysz-
czalo biala, zalobng obwddka. Do czapek przyczepiono kokardy krepowe

— relacjonowal dziewigtnastowieczny historyk Walery Przyborowski
(Z.L.S. [Walery Przyborowski], 1893, s. 82—83). Tym sposobem Warszawa
stak zawsze ruchliwa, wesola — plochoscig nasladujaca Paryz”, jak obra-
zowo pisala przed laty Maria Bruchnalska, stala si¢ ,,kolebka zaloby naro-
dowej” (Bruchnalska, 1932, s. 50).

Postawy zalobne w spoleczefistwie polskim, potaczone z uniesie-
niem patriotycznym, poglebil w pierwszych miesigcach roku 1861 wstrzas

12 Atmosfer¢ pogrzebu Katarzyny Sowifiskiej oddal Jézef Ignacy Kraszewski na kartach powie-
$ci Dziecig Starego Miasta: Obrazek narysowany z natury (wyd. 1863).

13 M. Berg przybyt do Polski na poczatku roku 1863, za§ w potowie roku 1864 éwczesny namiest-
nik Krélestwa, Fiodor Berg, zlecil mu opisanie polskich ,,spiskéw i powstan”.


https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zef_Ignacy_Kraszewski
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dzieci%C4%99_Starego_Miasta
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wywolany narastajgca brutalnoscig zaborcy rosyjskiego krwawo rozpra-
wiajacego si¢ z kolejnymi demonstracjami warszawskimi. Najpierw z tg
zorganizowang 27 lutego 1861 roku, w ktdrej zgineto piec oséb (tzw. Pig-
ciu poleglych); ich uroczystosci pogrzebowe, ktére odbyly si¢ 2 marca,
przybraly forme¢ manifestacji religijno-patriotycznych, bedacych wyrazem
wspdlnoty narodowej (Prendowska, 1962, s. 28-35) .

Dwa miesigce p6zniej, 8 kwietnia 1861 roku, miata miejsce tzw. masa-
kra kwietniowa. Wéwczas przy uzyciu broni palnej rozpedzono tysigce
demonstrantéw zgromadzonych na placu Zamkowym, tym samym
doprowadzajac do Smierci wielu z nich (Kieniewicz, 1983, s. 149). Wyda-
rzenia te poglebily jeszcze bardziej zalobne nastroje w spoleczenstwie pol-
skim. W tym czasie pelna patriotycznego uniesienia poetka 1 publicystka
Maria Ilnicka na kartach wiersza Do sidstr (powielanego w licznych odpi-
sach 1 kolportowanego w formie ulotek) wzywata rodaczki do przywdzia-
nia czarnych sukien:

I péki dlof przemocy pier$ naszg przygniata,

Péki faficuch niewoli kark wolnych krwawi

Niech czarna suknia Polki §wiadczy wobec $wiata

O najstraszniejszym gwalcie zbrodniczych bezprawi

I jak kir zabitego niech o zemst¢ wola (Ilnicka, 1913, s. 27-29).

Od tego czasu, jak pisal Stefan Kieniewicz: ,zaloba byla ogélnym hastem:
nikt nie dojrzal w mieScie innego stroju jak czarny (...) Wszystkie kobiety
od wielkich dam do wyrobnic chodzity w czerni” (Kieniewicz, 1983, s. 59,
78-80). Kregi patriotyczne nie akceptowaly bowiem publicznego prezento-
wania si¢ (zwlaszcza kobiet) w kolorowych, bogatych strojach i ozdobne;j,
drogiej bizuterii. Wszak, jak twierdzil anonimowy autor jednego z 6wczes-
nych sonetéw: ,pstra odziez dzi§ w glowie pstro znaczy” (Bruchnalska,
1932, s. 53) 5. Zle widziane staly sic takze huczne zabawy (Staszel, 1968,
s. 82). Do urzadzajacych bale i kuligi wysylano ostrzegajace anonimy pod-
pisane znaczgco — ,,Szybottuk”, za$ opornym, ktérzy pomimo tego dalej
nie chcieli zrezygnowac z rozrywek, wybijano szyby w oknach ich doméw
i mieszka, tym samym zmuszajac ich do zachowania zatoby narodowe;j .

W kolejnych miesigcach roku 1861 z ust do ust przekazywano sobie
wezwanie zachecajace do przywdziania zaloby, zawarte ,w krazacym

14 Wspominajac pogrzeb Pieciu poleglych, Jadwiga Prendowska zapisala na kartach swoich
wspomnien: ,, Tlumy zalegaly chodniki, balkony i okna. (...) Ubierano si¢ ogdlnie po polsku;
kobiety zupetnie czarno, z do§¢ duzymi hebanowymi krzyzami na czarnej wstazce i orfami
srebrnymi zamiast broszki, m¢zczyzni w czamarach, bekieszach, konfederatkach”.

15 W.C. (sonet z marca 1861 roku).

16 Tego rodzaju akgje inicjowala przewaznie mlodziez.
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po miescie okdlniku” z 3 marca 1861 roku (Wasylewicz Berg, 1898, t. 1,
s. 179), jak ,wies¢ powszechna niosta wydanym pod patronatem arcybi-
skupa Fijalkowskiego”. We wspomnianym okdlniku nakazywano — jak
po latach referowal historyk Walery Przyborowski (cytujac 6w apel):
»«Wszystkim cz¢$ciom odwiecznej Polski» przywdzianie na czas nieogra-
niczony zaloby”, przy tym zaznaczajac, 1z ,,kobiety moga bra¢ sukni¢ biala
tylko w dzien Slubu” (Z.L.S. [Walery Przyborowski], 1893, s. 112—-113).

Przebywajacy w Warszawie w polowie 1861 roku Wiadyslaw Mickie-
wicz (syn poety) w liScie do swojej narzeczonej (z 24 czerwca 1861) tak
opisal 6wczesng atmosfere miasta, zwracajgc przy tym uwage wlasnie na
charakterystyczne stroje jego mieszkancoéw, kontrastujgce swojg zalobng
kolorystyka z letnig barwng szatg stolicy:

W Ogrodzie Saskim — dziwnie wyglada mnéstwo kobiet w zalobie,
w sukniach czarnych w biale pasy. — Panowie noszg szpile do krawatéw
z orlem w koronie cierniowej, pierScienie z zelaznego lancuszka z klédka,
kotwica 1 datg rzezi, czamarki lub czarne bluzy przepasane pasem spig-
tym kotwica, spodnie wpuszczone w buty. Oto jest strdj meski. Byloby nie-
bezpiecznie ukazal si¢ we fraku. Cylindry sg zabronione. (...) To bunt
moralny, §wiadczacy o jednosci calego narodu i bezuzytecznosci wszyst-
kich wysitkow w kierunku wynarodowienia (Mickiewicz, 1908, t. 2,
s. 1301 n).

Masowe demonstracje warszawskie lat 60. odbily si¢ silnym echem takze
na prowingji, ktéra swoje wsparcie dla sprawy narodowej manifesto-
wala przez przywdzianie czarnych zalobnych strojéow. Juz w pierwszych
dniach marca 1861 roku anonimowy dziennikarz krakowskiego ,,Czasu”
zauwazyl, iz: ,prowincje w uczczeniu pamigcei poleglych nie daja si¢ War-
szawie przescignal (...)” (,Czas. Dziennik Poswiecony Polityce Krajowe;j
1 Zagranicznej oraz WiadomoSciom Literackim, Rolniczym 1 Przemysto-
wym”, R. 14, nr 56, 8 marca 1861, s. 2).

Wspomniany juz Mikolaj Berg, odnoszac si¢ do owej goraczki patrio-
tycznej lat 60., w swoich zapiskach zanotowal, nie kryjac dezaprobaty:
»Nigdzie (...) nie ma tylu wariatéow co w Polsce 1 nigdzie obled nie jest
tak fatwo zarazliwym, ogarniajac w jednej chwili wszystko i wszystkich”
(Wasylewicz Berg, 1898, t. 1 5. 148—149).

Jest sprawg oczywista, ze rosyjski historyk, spisujacy swoje Zapi-
ski o powstaniu polskiem 1863 i 1864... na polecenie namiestnika Fio-
dora Berga, wyrazal zaborczy punkt widzenia na te sprawy, dostrzegajac
w nich przede wszystkim polska ,lekkomy§lnos¢” i szalefistwo. Niemniej
jednak nalezy zaznaczy¢, ze niekiedy w istocie 6wczesna zaloba przybie-
rala zaskakujace formy wyrazu. Widaé, ze nadrz¢dny narodowy cel w tym
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przypadku niejako uswiecal Srodki — czasami ,,niesmaczne, przesadzone,
niekiedy $mieszne”. Zdegustowany tego rodzaju ,Smiesznymi form-
ami teatralnej maskarady” Walery Przyborowski podal kilka przyktadow
podobnych praktyk:

Nie tylko siebie strojono w zalobe nieraz krzyczaca, ale krepa pokryto
nawet lalki woskowe w sklepach fryzyerow, butelki z wodka i winem
w oknach kupcéw, glowy cukru, a nawet tby konskie w oknach siodla-
rzy 1 rymarzy. Wlbczono si¢ po miescie, ogladano si¢ wzajemnie, przy-
klaskiwano jakiej nowej, nieuzywanej dotad oznace zaloby. Miasto mialo
wyglad niezwykly i zdawalo si¢, ze wszystko w niem wyszlo z karbow,
cho¢ spokdj i cisza byla zachowana (Z.L.S. [Walery Przyborowski], 1893,
s. 82-83).

Jesienig 1861 roku, wraz z ogloszeniem stanu obl¢zenia Krélestwa Pol-
skiego (14 pazdziernika 1861), manifestacje zalobne stopniowo zaczely
ustawad, a dzialalno$¢ kot patriotycznych od tego czasu skupila si¢ raczej
na agitacji i przygotowaniach do zrywu narodowego. W tym okresie
w Warszawie nasilily si¢ takze carskie represje wzgledem spoleczefistwa
polskiego, za$ jednym z ich przejawéw bylo nakladanie kar za noszenie
strojow narodowych 1 zalobnych.

Kolejnym aktem wzmozonych zalobnych manifestacji, wyrazaja-
cych si¢ m.in. masowym przywdzianiem przez Polki czarnych sukien, byt
okres powstania styczniowego, jego upadek oraz czasy popowstaniowe.
W tamtym czasie doszlo do poszerzenia symbolicznej wymowy czarnej
sukienki ze wzgledu na nalozenie si¢ na dramat Ojczyzny dramatéw oso-
bistych Polek. Zalobe¢ narodowg okresu powstania styczniowego ostatecz-
nie zakonczylo wydanie dekretu carskiego o amnestii dla wigzZniéw poli-

tycznych w 1866 roku.

Popularnosé czarnych sukien, przywdzianych przez Polki w latach 60.
XIX stulecia, przyczynila si¢ do ugruntowania etosu Matki Polki; kobiety
stojacej nie tylko na strazy ogniska domowego, ale i narodowych trady-
cji, gotowej do ofiar oraz poswiccen dla dobra Ojczyzny. Nawet Miko-
taj Berg, obserwujacy aktywno$é 6wczesnych Polek (nazywanych przezen
wsyrenami’) w swoich Zapiskach o powstaniu polskim 1863 i 1864 roku...,
wspominal z przekasem (acz nie bez podziwu) ich gorliwo$¢ i sktonnosé
do poswigcen:
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(...) wszedzie ich bylo pelno; zmicte, z podeptanymi nézkami, lecz
rumiane, rozplomienione, z {za w oku, brzeczaty jak czarne muchy, wyraz-
nie chcac pokazad, ze i one sa czlonkami wielkiej, patriotycznej rodziny,
wiernymi cérami budzgcej si¢ ojczyzny i niemniej od kazdego gotowymi
do wszelkich dla niej ofiar (Z.L.S. [Walery Przyborowski], 1893, s. 174).

Dla nich wszystkich czarna sukienka byla strojem o wyjatkowym znacze-
niu, czym$ znacznie wigcej niz suknie tegoz koloru noszone éweze$nie
przez kobiety mieszkajace w innych cze¢Sciach Europy.

Nalezy bowiem zaznaczy¢, ze polska zaloba narodowa lat 60. zbie-
gla si¢ w czasie ze zjawiskiem tzw. mody wiktoriafiskiej, czyniacej czern
wyznacznikiem elegancji i szyku (Krypczyk, 2012, s. 235-236). Modne
mieszkanki 6wczesnego Londynu, a za nimi takze Paryza i innych duzych
miast europejskich, w tamtym czasie coraz chetniej nosity suknie wias-
nie w kolorze czarnym. Impuls w tym kierunku dala owdowiala w 1861
roku krélowa Wiktoria Hannowerska, ktéra w zwigzku z zalobg po swoim
mezu Albercie (w jej wykonaniu wrecez ostentacyjna) wprowadzila mode
na noszenie czerni od stép do gléw (Mozdzyniska-Nawotka, 2002, s. 227—
229). W czasach wiktorianskich czarne suknie (a takze charakterystyczne
gladkie fryzury) sugerujace zalobe (Simmel, 2006, s. 20-31), czyli stan
pograzenia w smutku, zalu, a tym samym — jak mogloby si¢ wydawac —
rezygnacji z mody, staly si¢ kreacjami najbardziej eleganckimi — réwniez
na okazje balowe. Jednak przyobleczone w modng czern 6wczesne Polki
mialy uosabial co$ glebszego niz inne kobiety europejskie; swoiste ,,powo-
tanie do wyzszego 1 bardziej skomplikowanego (wartoSciowego) ideatu”
(Chamot, 2003, s. 163).

Przy tym w zwigzku z ogélnoeuropejska moda na czerfi niebezza-
sadne stajg si¢ pytania — stawiane przez niektérych badaczy polskiej mody
zalobnej okresu powstania styczniowego — dotyczace tego, czy w isto-
cie 6wezesne Polki ,tak ochoczo zmienilyby swoje toalety [na czarne —
M.S.-K.], gdyby nie moda, ktéra tym razem plyneta z Londynu i zarazata
Paryz?”. Wszak przeciez czerf ,,Jansowaly” poczytne magazyny i czaso-
pisma, ,a kobiety powyzej 40. roku zycia uznaly ten kolor za obowigzu-
jacy” (Korybut-Marciniak, 2016, s. 24).

Z tej perspektywy po 1861 roku czarna sukienka mogla by¢ po pro-
stu ,wymogiem sezonu”, czyms, co kazda szykowna dama powinna mieé
w swojej garderobie. Owczeénie czarna suknia byta bowiem uznawana za
strdj nowoczesny, elegancki, $wiadczacy o znajomosci najnowszych §wia-
towych trendéw. Tego rodzaju kreacje mialy wszelkie atuty, aby wabié ele-
gantki swojg barwg i forma. Ich roztozyste krynoliny w polaczeniu z gor-
setami znakomicie podkreSlaly smukla talig, za§ czern ,wykwintna”,
swieloznaczna” (Mozdzyniska-Nawrotka, s. 126-129) dodawata szyku
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1 wyjatkowej elegancji, jednocze$nie przydajac wlascicielkom czarnych
kreacji tajemniczego romantycznego powabu .

W istocie naiwnoscig bytoby sgdzié, ze wszystkie Polki przywdziewa-
jace wowczas czarne suknie czynily to wylacznie ze szlachetnych pobudek
patriotycznych. Bez watpienia nie brakowalo takze i takich, ktére zakla-
daly je gtéwnie ze wzgledu na obowiazujaca modg, jak réwniez takich, dla
ktérych réwnie wazne byly obydwa aspekty: i ten patriotyczny, i ten este-
tyczny. One to, dbajac, aby odziez zalobna (i bizuteria) — przy calej swo-
jej skromnosci — nie byla jednak pozbawiona uroku, dokladaty starafi i nie
szczedzily pieniedzy na wytworne czarne suknie, w ktérych mialy mani-
festowaé swdj zal po stracie Ojczyzny. W tym celu staraly si¢ pozyskaé tka-
niny jak najlepszej jakosci, a nast¢pnie zlecaly uznanym 1 renomowanym
krawcom uszycie z nich odpowiednich kreacji wedlug najmodniejszych
zachodnioeuropejskich wzoréw.

Co zamozniejsze nadwislanskie elegantki w istocie musialy nie szcze-
dzi¢ funduszy, aby bardziej lub mniej dyskretnie podkresli¢ urok zaktada-
nych przez siebie czarnych sukien, skoro temat ten pojawit si¢ w dwczes-
nych broszurach. Jedng z nich byla wydana we Lwowie w 1864 roku praca
pisarza — powstafica Domicjana Mieczkowskiego zatytulowana Reforma
stroju Polek z uwzglednieniem okolicznosci teragniejszych. Jej autor, juz na
wstepie przyznajac, iz ,,nie spodziewal sig, aby kiedy miat pisal o niewies-
cim stroju” — gdy tymczasem ,,prad wypadkéw”, w tym tych ,,ze sprawa
narodowg zwigzek majgcych, daje podniete silng i nicodpartg do zastano-
wienia si¢ nad tym przedmiotem” — wzywal Polki do ,wdrazania si¢ 1 har-
towania w przestrzeganiu skromnosci, prostoty, oszczedno$ci, samozrze-
czenia osobistego, 1 chwalebnej w popieraniu wyzszych celéw gorliwosct”
(Mieczkowski, 1864, s. 2, 10). Autor broszury z gorliwo$cig perorowal
przeciwko zbyt strojnym sukniom, glcbokim dekoltom, a przede wszyst-
kim nader obszernym ,krenolinom” (Mieczkowski, 1864, s. 3). Miecz-
kowski potepial przy tym rozrzutno$¢ rodaczek przejawiajaca si¢ m.in.
w szyciu kosztownych czarnych sukien u zagranicznych krawcéw zgod-
nie z najnowszymi wytycznymi z Paryza czy Londynu, przestrzegajac je
przed ,zametem lekkomys$lnosci i préznosci” oraz wzywajac do zaktada-
nia prostych sukienek wyrobu krajowego (Mieczkowski, 1864, s. 3—14).

Oczywiste jest, ze gdyby przypadki rozmaitej masci ,,dam modnych”,
gardzacych zalecana skromnoScig 1 prostota, pojawialy si¢ na ziemiach
polskich jedynie sporadycznie, to tego rodzaju sytuacje nie bylyby proble-
mem, ktéry warto byloby podejmowac takze na famach éwczesnych cza-
sopism — na czele z poczytnym ,Magazynem Méd i Nowosci Dotycza-
cych Gospodarstwa Domowego”.

17 Na temat mody kobiecej epoki wiktorianskiej: Gromkowska-Melosik, 2013.
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Redaktorzy wspomnianego pisma na poczatku lat 60. prowadzili swo-
1stg akcje propagowania czerni wéréd Polek, przy tym sprytnie nie przy-
wolujac niepozadanej przez zaborcéw argumentacji narodowej. Jednak
uwazne czytelniczki potrafily trafnie odczytaé tego rodzaju sygnaly. Przy-
klady mozna by mnozyé. I tak np. w jednym z marcowych numeréw
pisma z roku 1861 (czyli jeszcze przed rozpropagowaniem czerni przez
krolowa Wiktori¢) redakcja ,,Magazynu Mdod i Nowosci Dotyczacych
Gospodarstwa Domowego” wéréd wielu modowych zalecen nieprzypad-
kowo zwracala Polkom uwage akurat na ,czarne jedwabne, watowane
plaszczyki”, ,paletoty z welnianego czarnego aksamitu, z kutnerem po
lewej stronie”, ,burnusy diugie, spadajace prawie do ziemi, objcte wkolo
czarng pikowang materig z niewielkim kolnierzem”. Zachgcano je takze
do noszenia w cieple dni twarzowych czarnych stomkowych kapeluszy,
sprytnie informujgc: ,Wiemy jednak, ze do sktadu pana Sobolewskiego
ma wkrétce nadejsé z Wloch znaczny zapas kapeluszy stomkowych:
wiele z nich be¢dzie w kolorze czarnym”. Dalej mozna bylo przeczytac:
»Z pomicdzy ubiorkéw na glowe widzieliSmy u pani Sobolewskiej bardzo
tadne czarne koronkowe wianki, przepinane w kolo rézyczkami z czarnej
szneli” (,Magazyn M6d i Nowosci Dotyczacych Gospodarstwa Domo-
wego” 1861, nr 12(65), s. 6). Z kolei w numerze wrzeSniowym przekony-
wano panie do noszenia chustek i szali akurat wlasnie tym kolorze:

W kilku magazynach ogladalismy chustki i szale cieple, majace dzi$ tak
wielkie powodzenie. Podobala nam si¢ szczegélniej jedna, z sukienka
czarnego, oblozona po brzegach siwym barankiem welnianym i wyszyta
szlakiem z jedwabnej waskiej plecionki; chustka ta kosztowala zlp. 250.

W dalszych fragmentach proponowano Polkom np. ,kontusik czarny
jedwabny”, a jako uzupelnienie stroju ,girland¢ z czarnych i bialych
kwiatéw, zrobiona en diadéme” (,Magazyn M6d i Nowosci Dotyczacych
Gospodarstwa Domowego” 1861, nr 39, s. 7).

Sprytni redaktorzy pisma w innym z jego numerdw, tworzgc pozory
»hiewinnosci”, wyjasniali swoim czytelniczkom, ze skoro po prostu: ,We
wszystkich magazynach warszawskich widziemy tylko czarne przed-
mioty do ubrania: o nich wiec mamy sobie za obowigzek uwiadomié
nasze Czytelniczki”, w zwigzku z czym dalej najzwyczajniej je o tym
,uwiadomiano”:

W skladzie pana Schlenkera uwazaliSmy pickne rypsy czarne w drobny
rzucik czarny, mieszany z bialym; cena ich nader przystepna (...). Sa
takze w tym magazynie inne wyroby czarne w krate bialg (...). Oprécz
wielu rozmaitych plaszczykéw, widzieliSmy w tymze magazynie gladkie
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szale czarne tarlatanowe, bardzo wla$ciwe na t¢ pore. (...) U pani Sobo-
lewskiej zwrocily uwage naszg ubiorki z krepy czarn6j w ksztalcie wiefica,
naszywane perlami czarnemi. Ladne s3 takze fanszoniki czarne koron-
kowe, podpicte z boku kokarda (,Magazyn Méd i Nowosci Dotyczacych
Gospodarstwa Domowego” 1861, nr 10(63), s. 7).

Ot, mozna byloby pomysle¢ — zwyczajne, w gruncie malo znaczace rela-
¢je dotyczace aktualnych trendéw w modzie damskiej, bez jakichkolwiek
glebszych podtekstow. ..

Przy tym redaktorzy poczytnego magazynu réwnie sprytnie udzielali
takze znamiennych pouczef i ostrzezef kierowanych do ,$wigtokrad-
czych” rodaczek, przestrzegajac je, aby nie czynily z zalobnych czarnych
sukien ,,zabawek”, ,,proznej igraszki i komedii”. I znéw, celowo, ani stowa
o sprawach narodowych! Ot, niejako ,zwyczajna” zaloba po ,natural-
nej” utracie bliskich. Jednak w kontekscie sytuacji ogélnej wydzwick tych
pouczen byl znaczacy:

W przekonaniu naszym odziez zalobna powinna by¢ nacechowana wielka
prostota i powaga. Jezeli wdzick niezbednym jest warunkiem w ubio-
rze kobiety, zaloba nawet wylaczaé go nie moze; ale wszakze wdzigk
nie polega na sztucznych wymyslach i ozdobach, od ktérych powinna
by¢ wolng odziez wyrazajaca glebie cierpienia. Inaczej zaloba stanie si¢
prézna igraszka 1 komedig. Sa rzeczy Swicte, ktorych naduzywal nie
wolno — zaloba nalezy do ich rzedu. Kto je lekcewazy, lub ich uzywa za
proste narzedzie préznosci, kto czyni z nich zabawke, ten jest prawdzi-
wym $wictokradca (,Magazyn Méd i Nowosci Dotyczacych Gospodar-
stwa Domowego” 1861, nr 10(63), s. 7-8).

Wedlug propagowanych nad Wista wytycznych (ukazujacych sie
m.in. na famach ,Magazynu Méd 1 Nowosci Dotyczacych Gospodarstwa
Domowego” z lat 1861-1863 czy tez ,, Tygodnika Ilustrowanego” z tam-
tego okresu) odpowiednim dopelnieniem zalobnego kobiecego wize-
runku miata byé skromna fryzura ulozona z gladko zaczesanych wloséw,
z przedziatkiem posrodku glowy, upietych w skromny kok, tzw. wezet
(Mozdzyhska-Nawotka, 2002, s. 232; Zatoba narodowa, w: E. 1 A. Banach,
1962, s. 295). Jednak niektérym rodzimym elegantkom musialo byé
nader trudno zrezygnowal z dotychczasowych wyszukanych upieé wlo-
s6w, wyrafinowanych dodatkéw ozdabiajacych fryzury (perel, kunsztow-
nych grzebieni, kolorowych kwiatéw) i wykwintnych nakry¢ glowy, skoro
wspomniany juz Mieczkowski jeszcze w 1864 roku ostro gromil fanta-
zyjne damskie kapelusze, wymySlne upiecia wloséw, zalecajac przy tym
noszenie skromnych fryzur, najlepiej zaplecionych ,w dwa warkocze
z przedziatkiem” (wzorem staropolskim) (Mieczkowski, 1864, s. 3—10).
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W podobnym tonie pisal w roku 1861 na famach , Tygodnika Ilustro-
wanego” anonimowy autor, goraco chwalacy ,,skromno$¢ w ubraniu (nie
wylaczajaca bynajmniej dobrego smaku”). Jednoczes$nie przekonywat on
ytegoczesne niewiasty”, ze ,wszelki zbytek [w ubraniu — M.S.-K.] dowo-
dzi ptochosci, lub, co gorsza, nagannego lekcewazenia Swigtych obowigz-
kéw” (,, Tygodnik Ilustrowany” 1861, nr 85, s. 178) '%.

I1. 2. Ubiory niewiast tegoczesne, wediug rysunku Kossaka (,, Tygodnik Ilustrowany” 1861,
nr 85,s. 177).
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18 Jako uzupelnienie artykutu zamieszczono ilustracj¢ przedstawiajaca Ubiory niewiast tego-
czesne, wedtug rysunku Kossaka (1861, nr 85, s. 177).
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Jednak nawet uwzgledniajgc wspomniane powyzej sytuacje, na pod-
stawie analizy 6wczesnych Zrdédel nalezy stwierdzié, ze znakomita wick-
sz0$¢ Polek, ktére na poczatku lat 60. zdecydowaly si¢ na gest przywdzia-
nia czarnych sukienek, nie czynila tego w pogoni za moda londyfiska czy
paryska, ale w poczuciu glebokiej 1acznosci ze wspélnotg narodows. Cho-
ciaz bowiem bezsprzecznie nalezy rozréznié wyidealizowane wyobra-
zenie kulturowe skromnej Polki w zalobie od rzeczywistego wizerunku
6wczesnej polskiej damy modnej, ktdrej suknie, pomimo ze czarne (jak
tego oczekiwano), jak najbardziej odpowiadaly aktualnej paryskiej modzie
(Sieradzka, 1993, s. 106), to jednak faktem jest, iz dla wielu 6wczesnych
Polek czarna sukienka byla przede wszystkim swoistym manifestem
narodowym .

W tym miejscu, dla porzadku, oprécz wspomnianych juz powyzej
dwéch skrajnie réznych przyczyn zakladania czarnych sukienck przez
6wczesne Polki (tj. pobudek patriotycznych i mody) nalezy tez wspo-
mnieé o kolejnej, mianowicie o obawie przed wykluczeniem towarzyskim
pod wplywem swoistej presji spolecznej, ktorej jednym z przejawdw byly
akcje wspomnianych juz ,,szybottukéw”?’. W przypadku nicktérych pre-
sja ta miala nawet wigksze znaczenie niz kary, coraz cz¢Sciej naktadane na
Polki przez carskiego zaborce.

Na marginesie warto dodad, ze w owym czasie wraz ze spopularyzowa-
niem wynalazku fotografii coraz popularniejsze stalo si¢ uwiecznianie na
fotografiach Polek i Polakéw przyodzianych w stroje zatobne i narodowe,
a takze fotografowanie poleglych i eksponowanie ich ran (Toniak, Smierc
bohatera. Motyw smierci heroicznej w polskiej sztuce 1 literaturze od powsta-
nia kosciuszkowskiego do manifestacji 1861, 2015). Ow swoisty rozkwit
fotografii portretowej dawal patriotycznie nastawionym Polkom (licznie
fotografujgcym si¢ w czarnych sukniach) kolejng mozliwos¢ identyfikacji
wspolnotowej, za$ rozmaitej masci damom modnym mozno§é utrwalenia

19 Inna kwestia jest wplyw polskiej czarnej sukni i zalobnej bizuterii na mod¢ Zachodu. Podobno
»pickne Hiszpanki” tak chetnie noszone przez siebie ozdoby z czarnych dzetéw nazywaly
spolskiemi tzami”, za§ z czasem takze i modne ,damy rosyjskie nasladowaly polska mani¢”,
zakladajac czarne suknie i kapelusze (Bruchnalska, 1932, 5. 52, 63). W opracowaniach niekiedy
przytacza si¢ przykiad corki Karola Marksa, ktdéra na znak solidarnosci z Polkami ubieraia
czarng sukni¢ i otrzymany z Polski zelazny krzyz (Krzywoblocka, 1964, s. 15).

20 Na marginesie warto wspomnieé, ze narzucony rygor zaloby, powszechnie uznawanej za prze-
jaw patriotyzmu i solidarnosci Polakoéw, w zwyczajnym zyciu przysparzal probleméw zwlasz-
cza osobom nienalezacym do maj¢tnych. Wymiana garderoby, uszycie nowych czarnych sukien
i pozyskanie stosownych dodatkéw wiazaly si¢ bowiem z niemalymi wydatkami, na ktére nie
wszystkich byto staé. Swiadczy o tym choéby rozmowa prowadzona pomiedzy Zofig Kossak
a Pelagia Zliczynska, zapisana na kartach sagi rodu Kossakow pt. Dziedzictwo (Kossak, Szat-
kowski, 2014, s. 119, 120).
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na zdjeciach ich wykwintnych czarnych kreacji (Lejko, 1999, t. 2, s. 213;
Maciesza, 1972).

I1. 3. Kobieta w sukni z okresu zatoby Il. 4. Maria z Sanguszkéw Potocka z cér-
narodowej (fotografia portretowa). kami Julig i Klementyna, ok. 1864 r.

[1. 60. XIX w.] (Zaklad Fotograficzny Fotografia autorstwa Teodora Szajnoka
Karola Beyera Krakowskie Przedmiescie ze Lwowa

w Warszawie)

Zrédto: https://onebid.bg/bg/fotogra- Zrédo: https://edukacjamuzealnalancut.
fie-powstanie-styczniowe-fotografia- blogspot.com/2020/05/moda-patriotyczna.
-k-beyera-kobiety-w-sukni-z-okresu- html

-zaloby-narodowe;j-1-60/1123311 (dostgp:

29.09.2023)

IV. Walka caratu z ,polska suknig”

Kiedy na ulicach polskich miast masowo pojawily si¢ Polki odziane
w czarne zalobne suknie, wladze zaborcze (ktére dosé szybko pojely zna-
czenie zaloby narodowej, uznajac ja za niebezpieczng prowokacj¢) wypo-
wiedzialy ,wojn¢” polskiej modzie zatobnej. Totez niebawem ,policja
zaczela przes§ladowaé kolor czarny (...)” — pisala Jadwiga Prendowska,
wspominajac tamte czasy (Prendowska, 1962, s. 213).



Monika Stankiewicz-Kope¢ — Czarna sukienka: moda zatobna jako forma protestu

Walka z polska czarng zalobng sukienks szczegdlnie ostry charakter
przybrala w zaborze rosyjskim. Natomiast na terenie zaboru austriackiego
Polakom na ogél nie przeszkadzano ani w noszeniu stroju narodowego,
ani zalobnego, chociaz 1 tutaj ,zaloba narodowa kobiet polskich psula
krew dygnitarzom”, a schwarzen Damen budzily irytacje i niekiedy prowo-
kowaly wrogie reakcje wladz zaborczych (Bruchnalska, 1932, s. 51).

Poczatkowo wspomniane stroje Polek i Polakéw nie przeszkadzaly
réwniez wladzom pruskim, jednak juz w lutym 1863 roku nastapila
zmiana w tym wzgledzie. Stalo si¢ tak na mocy uktadu prusko-rosyjskiego
zawartego w Petersburgu, znanego pod nazwa tzw. konwencji Alvensle-
bena. Odtad Prusy wspdélnie z Rosjg zwalczaly polski ruch niepodleglos-
ciowy 1jego oznaki (Feldman, 1929, s. 51 n.).

Dla rosyjskiego zaborcy kwestia stroju Polek i Polakéw stata si¢ proble-
mem na tyle waznym (zwlaszcza po wybuchu powstania styczniowego),
ze rozpoczeto przesladowania kobiet noszacych zatobe?'. W walce z czar-
nymi sukniami Polek carat okazal si¢ wyjatkowo skrupulatny 1 konse-
kwentny. Jesienig (16 pazdziernika 1863) na pierwszej stronie ,Kuriera
Warszawskiego” (w numerze 246) zamieszczono ukaz podpisany przez
stotecznego oberpolicmajstra, generala-majora Leona Lewszyna (inspiro-
wanego przez samego generala Fiodora Berga, przyslanego latem do War-
szawy). Warto przytoczyé jego obszerniejsze fragmenty, aby zobrazowaé
zaborcza gorliwo$¢ w walce z moda zalobna Polek:

Zaloba i w ogélnosci wszelkie oznaki rewolucyjne w ubraniu uzywane
w celu wystepnych manifestacji powinny by¢ zdjete. b) Kobiety bez réznicy
stanu, powolania i wieku, ktére pokazg si¢ po 29 pazdziernika (10 listo-
pada starego stylu) r[oku] b[iezacego] w zalobnym ubraniu, beda zatrzy-
mywane 1 dostawiane do Cyrkutu, skad nie weze$niej beda uwalniane, az
zaplacg kare pieni¢zng w stosunku nastepujacym. c) Pozwala si¢ nosié
ubranie zalobne tylko tym kobietom, ktére nosza takowe po §mierci ojca,
matki lub meza, lecz z tym zastrzezeniem, aby takie kobiety do 29 paz-
dziernika (10 listopada) r[oku] b[iezacego] wyjednaly na to bilety od ober-
policmajstra i nosily takowe przy sobie: 1) Idace pieszo kobiety w ubraniu
zalobnym placg po r[ubli] s[rebrem] 10. Te za§, ktére nie beda w stanie
zaplacié kary pienieznej, ulegng aresztowi policyjnemu. 2) Kobiety jadgce
we wlasnych lub w ogélnosci niewynajetych powozach, jezeli sag w ubra-
niu zalobnym, zostana do koszar Mirowskich zawiezione, gdzie powozy

21 Szereg przykladéw tego rodzaju traktowania (zwlaszcza na terenie Litwy, Ukrainy, Wolynia)
przytacza w swojej pracy M. Bruchnalska. Przyktadowo noszace zalobe Polki osadzano w wig-
zieniach, nakladano na nie kary pieni¢zne, publicznie upokarzano — ,ttumowi na uragowi-
sko”, ,ciagniono je po ulicach lzac prostacko ze strony policji”, ponizano poprzez kierowanie
ich ,wraz z nierzadnicami” do zamiatania ulic (Bruchnalska, 1932, s. 59-61).
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i konie beda zatrzymane az do czasu zaplacenia od kazdej osoby po r[ubli]
s[rebrem] 100. 3) Kobiety w zalobie, jadace w powozach wynajetych, placa
po r[ubli] s[rebrem] 15 kazda; wynajete karety, dorozki i omnibusy, w kt6-
rych takowe kobiety bedg zatrzymane, zostang odprowadzone do koszar
Mirowskich; wlasciciele tych powozéw placa kary po r[ubli] s[rebrem] 10
za kazda jadaca w zalobie kobiete; powozy i konie ich zatrzymane bedg do
czasu uiszczenia oznaczonej kary; konduktorowie i stangreci ulegng karze
policyjnej. 4) Urzednicy, ktérych zony i dzieci bedg zatrzymane w zatobie,
oprocz kary powyzszej utracg jednomiesieczng pensj¢; a dymisjonowani
urzednicy, réwniez wdowy 1 dzieci pobierajacy emeryture lub pensje, utra-

caja takowe za jeden miesigc (,,Kurier Warszawski”, 1863, nr 246, s. 1)

2 listopada 1863 roku wiadze zaborcze wydaly kolejng instrukeje, jesz-
cze bardziej szczegdlowo precyzujaca kwestie dozwolonego i niedozwo-
lonego ubioru Polek, ktére rozmaitymi sposobami staraly si¢ obchodzic
surowe carskie przepisy. Kilka dni p6zniej lwowski ,,Przeglad” podat ja
swoim czytelnikom jako przyklad ,szczytu Smiesznosci 1 glupoty”, do
jakiego doszed!t ,ucisk moskiewski”. W nowych carskich wytycznych
dotyczacych damskiej garderoby mozna bylo przeczytaé, iz:

(...) pod wzgledem ubioru kobiet zachowane by¢ powinny nastepujace
przepisy: kapelusz powinien by¢ kolorowy, jezeli za$ b¢dzie czarny, to ma
by¢ ubrany kwiatami lub tez wstazkami kolorowemi, lecz pod zadnym
pozorem nie bialemi. Pidra czarne i biale przy czarnych kapeluszach sa
zabronione. Kaptury moga by¢ czarne na podszewce kolorowej, lecz nie
biatej. Wzbronione jest uzywanie: czarnych woalek, rekawiczek, réwnie
jak parasolek czarnych i czarnych z bialem, jak niemniej takichze szaléw,
chustek, szalikow 1 chusteczek na szyje oraz sukien zupelnie czarnych,
jako tez czarnych z bialym. Salopy, burnusy, futra, palta i inne wierzchnie
ubrania mogg by¢ czarne, lecz bez bialego. Dla me¢zczyzn pod zadnym
pozorem zaloba miejsca mie¢ nie moze (,Przeglad”, Lwéw, 6 listopada
1863, nr 62, s. 1).

Na tym jednak nie poprzestano i kilka miesi¢ccy p6zniej pojawily sie
kolejne szczegblowe wytyczne w tym wzgledzie. W lipcu 1864 roku gene-
ralny policmajster Platon Aleksandrowicz Fredericks, naczelnik Warszaw-
skiego Okregu Zandarmerii, wydal rozporzadzenie, w ktérym doklad-
nie okreslil, jakie stroje damskie oraz jakie ich poszczegdlne elementy

22 Juz nicbawem w numerze 252 wspomnianego pisma (z dnia 23 pazdziernika) ukazala si¢
informacja dotyczaca wspomnianych powyzej ,biletéw od oberpolicmajstra” zaswiadczaja-
cych o §mierci osoby, precyzujaca: ,, (...) iz bilety o ktérych mowa, wydawane sa codziennie
w mieszkaniu Ober-Policmajstra w patacu Prymasowskim, na zasadzie aktu zejscia wlasciwej
Parafji na papierze prostym spisanego” (,,Kurier Warszawski, 1863, nr 252, s. 1).
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bedg uznawane za oznaki zaloby narodowej (i surowo karane). Do nich
nalezaly:

1. Caly ubiér koloru czarnego, chocby przy nim byla na szyi chusteczka
lub wstazka kolorowa, a na kapeluszu czarnym ubranie kolorowe, jak
réwniez gdyby na kapeluszu bialtym bylo czarne ubranie.

2. Suknie ciemno-szare przy szarej welnianej mantyli i ubraniu glowy,
jak wyze;j.

3. Czarna welniana czy muslinowa suknia, okryta u dotu wprowadzo-
nym w uzywanie kolorowym pasem, przy mantyli i kapeluszu jak

wyzej (Bruchnalska, 1932, s. 64).

Te coraz bardziej szczegbélowe instrukcje wprowadzane przez wladze car-
skie poniekad stanowily odpowiedZ na swoista ,.gr¢ kostiumowa” prowa-
dzona przez zdesperowane polskie kobiety z rosyjskim zaborca. Owczesne
Polki, dostosowujac si¢ do sytuacji, znajdowaly bowiem (i wdrazaly
w zycie) rozmaite sposoby na obejscie kolejnych zaborczych przepisow,
np. przywdziewajac tzw. pdlzatobe; zakladajac suknie w kolorach takich
jak biel, fiolet, szaro$¢, a nawet ciemny braz; noszac ciemne sukienki
z kolorowym szlakiem u dolu lub w pasy; zaktadajac na glowe lub szyje
chusteczke w ciemnym kolorze z barwnym szlaczkiem, przypinajac do
ubrah tréjkolorowe kokardy. O jeszcze innych oryginalnych sposobach
upartych Polek wspomnial w swoich zapiskach Mikotaj Berg. Ot6z:

gdy w instytucie panien w Pulawach nakazano zdjaé wychowankom
zalobe, wiele dziewczatek porobilo sobie atramentem pasy na szyi 1 reku,
nazywajac to zalobg nie do zrzucenia (Wasylewicz Berg, 1898, t. 1,s. 179).

Warto dodaé, 1z z czasem carska skrupulatno$¢ 1 gorliwo$¢ w tropie-
niu zalobnych strojéw Polek oraz dociekliwo$é w interpretacji ich kolo-
row zacz¢la ocieral si¢ o groteske. Maria Bruchnalska w swojej pracy
poswigconej ,,cichym bohaterkom” powstania styczniowego opisata (jak
sama zaznaczyla, za nowojorskim ,,Echem z Polski” z marca 1864 roku)
znamienny w tym wzgledzie wypadek majgcy miejsce w Bielsku-Bialej —
»wprost zakrawajacy na komedi¢”. Ot6z podobno kiedy jedna z pan:

aby si¢ uchroni¢ od przes§ladowania [zwigzanego z noszeniem zaloby —
M.S.-K\], przyjechala do Bielska w sukni jasno zielonej, tymczasem
musiala kare dlatego zaplacié, ze kolor zielony oznacza nadziej¢ (Bruch-
nalska, 1932, s. 62).

Tak bowiem nadgorliwi przedstawiciele wladz zaborczych zinterpreto-
wali symboliczng wymowe koloru jej sukni.
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Ze wzgledu na fakt, iz przez demonstracyjnie noszong zatob¢ Polki
coraz czg¢Sciej narazane byly na zniewagi, publiczne upokorzenia i repre-
sje zaborcow, ostatni dyktator powstania, Romuald Traugutt, wydal ode-
zw¢ podpisang przez Rzad Narodowy (z dnia 29 pazdziernika 1863 roku)
wzywajaca rodaczki do rezygnacji z manifestowania zaloby w takiej for-
mie: ,Nie potrzebujemy protestowaé kolorem sukni, kiedy krwig pro-
testujemy przeciw najazdowi” (Odezwa o rezygnacji z zatoby narodowey,
1968, s. 256-267). Jednak nawet pomimo represji carskich zaloba (w roz-
maitych formach) trwata do roku 1866, kiedy to ukazat si¢ carski dekret
o amnestil. Wowczas nastal koniec zaloby, chociaz niektére Polki czarne
suknie nosity do kofica zycia.

Juz na poczatku lat 60. XIX wicku moda nad Wisla zostala w sposéb szcze-
g6lny wpisana w konteksty polityczne i narodowe. Owczesne manifestacje
patriotyczno-religijne, coraz brutalniej thumione przez carskiego zaborcg,
wzbudzity w rozbudzonym patriotycznie spoteczefistwie polskim odruch
solidarnosci, jednoczenia si¢ w zatobie oraz potrzebe¢ zamanifestowania
swojej niezgody na tego rodzaju traktowanie. Jednym z narze¢dzi sprze-
ciwu byl strdj; przede wszystkim czarna sukienka, a takze staropolski strj
narodowy. To wlasnie wéwczas moda przybrala forme zbiorowego prote-
stu; wyrazu zalu po stracie Ojczyzny, za$§ w trakcie 1 po upadku powsta-
nia styczniowego takze znaku rozpaczy po utracie bliskich. Jednocze$nie
moda stala si¢ obicktem bacznej obserwacji carskiego zaborcy oraz prze-
§ladowan z jego strony.

Fakt przywdziania przez Polki zalobnych czarnych sukienek, jak réw-
niez manifestacyjne noszenie staropolskiego stroju narodowego zazwy-
czaj spotyka si¢ z przychylna oceng historykéw (a nierzadko takze z ich
podziwem), uznajacych tego rodzaju akty za gesty wazne, znaczgce
1 potrzebne. Na ogél panuje przekonanie, iz ,ten widok mial pokazywac
zaborcy 1 spoleczefistwu, ze istnieje opozycja narodowa” (Kieniewicz,
1983, s. 59, 78-80), za§ ,zalobg swa zwrdcili Polacy, a szczegdlnie Polki,
na kraj nasz nieszcze¢sny oczy calej Europy” (Bruchnalska, 1932, s. 52).

Przy tym jednak zdarzali si¢ 1 tacy badacze, ktérzy, jak Stanistaw
Wasylewski, tego rodzaju ,manifestacje kostiumowe” uwazali za jalowe
1 bezproduktywne. Autor opracowania o zyciu polskim w XIX wieku
skonkludowatl:
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Dzieje stulecia to nieustajacy prawie cigg manifestacji kostiumowych (...)
cywil wlozyl rogatywke na bakier, czamarg, buty palone, oficer ustroif si¢
w pozyczony mundur, uwazajac, ze dopelnili najpilniejszego obowigzku
wobec Ojczyzny. Blahe dzi§ dla nas szczegdly stroju bywaly w ich oczach
instrumentem agitacji, propagandy (Wasylewski, 1962, s. 500).

Glos historyka byl odbiciem krytyki zaloby, jaka pojawiala si¢ juz w trak-
cie jej trwania; i to nie tylko ze strony Rosjan dyskredytujgcych ja roz-
maitymi sposobami (m.in. przez rozsiewanie wsrod ludu plotek, jakoby
zatoba narodowa warstw wyzszych miata by¢ ,,zatobg po pafiszczyZnie”),
ale tez 1 samych Polakow, ,lckajacych si¢”, jak pisala Bruchnalska, o jej
negatywne konsekwencje, jednoczesnie drwiac, iz ,,z czarnego kobiecego
stroju tyle pozytku dla Ojczyzny, co z zaloby, w kt6éra Rusinki na po§mie-
wisko psa ubraly” (Bruchnalska, 1932, s. 53, 58).

Jednak niezaleznie od oceny samego zjawiska 1 jego przejawow, dzieje
6wczesnej mody zatobnej, a zwlaszcza czarnej sukienki, zwracaja uwage,
ze w okresie zabor6w moda kobieca zostala wlaczona w narodowe kon-
teksty 1 SciSle powigzana ze sprawg polska, stajac si¢ narz¢dziem walki
z zaborca. W istocie bowiem:

(...) jeden front przebiegal pod Miechowem, Malogoszczem, Grocho-
wiskami, drugi, nie mniej wazny — na ulicach Warszawy 1 innych wiel-
kich miast Krolestwa Polskiego. Na polach i w lasach walczyli me¢zczyZni
z bronig my$liwska i kosami, na ulicach — kobiety w zatobnych sukniach
(Brzeszcz, 2014, s. 120).
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