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Zyjemy w epoce intermedialnosci i heterogenicznosci obecnych w polu prak-
tyk artystycznych, obszarze, w ktérym dawno juz przestaly obowigzywac
sztywne granice pomiedzy poszczegdlnymi dziedzinami sztuki. Dzi§ w sfe-
rze artystycznej wszystko moze tgczyc¢ sie ze wszystkim. Jesli zatem chcemy
spojrze¢ na literature jako na fenomen wykraczajacy poza granice jezyka,
skladajacy sie z wieloéci mediéw, musimy uruchomic perspektywe wydoby-
wajaca skomplikowany, syntetyczny, a jednoczesnie hybrydyczny charakter
tekstu literackiego i porzuci¢ postawe stritce literaturocentryczng, stojaca na
strazy estetyki ,czystego” dziela sztuki. W dobie kultury wizualnej wydaje
si¢ to oczywiste, bowiem kazde medium ujawnia swdj zlozony, niejedno-
rodny status. Warto jednak zastanowic si¢ nad tym, czy intermedialnoé¢ nie
cechowala realizacji artystycznych juz dawniej, a uswiadomienie sobie hy-
brydycznego charakteru medium, jakim jest tekst literacki, nie odstania jego
dotad niedostrzeganych, pomijanych, marginalizowanych aspektow i senséw.

Termin intermedialno$¢, jak zauwazyl Andrzej Hejmej, ma wiele
znaczen:

dla jednych okresla charakter dzisiejszej komunikacji kulturowej, bycie
w spoleczenistwie medialnym [...], dla innych odnosi sie - jako pojecie écisle
wyprofilowane - do nowej estetyki, nazywanej czasami wprost estetyka
intermedialnoéci [...], dla jeszcze innych - oznacza wszelkie mozliwe
zwiazkiifuzje sztuk, do ktérych dochodzi od starozytnosci po wiek XXT'.

Nie ograniczajgc zatem znaczenia tego terminu i pozostawiajgc powyzsza
klasyfikacje otwartg na réznego typu dopowiedzenia i rewizje - zapraszamy
do lektury niniejszego numeru ,Czytania Literatury”, ktérego autorzy podej-
muja refleksje na temat intermedialnosci literatury w $wiecie wspélczesnym.

Jak pisze Tomasz Zatuski:

W odréznieniu od intermedialnosci, akcentujacej element syntezy praktyk
zwigzanych z réznymi mediami, transmedialnos¢ odsyta do dynamiki przej-
Scia danej praktyki z jednej dziedziny medialnej w inng, a takze akcentuje
wewnetrzng heterogeniczno$é powstajacego w tym procesie wytworau. [...]
Co sieg [...] dzieje, zanim ,krzyzujace” sie sztuki ulegng syntezie
i dadza poczatek nowemu (inter)medium? Co sie dzieje, gdy do takiej

1 A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Krakéw 2013, s. 99.
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syntezy w ogdle nie dochodzi, gdy ze ,skrzyzowania” sztuk powstaje
heterogeniczna hybryda, utrzymujaca sie¢ w orbicie oddziatywania nazwy
danej praktyki artystycznej, rozszerzajaca, redefiniujgca lub rozrywajaca
jej ramy, badz tez zdajaca wymykac sie jednoznacznemu nazwaniu? Jak
odnies¢ sie do sytuacji, w ktérej wartoscig staje sie nie synteza i unifikacja,

4

lecz sama ,tranzytowosc¢”, , przechodniosc¢”??

Na powyzsze pytania prébuja w sposéb wieloaspektowy odpowiedzie¢
autorzy artykuléw do niniejszego numeru, postugujac sie na okreslenie fe-
nomenu kultury wspélczesnej kategoriami intermedialnosci wewnatrz- i ze-
wnatrzkompozycyjnej, audiowizualnoéci, nowomedialno$ci czy audialnosci.
Lacza oni najczesciej metodologiczng perspektywe z praktyka interpreta-
cyjna sytuujaca sie w obszarze (inter)mediality studies, testujaca mozliwosc¢
aplikacji teoretycznych rozpoznan do czytania konkretnych tekstow kul-
tury oraz relacji i zwigzkow, jakie pomiedzy ré6znymi mediami zachodza.
Przedmiotem badania staty sie¢ m.in. utwory Mickiewicza, Bialoszewskiego
i Lipskiej, relacje miedzy literaturg a sztuka jubilerskg, poezja Honeta i ma-
larstwem Beksiniskiego, pisarstwem filozoficznym Simone Weil a jezykiem
muzycznym Kaiji Saariaho czy adaptacja powiesci Alicja w Krainie Czaréw
Lewisa Carrolla dokonana przez Tima Burtona.

Polecamy réwniez, wpisujacy sie¢ w tematyke tego numeru, niezmiernie
ciekawy wywiad z Kate Pullinger, znakomitg i wielokrotnie nagradzang au-
torka tradycyjnych powiesci i opowiadan oraz literatury elektronicznej, ktéra
wmaju 2021 roku zostala wyrézniona prestizowa Marjorie C. Luesebrink Career
Achievement Award. Z rozmowy tej wylania si¢ panoramiczny obraz cyfrowej
tworczosci artystki, od jej pierwszych eksperymentéw z mediami, po najnow-
sze projekty. Wprowadzeni zostajemy w zréznicowany $wiat e-literackich
tekstow autorki. Wazny motyw tej rozmowy stanowia rozwazania dotyczace
podobienistw i réznic w pracy twoérczej nad klasyczng drukowana opowiescia
oraz wielomodalnym, nierzadko interaktywnym czy wariantywnym tekstem
elektronicznym. Pomimo odmiennoéci, jedno pozostaje niezmienne.

Wedlug mnie - méwi Kate Pullinger - najwazniejsze jest to, ze musisz mie¢
dobra historie. Moze to brzmi jak komunat, ale to naprawde wazne. Trzeba
mie¢ dobra historie w sercu tego, nad czym pracujesz, oby to byla historia,
ktora ludzie bedg chcieli czytac lub ktéra ich w jakis sposéb zaangazuje. A jedli
chcesz stworzy¢ prace naprawde dostepng, trzeba myslec o takich sposobach
wykorzystania technologii, platform, ktére beda szty w strone sprawiania, ze
staja sie niewidoczne, by czytelnik skupial si¢ na historii, nie na technologii.

A zatem stowo i opowieé¢, o czym przekonuja teksty pomieszczone

w niniejszym numerze, stanowig fundament twérczosci takze dzis, w epoce
estetyki inter- czy transmedialnoéci.

Krystyna Pietrych

2 T. Zatuski, Transmedialnosc?, [w:] Sztuka w przestrzeni transmedialnej, red. T. Zatuski,
Lodz 2010, s. 11.
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Miedzy ,literatura Srodka” a elitaryzmem

STRESZCZENIE

Kategoria audiowizualnosci literatury prowadzi do pytania o obieg literatury po-
wstajacej pod wplywem mechanizméw audiowizualnych. Wydaje sie, ze teksty
bedace efektem hybrydyzacji, a wiec takie, w ktorych dokonuje sie fuzja literatury
i przekazow audiowizualnych, tj.: tematyzowanie audiowizualnoéci w literaturze,
wykorzystywanie schematéw i technik audiowizualnych w konstruowaniu utwo-
réw literackich, wiaczanie kodu audiowizualnego w przekaz literacki, ksztatto-
wanie jezyka wypowiedzi literackiej na wzér jezyka audiowizualnego, tworzenie
gatunkow i stylow wypowiedzi literackiej powigzanych z audiowizualnoscia, sa
blizsze popularnej dzis$ ,prozie srodka”. Jednoczesnie wcigz rozwijajaca sie i po-
szukujaca swojego jezyka e-literatura, bedaca blizej zjawisk nowomedialnych niz
audiowizualnych, jest wyrazem nowej elitarnosci. Audiowizualnoé¢ wewnatrz-
kompozycyjna - nienaruszajaca ontologii klasycznej tekstu - sprzyja rozwojowi
Jiteratury srodka”, zas audiowizualnoéc¢ - dotykajgca zmian samej struktury tekstu
- blizsza jest eksperymentom formalnym, czym wpisuje sie w awangardowy cha-
rakter dziatan i zbliza do zjawisk wysokoartystycznych, znacznie zawezajac pole
odbiorcow.

Slowa kluczowe
audiowizualno$é, nowe media, elitarno$é, masowosé
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SUMMARY

Audiovisuality of Literature. Between the “Middle-Class Prose” and Elitism

The category of audiovisuality of literature raises the question of the circulation of
literature written under the influence of the media. It seems that literature resul-
ting from hybridisation which introduces audiovisual solutions such as thematising
audiovisuality, using audiovisual schemes and techniques in the construction of
literary works, incorporating audiovisual code into the text, shaping the language
of literary expression to resemble audiovisual language and creating genres and
styles of literary expression related to audiovisuality is represented by popular now

“prose of the centre”. At the same time, the constantly developing e-literature, which
searches for its own language and which is closer to new-media phenomena than to
audiovisuality, seems to be an expression of new elitism, close to the assumptions
of modernist art. Intra-compositional audiovisuality, which does not violate the
classical ontology of the text, favors the development of “the literature of the centre”
whereas audiovisuality that introduces changes in the very structure of the text
has more to do with to formal experiments, being part of the avant-garde nature of
activities and bringing the reader closer to highly artistic phenomena, significantly
narrowing the field of recipients.

Keywords
audiovisuality, new media, the elitism of literature, the mass character of literature

Audiowizualno$é na dobre wpisata sie w horyzont literacki. Od lat , two-
rzy wlasny repertuar gatunkow literackich, ktéry odpowiada na po-
trzeby, jakie pod adresem tworczosci literackiej wysuwaja uczestnicy
kultury”. Jest to poniekad konsekwencja zagarniecia przez media ka-
naléw komunikacji kulturowej, ktéra zostala w duzej mierze zaudio-
wizualizowana, zdigitalizowana i usieciowiona, co nie pozostaje bez
wplywu na powstajaca wspoélczesnie literature. Niepodwazalnym rysem
jest przekraczanie przez nig horyzontu literackiego ku rozmaitym zjawi-
skom audiowizualnym: filmowym, telewizyjnym czy nowomedialnym.
Mozna by dlugo uzasadnia¢ przyjete stanowisko, ale wystarczy siegnac
do literatury z zakresu komparatystyki intermedialnej, gdzie zagadnie-
nie to zostalo dobrze opisane?®.

! M. Hopfinger, Literatura i media po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 35.

2 Zob. A. Regiewicz, Czytanie audiowizualnosciq. Przyczynek do refleksji nad strategiami au-
diowizualnymi w tekstach literackich, [w:] Miedzy XX a XXI wiekiem. Z literaturoznawczych warsz-
tatéw badawczych, red. L. Bedkowski, G. Pietruszewska-Kobiela, Czestochowa 2014, s. 121-137;
A. Regiewicz, O niemozliwosci literatury lokalnej. Przypadek narracji audiowizualnych, ,Rocznik
Komparatystyczny” 2015, nr 6, s. 291-312; A. Regiewicz, A. Warzocha, Audiovisuality of Litera-
ture. The Instance of Detective Stories for Children in Developing Reading Competencies, [w:] Interna-
tional Multidisciplinary Scientific Conference on Social Sciences and Arts, ,Conference Proceedings”
2018, vol. 5: Education and Educational Research; B. Bodzioch-Bryla, G. Pietruszewska-Kobiela,
A. Regiewicz, Literatura — nowe media. Homo irretitus w kulturze literackiej XX i XXI wieku, Cze-
stochowa 2014.



Audiowizualno$¢, o ktérej tu mowa, jest rozumiana - analogicznie jak
niegdys poetyckos¢ definiowana przez Romana Jakobsona® czy literackos¢
okreslana przez strukturalistow* - jako pewien zbiér wlasciwych przeka-
zom audiowizualnym cech, do ktérych zaliczy¢ trzeba przede wszystkim:
dynamizacje stowa i obrazu, dzwieczace stowo, kolorowy obraz®. Utwier-
dzony w drugiej potowie XX wieku typ audiowizualnosci, pod koniec lat
80. ustepuje miejsca nowej percepcji elektronicznej i multimedialnej, ktéra
uderza rosnaca rola dzwieku, dynamizmem i szybkoscia przekazu, interak-
tywnym charakterem uzytkownikéw kultury sieciowej czy symulakrycz-
noécig $wiata i wieloma innymi zjawiskami, dos¢ dobrze juz opisanymi
w literaturze przedmiotu. Najwazniejsza z punktu widzenia dalszych roz-
wazan zmiang w nowej audiowizualnosci jest przenikanie sie mowy, pisma
i obrazu, ktére determinujg transmedialny charakter przekazu tekstowego.
Tekst jest rodzajem hybrydy, dos¢ efemerycznej, ktéra dopoki nie znajdzie
swego odzwierciedlenia na zewnatrz w postaci wydruku, jest nietrwata,
ulotna, jest migotaniem ekranu, tatwo ja przeksztalci¢. Migotliwos¢ ekranu,
jego niestabilnoé¢, chwilowos¢ zblizaja to doswiadczenie do $wiata obra-
zo6w medialnych (kina, telewizji), z ktérych gestow korzysta cyfrowe me-
dium pisma. Ta wtasnie ,poetyka zjawiania si¢” wydaje si¢ mie¢ istotne
znaczenie dla podejmowanych tu rozwazan.

Celem niniejszej wypowiedzi jest poréwnanie przenoszenia rozwia-
zan audiowizualnych starych i nowych mediéw do tekstow literackich. Juz
w tym momencie wyrazZnie wida¢, ze ze wzgledu na odmienny charakter
tych audiowizualnoéci, wptyw ten bedzie kompletnie rézny. Aby dobrze
zrozumie¢ owa réznice, warto odwolac sie do proponowanych przez Jensa
Schrotera®, Wernera Wolfa” i Stevena Paula Schera® koncepcji interme-
dialnosci’. U wszystkich tych badaczy dos¢ wyraznie wida¢ rozréznienie
pomiedzy intermedialnoécig polimedialng - oparta na wilaczeniu imma-
nentnych cech jednego medium w drugie, a intermedialnoécig wewnetrzna

- zasadzajaca sie na obecnosci w jednym medium (literaturze) wtasciwosci
drugiego medium (mediéw audiowizualnych).

*R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ttum. K. Pomorska, ,Pamietnik Literacki”
1960, nr 51, z. 2, s. 431-473.

*G. Genette, Strukturalizm a krytyka literacka, thum. W. Bloniska, ,Pamietnik Literacki” 1974,
z.3,s.275-293.

> M. Hopfinger, Miedzy reprodukcjq a symulacjq rzeczywistosci. Problemy audiowizualnosci
percepcji, [w:] Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej, red. M. Hopfinger, Warszawa 1997, s. 13.

¢ Jens Schroter wsrod kategorii intermedialnych wymienia cztery: syntetyczng, for-
malng, transformacyjng i ontologiczna. J. Schroter, Intermedialitit. Facetten und Probleme eines
aktuellen medienwissenschaftlichen Begriffes, ,Montage a/v” 1998, vol. 7 (2). On-line: https://
www.montage-av.de/pdf/1998_7_2_MontageAV/montage_AV_7_2_1998_129-154_Schroeter_
Intermedialitaet.pdf.

7 Werner Wolf w swojej klasyfikacji skupia sie przede wszystkim na dwéch kategoriach
intermedialnoéci: zewnatrzkompozycyjnej i wewnatrzkompozycyijnej. W. Wolf, Musikalisering
av litterar berattelse, [w:] Intermedialitet. Ord, bild och ton i Samsel, red. H. Lund, Lund 2002, s. 28.

§ Steven Paul Scher w klasycznej typologii relacji literacko-muzycznych ujmuje m.in.
muzyke w literaturze i literature w muzyce, tym samym uznajac, ze podobna strategie mozna
odnies¢ do badan nad relacja audiowizualnosci literatury. S. P. Scher, Literature and Music,
[w:] Interrelations of Literature, eds. J.-P. Barricelli, J. Gibaldi, New York 1982.

° A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Krakéw 2013, s. 109-113.
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Te pierwsza intermedialno$¢ mozna scharakteryzowac za pomoca hy-
brydy lub konwergencji, kiedy w ramach jednego medium uobecniajg sie
formy wypowiedzi o réznym pochodzeniu i jezyku. Wydaje sie, ze blizsza
jest ona zjawiskom nowomedialnym, ktére dzigki swoim wtasciwosciom: di-
gitalizacji, interaktywnosci, modalno$ci, wariancyjnosci, transkodowaniu
i innym wlasciwosciom' powoduja, ze tekst literacki moze funkcjonowac
podobnie jak kazdy inny przekaz nowomedialny. Owa , ontomedialnos$¢”
- jak nazwalby ja Schroter - tgczac materialnosé tekstu literackiego i au-
diowizualnosci komputerowej, powoduje, ze tekst staje sie¢ dynamicznym
utworem, ktéry aby zaistnie¢ jako dzielo, wymaga od odbiorcy-uzytkow-
nika dzialarn o charakterze konfiguracyjnym i twérczym. Przejmuje tez
na poziomie formalnym elementy kodu audiowizualnego do budowania
wlasnej wypowiedzi artystycznej, czego wyrazem moze by¢ chociazby opo-
wieé¢ transmedialna, odwolujaca sie do przekazéw medialnych o réznej on-
tologii, a zarazem budujaca jedna wypowiedz narracyjna''.

Intermedialno$¢ wewnetrzna natomiast, blizsza audiowizualno$ci
filmowo-telewizyjnej, zasadza sie na odnoszeniu jednego medium do in-
nego przy pomocy wlasciwego dla siebie jezyka (kodu) w obszarze jednego
medium. Méwiac inaczej, chodzi o przenoszenie tematéw oraz pewnych
rozwigzan strukturalnych z jednego medium do drugiego, przy korzy-
staniu jedynie z jezyka, jakim dysponuje tylko jedno z nich: literatura lub
przekaz audiowizualny. Gdy méwimy o takiej transpozycji literatury do
mediéw audiowizualnych, to najlepsza egzemplifkacja bylaby tutaj adapta-
cja, za$ dzialanie w odwrotnym kierunku mozna by zilustrowac tematy-
zowaniem audiowizualnosci w literaturze, wykorzystywaniem schematéw
i technik audiowizualnych w konstruowaniu utworéw literackich, wlacza-
niem kodu audiowizualnego w przekaz literacki, ksztaltowaniem jezyka
wypowiedzi literackiej na wzor jezyka audiowizualnego, tworzeniem ga-
tunkéw i stylow wypowiedzi literackiej powigzanych z audiowizualnoscia
czy zwyczajnie ekfraza, ktéra odnosilaby sie do opisu audiowizualnosci.
W niniejszej refleksji interesowac nas bedzie zdecydowanie to drugie ujecie,
ktére Jens Schroter nazywa intermedialnoscia formalng'?. Zwraca uwage
na podobieristwo miedzy poszczegélnymi wypowiedziami: literacka i au-
diowizualng, wynikajace ze zbieznych technik wypowiedzi artystycznej,
takich jak: narracyjnoé¢, serialowo$¢, rytmiczno$¢, symultanicznosé, tech-
nika montazu, przetworzenia tematyczne za pomoca réznych realizacji
medialnych. W konsekwencji daje to mozliwoé¢ odczytywania literatury
w kontekscie audiowizualnoéci.

Juz tylko to krétkie rozréznienie w ramach traktowania intermedial-
noéci daje pewne wyobrazenie na temat odmiennosci krzyzowania sie

0 Tu mogliby§my wymieni¢ jeszcze: nielinearno$¢, organizacje weztowa, struktury
hipermedialne, nawigacyjnosé, interfejs, indywidualizacje doswiadczenia, sieciowosé, hy-
brydycznosé. Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. P. Cypryarski, Warszawa 2006,
s. 92-114; M. Lister, ]. Dovey, S. Giddings, I. Grant, K. Kelly, Nowe media. Wprowadzenie, ttum.
M. Lorek, A. Sadza, K. Sawicka, Krakow 2009, s. 22-71.

" H. Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediéw, ttum. M. Bernato-
wicz, M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 93-129.

127, Schroter, Intermedialitit..., s. 129-154.



przekazéw audiowizualnego i literackiego w przypadku starych i nowych
mediéw. Idac za tym rozpoznaniem, chcialbym przyja¢ nastepujaca hipo-
teze: korzystanie przez literature z audiowizualnosci starych mediéw, co
przejawia si¢ w uzywaniu pewnych audiowizualnych rozwigzan na po-
ziomie tematu, uje¢ czy struktury w tekscie literackim, jest dzi$ dos¢ po-
wszechnym zabiegiem, stuzacym popularyzacji literatury. Co wiecej, tego
typu rozwiazania sa charakterystyczne dla tzw. ,prozy srodka”. Natomiast
drugi typ powiazan literatury i audiowizualnosci faczy sie z rozwojem no-
wych mediéw i jest raczej wyrazem nowej elitarnosci.

Pojecie , prozy srodka” pojawilo sie w krytyce literackiej w pierwszej
dekadzie XXI wieku® na okreslenie zjawisk literackich taczacych popu-
larny obieg literatury z ambicjami pisarskimi autoréw, ktérzy ze wzgledu
na podejmowana problematyke lub uzywang poetyke aspirowali do miana
tworcow literatury wysokiej. W dyskursie krytycznym zwraca sie uwage
na ,teksty poprawnie napisane, wyrézniajgce sie atrakcyjna tematyka, mo-
gaca zainteresowac szersze kregi czytelnicze, a przy tym [...] narracje od
poczatku do korica konwencjonalne, nastawione na pelne porozumienie
z odbiorca, stowem - szlachetne i w swojej klasie zupelnie niezte czytadta™.
Krzysztof Unitowski w opisie , prozy érodka” zwracal uwage na silny aspekt
przyjemnosci lektury, co w jego przekonaniu byto efektem dokonywanych
przez tychze autoréw uproszczen, odwolywania sie do rozpoznawalnych
konwengji (nawet wysokoartystycznych), a takze warsztatowg sprawnos¢,
nastawiong na porozumienie z odbiorca. Do tego swoistego katalogu cech
prozy érodka mozna by dodac jeszcze wystepowanie duzej dozy elementéw
rozrywkowych oraz epatowanie schematami, stereotypami i symbolami,
ktére pojawiaja sie w formie czytelnej i tatwo interpretowalnej'™.

Waznym elementem - co podkreslal w 2000 roku Karol Maliszewski
- konstytuujacym tego typu literature, byto wtasnie powinowactwo z me-
diami'®, nie tylko w zakresie kampanii reklamowych, ale takze powiazania
obu érodowisk: literackiego i filmowego. Wowczas znakiem tego powig-
zania byli Tomek Tryzna z zaadaptowana przez Andrzeja Wajde Panng
Nikt oraz pisanymi na potrzeby filmu scenariuszami, m.in. Czy mozna sig
przysiasé?’, oraz Manuela Gretkowska z nakrecona przez Andrzeja Zulaw-
skiego na kanwie jej scenariusza Szamankg. Wspotczesnie lista ta jest o wiele
dluzsza i wskazuje na tendencje wzrostowq, czego wyrazem s nie tylko
realizowane adaptacje filmowe najnowszej polskiej literatury, jak Wojna
polsko-ruska wyrezyserowana przez Xawerego Zulawskiego na podstawie

¥ Wyrazenie ,proza srodka” zostalo ukute na wzér funkcjonujacego od lat 70. XX wieku
terminu ,muzyka $rodka”, odnoszacego sie do wyrobionego odbiorcy, ktéry nie chciat jedno-
czesnie porzucaé przywiagzania do popularnych, dobrze napisanych piosenek rozrywkowych.

“ D. Nowacki, Dziurawa siatka na motyle. Wokot prozy autorow urodzonych po roku 1960,

,Fraza” 1996, nr 11-12, s. 128.

5 K. Unilowski, , Proza srodka”, czyli stereotyp literatury nowoczesnej, [w:] tenze, Granice
nowoczesnosci. Proza polska i wyczerpanie modernizmu, Katowice 2006, s. 156-196.

10 K. Maliszewski, Poza pompg, ,Gazeta-Ksiazki” 2000, nr 4, s. 7.

7 Tomasz Tryzna zanim zaistnial na scenie literackiej byl juz scenarzysta kilku filméw
i seriali telewizyjnych: Murmurando (rez. Andrzej Barszczynski, 1984), Chiopiec (rez. Leszek
Staron, 1981), Panny (rez. Wojciech Sawa, 1985), Opowies¢ harleya (rez. Wiestaw Helak, 1987)
oraz serialu 6 milionéw sekund (rez. Leszek Staron, 1984).
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powiesci Doroty Mastowskiej, Pregi Magdaleny Piekorz nakrecone na
podstawie Gnoju Wojciecha Kuczoka czy jego Sennosc¢ zrealizowana przez
te sama rezyserke, Ciemnno prawie noc na podstawie powiesci Joanny Bator
w rezyserii Borysa Lankosza, Pokot zrealizowany filmowo przez Agnieszke
Holland w oparciu o powies¢ Olgi Tokarczuk Prowadz swoj ptug przez kosci
umarlych, czy seriale powstajace na bazie powiesci Jakuba Zulczyka (Slepngc
od Swiatet) i Szczepana Twardocha (Krol). Wielu z wymienionych pisarzy
wspoélpracuje na state z wytwoérniami filmowymi i telewizyjnymi, piszac
dla nich scenariusze, jak Jakub Zulczyk, seria Belfer dla platformy CANAL*,
czy tworzacy na potrzeby serialu opartego na krétkometrazowych filmach
,Pisarze na krétko” emitowanych réwniez przez CANAL+: Lukasz Orbitow-
ski, Dorota Mastowska, Krzysztof Varga czy wspomniany Jakub Zulczyk.
Jednak nie o formalne zwigzki miedzy literaturg a twoérczoscia audiowizu-
alng tu chodzi, a o ré6znego rodzaju transpozycje audiowizualnoéci w me-
dium literackie.

Jeéli przyja¢ zaproponowane przez Wernera Wolfa ujecie intermedial-
noéci, z powodzeniem znajdziemy w literaturze réznego rodzaju odniesie-
nia audiowizualne, zaréwno te reprezentowane za pomoca tematyzacji, jak
i te realizowane przy pomocy réznomedialnej imitacji. Nie da sie ukry¢, ze
tych pierwszych jest najwiecej. Watki medialne, przede wszystkim telewi-
zyjne, sa przywolywane jako rodzaj nawigzan intertekstualnych, majacych
na celu budowanie kontekstu. Ich pojawianie sie w tekscie uzupelnia cha-
rakterystyke postaci, wspomaga funkcje motywacyjng bohateréw lub wyja-
$nia zasady ich postepowania. Przywotajmy w tym miejscu powiesci Jakuba
Zulczyka, ktérego narracje pelne sa tego typu odniesien explicite. Mikotaj,
bohater Wzgorza psow, w rozmowie z bratem Grzeskiem wspomina wyda-
rzenia z czasu, kiedy z ekipa mlodych stuchat z , rozklekotanego magneto-
fonu Sciezki dzwiekowej Z Archiwum X oraz pasjonowatl si¢ Punisherem”.
Byl moim idolem. Nawet nie idolem. Byt dla mnie kim$ w rodzaju opiekuna
[...]. W przeciwienistwie do Supermana czy Spidermana, Punisher byl po-
waznym czlowiekiem. Mscit sie za swoja rodzine, ktora zabito przypadkiem
podczas strzelaniny w Central Parku”*®. Zaréwno odniesienie do popular-
nego serialu telewizyjnego nakreconego w stylu mystery, jak i odwotanie do
narracji komiksowej ma tu kluczowe znaczenie dla wyjasnienia podjetych
przez bohatera dziatan, zmierzajacych do odkrycia zbrodni sprzed lat. Jest
nig tajemnicza $mier¢ Darii, do ktérej po latach wraca Mikotaj. Co wiecej,
zemsta staje sie jedna z podstawowych motywacji bohatera.

Z filmowych i telewizyjnych odniesieni i nawigzan Dorota Mastowska
buduje spdjna wypowiedz, na ktéra sktadaja sie felietony i recenzje przybie-
rajgce forme matych analiz tekstow audiowizualnych. Przywolywane przez
nig seriale, reality show, telenowele, filmy stuzg komentowaniu wspolczesnej
rzeczywistosci. ,Cala Polska nie czyta dzieciom. Bo oglada seriale””, pi-
sze Maslowska, zastanawiajgc si¢ nad nowym trendem serialowym, ktéry
przenosi sie do innych programéw, jak kulinaria czy majsterkowanie.

87, Zulczyk, Wzgdrze pséw, Warszawa 2017, s. 123.
9'D. Mastowska, Jak przejqc kontrole nad swiatem, nie wychodzqc z domu, Krakéw 2017, s. 21.



Bohaterami jej opowiesci staja sie postaci filmowe, celebryci, aktorzy gosz-
czacy na pierwszych stronach gazet. Co ciekawe, dziesie¢ lat wczeéniej
dostrzegl to juz wspomniany Krzysztof Unilowski, piszac: ,W spolecz-
nym odczuciu kontekstem dla Doroty Mastowskiej nie bedzie ani zorien-
towana socjolingwistycznie proza z lat siedemdziesiagtych, ani dzisiejsza
miloda literatura. Kontekstem dla niej beda raczej Magda Molek, Matylda
Damiecka czy Ewelina Flinta, a w najlepszym razie telewizyjne albo gaze-
towe reportaze o dresiarzach, narkotykach i nastoletnich przestepcach”.

Innym rodzajem tematyzacji jest zanurzenie w narracji dyskusji
lub opisu obecnosci filmu, ktéry sie oglada lub nagrywa. Bohater powie-
ci Jacka Podsiadly, Alvaro, jadac z Betonem samochodem na Stowenieg,
uwiecznia podréz na tasmie: ,dokumentowatem naszg podréz najlepiej,
jak umiatem. Filmowatem z bliska wirujace kota wyprzedzajacych nas ti-
réw. Sledzitem obiektywem tok naszych niemrawych rozméw o przesuwa-
jacych sie za oknem krajobrazach. Pézniej, juz w Lublanie, chcialem, zeby
Beton zachowat na tasmie wszystkie popiersia i glowy wybitnych Stowen-
cow w trwajacych sekunde ujeciach [...]. Zadalem tez, zeby Beton filmowat
nielicznych lublaniskich kloszardéw”?!. Motywacja takiego dzialania jest
dwojaka. Po drodze moze wydarzy¢ sie co$, co uda sie sprzedac telewizji
jako ciekawy materiat do programoéw typu ,Smiechu warte”, ,Real TV” czy

»Video Schock”. Drugi powdd jest znaczenie powazniejszy, na ktéry takze
zwraca uwage sam bohater: nie trzeba opisywaé ,gehenny na papierze,
[skoro - przyp. A.R] kazdy bedzie mdgt obejrzec ja sobie utrwalona na ta-
$mie filmowej”*2.

Drugim rodzajem odniesient intermedialnych sa imitacje, a wiec r6z-
nego rodzaju przeniesienia strukturalne, kompozycyjne lub jezykowe ze
sfery audiowizualnosci do literatury. W zakresie tym mieszcza si¢ zaréwno
ewokacje, imitacje formalne, jak i czesciowe powielenia. Te pierwsze dos¢
fatwo zidentyfikowaé ze wzgledu na formalny zapis nawiazujacy do prze-
strzeni audiowizualnej. W Produkcie polskim Stawomir Shuty wykorzystuje
graficzng forme gazetki reklamowej do budowania narracji na temat pol-
skiej tozsamosci i wspolczesnej kultury konsumpcyjnej**. Wojciech Kuczok
w Obscenariuszu siegga po forme wiadomosci esemesowych rozpisanych
w tradycyjnej drukowanej formie*, a Joanna Bator w Ciemno, prawie noc po
zapis czatu z internetowego forum®. Jak wida¢, o wiele tatwiej w starym
medium ksiazki odnajduje sie nowa audiowizualnos¢, a to z powodu jej upi-
$miennienia®. Mike Sandbothe dowodzi, ze rzeczywistos¢ nowych mediéw
jest przede wszystkim §wiatem piSmiennosci medialnej, ktéra uobecnia sie
tak na poziomie kodowania (zapisu cyfrowego), jak i budowania komunika-
cji, czemu odpowiadaja zjawiska upi§miennienia mowy i oralizacji pisma.

2 K. Unitowski, Kup Pan ksigzke, Katowice 2008, s. 214-215.

21T, Podsiadto, Zycie, a zwlaszcza Smiercé Angeliki de Sancé, Krakéw 2008, s. 159-160.

2 Tamze, s. 159.

#S. Shuty, Produkt polski, Krakéw 2005.

#W. Kuczok, Obscenariusz. Wypisy z ksiqg nieczystych, Warszawa 2013.

#]. Bator, Ciemno, prawie noc, Warszawa 2012.

% W podobny sposéb buduje swoja wypowiedz Piotr Siwecki w ksigzce SMS (powiesé
bibliograficzna), utrzymujac jej kompozycje w konwencji internetowo-esemesowej.
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W tym pierwszym chodzi o powszechnie uzywany sposéb prowadzenia
rozmowy w postaci pisania. Wszelkiego rodzaju fora, blogi czy tweety
opieraja si¢ na piSmie. ,Jeéli mowie o oralizacji pisma, to mam na my$li
analogiczng wobec mowy, czyli wzajemnozwrotng forme interaktywnego
uzytkowania pisma w trybie rozmowy”?. O wiele trudniej uzyskac¢ owa
graficzna strone opisu utworu audiowizualnego w postaci starych mediéw,
ktora w ksiazce przyjmuje postac scenariusza, jak u Tomka Tryzny w Syloe.

Imitacje formalne, o ktérych wspomina Werner Wolf, dotycza sytu-
acji przenoszenia rozwigzan strukturalnych lub kompozycyjnych przeka-
z6w audiowizualnych do literatury. Chodzi tu zatem o wszelkiego rodzaju
analogie strukturalne, obejmujace zaré6wno poetyke audiowizualng, jak
i kompozycje podporzadkowang wybranym gatunkom telewizyjnym czy
filmowym. Przywolajmy kilka takich rozwigzan. Piotr Siemion w Fini-
mondo buduje opowies¢ na wzor satyry filmowej, zestawiajac ze sobg sceny
w sposob wideoklipowy?®. Siemion narzuca charakterystyczng dla rozwia-
zan teledyskowych dynamike montazowsq, taczac kolejne sceny, na ktére
skladaja sie¢ dobrze znane klisze popkulturowe newséw dziennikarskich
wprost z telewizyjnych programéw informacyjnych i medialne obrazki. Do
konwencji telewizyjnej wypowiedzi nawigzuje Silny w Wojnie polsko-ruskiej
Doroty Mastowskiej, kiedy spotykajac sie z Alicjg, opowiada: ,Tak, Andrzej,
zarty sie skonczyly, kamera, start, dzienn dobry panstwu, witamy bardzo,
moje imi¢ Alicja Burczyk i teraz wlasnie dla panstwa wymienie wszystkie
produkty po promocyjnych cenach, jakie mozemy kupi¢, by prowadzi¢ na-
sze gospodarstwo domowe oszczedniej i funkcjonalniej”®. W innej ksiazce
Mastowskiej, Kochanie, zabitam nasze koty, autorka buduje narracje, ktéra
wprost odwoluje sie do rozwiazan telewizyjnego serialu:

To byl piatek; tej samej nocy Joannie $nito sig, ze ma stosunek seksualny
z dostawcg z BBQueen Grill. Byl to maty, nieurodziwy Meksykanin o dzi-
kim spojrzeniu i zniszczonych, na pewno zdolnych do okrucieristwa dto-
niach, ktérych dotyku calg sobg si¢ brzydzita, ale i widocznie pragneta. Bo

teraz, gdy gwalcil jg, porzuciwszy w przedpokoju termoizolacyjng torbe

zjej ulubionymi skrzydetkami, jednoczesnie i stawiata op6r, i stawiata go

bez przekonania, a w tym samym czasie czerpala z tego wszystkiego, jak

to bywa, trudng do zaprzeczenia zmystowa przyjemnosc.

Nagle ustyszala strzat z pistoletu. To sie oczywiscie zdarza w tym mie-
Scie pelnym swirow; kazdy, kto tu mieszka, styszac strzaly, zaczyna

momentalnie ziewad, bo zna to na pamieé: ambulans, pulsujace $wiatla,
wzruszajacy ramionami gapiowie i gliniarze, ktérzy poza rozrzuceniem

wszedzie wyttuszczonych papieréw po donutach ,nie udzielajg zadnych

informacji”.

¥ M. Sandbothe, Transwersalne swiaty medialne. Filozoficzne rozwazania o Internecie, ttum.
K. Krzemieniowa, [w:] Widziec, mysle¢, byé. Technologie medialne, red. A. Gw6zdz, Krakéw 2001,
s. 216.

% P. Siemion, Finimondo (komedia romantyczna), Warszawa 2004.

¥ D. Mastowska , Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong, Warszawa 2002, s. 106.

¥ Taz, Kochanie, zabitam nasze koty, Warszawa 2012, s. 9.



Mastowska wykorzystuje konwencje snu, niejako wprost nawigzujac do
Baudrillardowskiej koncepcji simulacrum, ktéra zrywa z wielowiekowa tradycja
mimesis, zacierajac granice miedzy kopig a oryginalem®. Tym miejscem prze-
nikania sie realnego i wyobrazonego, z jednej strony opartego na odtworzeniu,
ale z drugiej korzystajacego z sit kreacyjnych, tworzacego na wzér swojej mysli
i wyobrazenia, jest przestrzen audiowizualnosci, ktérej rekojmia przez dtugi
czas byla telewizja, a w ostatnim ¢wier¢wieczu stata si¢ wirtualnos¢.

Jako ostatnia forme odniesierr implicite Wolf wymienia powielenie,
ktére polega na reprezentacji audiowizualnoéci w postaci parafrazy lub
cytowanego fragmentu. Przywolywanie tego typu odniesienn w literaturze
jest dos¢ czeste. Wezmy chocby Prosze mnie nie budzi¢ Wojciecha Kuczoka.
Juz sam sen, podobnie jak u Mastowskiej, prowadzi do skojarzen z seansem
filmowym. W jednej ze scen znajduje si¢ niezwykle sugestywna parafraza
Mechanicznej pomarariczy Stanleya Kubricka:

Tortura polegala na tym, ze musialem ogladac serial [...]. Nie skrepowano
mnie wprawdzie, ale odwracanie wzroku nic nie dawato - kazda éciana,
a takze podloga i sufit stanowity ekrany, gdzie spojrzatem, tam widzialem
film. Préby zamkniecia oczu i zatkania uszu porzucilem po tym, jak sie
okazato, ze w ten sposéb uruchamiam przerazliwie gltosne bloki reklam,
a potem musze ogladac ten cholerny odcinek od poczatku [...J*%.

Wspoélnym punktem odniesienia do najbardziej dramatycznej sceny
resocjalizacji bandyty z filmu Kubricka jest przymus. Tam Alex DeLarge
pozostaje unieruchomiony i mechanicznie zmuszony do ogladania okro-
pienistw, u Kuczoka wystarczy samo otoczenie bohatera ekranami i wypel-
nienie przestrzeni audiowizualnoscia.

Elementy reprezentacji filmu znajdujg si¢ takze u Jarostawa Kamin-
skiego w Rozwigztej. Czerski wyjasnia Zofii swoje odczucia po pokazie Psy-
chozy Hitchcocka:

Zresztg atmosfera po seansie zrobila sie taka, ze nikt na nikogo nie mial
odwagi spojrzec i wszyscy w milczeniu rozeszli si¢ do doméw. Ja sam przez
tydzierr balem sie bra¢ prysznic; kabine mialem z takg sama zastong jak
w Psychozie. Najmniejsza gra $§wiatla i cienia budzila dreszcze, ze zbliza
sie obcy z nozem™®.

Z tego typu parafraz, streszczen i komentarzy podczas ogladania fil-
moéw sklada sie przywolywana juz ksigzka felietonowa Mastowskiej Jak
przejac kontrole nad swiatem, nie wychodzqc z domu.

3 Jean Baudrillard w ksiazce Wymiana symboliczna i Smierc¢ przedstawia metafore kultury
wspolczesnej jako symulacje rzeczywistosci. Nie chodzi tu o odzwierciedlanie rzeczywisto-
Sci, ale o rekonstrukcje przedmiotu, ktérej wiarygodnoéé uwarunkowana jest doskonatym
podobienstwem. W simulacrum dochodzi do pomieszania dwéch porzadkéw: realnego i wy-
obrazonego, w wyniku czego powstaje wymiar hiperrealny. J. Baudrillard, Wymiana symbo-
liczna i $mieré, ttum. S. Krélak. Warszawa 2007.

2 W. Kuczok, Proszg mnie nie budzi¢, Warszawa 2016, s. 34.

% ]J. Kaminski, Rozwigzta, Warszawa 2018, s. 368.
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Przywotany tu katalog odniesiert intermedialnych znajduje swoje od-
bicie takze we wspomniane]j klasyfikacji Jensa Schrotera. Gdyby szukac
potwierdzenia w polskiej prozie na istnienie intermedialnosci syntetycz-
nej, ktora Schroter definiuje jako usytuowanie w jednym tekscie drugiego
tekstu w charakterze interpretanta, to odnajdziemy ich caty szereg. Przy-
wolanie to moze przyjaé postaé konkretnego tytutu, jak Hipopotam w dzien-
niku prowadzonym w latach 2018-2020 przez Krzysztofa Varge. Varga
w Dzienniku Hipopotama, nawigzujac do filmu w rezyserii Johna Jencksa
(The Hippopotamus), nie kryje swojej sympatii dla bohatera - Teda Wallace’a,
niegdys $wietnie zapowiadajacego sie poety, a dzi$ majacego problemy z al-
koholem krytyka teatralnego, ktéry nie wazy stéw w podejmowane]j przez
siebie pracy recenzenta®. Jest oczarowany nie tylko ostrym i cynicznym
sposobem uprawiania przez bohatera krytyki, ktérej Anglikom zwyczajnie
zazdroéci, ale przede wszystkim sceptycyzmem, z jakim Wallace obnaza
zabobon i wiare w cuda. Wtasdnie ten postulat wydaje sie najwazniejszym
ideologicznym zalozeniem autora dziennika. Podobnie jak bohater filmu,
Varga wymierza ostrze krytyki w rzeczywistos¢ go otaczajaca.

W podobny sposéb mozna by rozumie¢ nawigzanie do polskiej kome-
dii Marka Piwowskiego u Jakuba Zulczyka w Zrdb mi jakqs krzywde, ktory
na poczatku powiesci prébuje przy pomocy filmu zinterpretowac dalsze
wydarzenia powiesci drogi, jakg przebeda Dawid i Kaska: ,To miata by¢
historia drogi, rozpedzonej autostrady, wiatru, usmiechéw i potu. Ostatnia
miloé¢ w wieku niewinnosci, historia jak z perlowo-zlotej ptyty dvd, limi-
towana edycja zycia, a nie Uprowadzenie Agaty 2 z biatoruskim Dannym
DeVito i gazowa bronig w roli gléwnej”.

W przypadku intermedialnoéci formalnej, jak nazywa ja Schroter, cho-
dzi o analogie strukturalne, a zatem podobiefistwa wynikajace ze sposobu
postugiwania sie przez oba typy wypowiedzi: audiowizualny i literacki,
tymi samymi technikami. Intermedialno$¢ formalna wydaje si¢ tozsama
z opisana przez Wernera Wolfa kategoria imitacji formalnej, w ramach ktérej
mieszcza si¢: podobnie budowana narracja, montaz, kolaz, przetworzenia
tematyczne itp. Gdyby jeszcze raz przywotaé Finimondo Siemiona, z fatwo-
Scig dostrzezemy analogie w konstrukeji filmowej komedii romantycznej
z powieSciowymi kierunkami rozwoju fabuty, ktéra skupia sie na watku
poszukiwania zony i meza, a skojarzenie z filmami typu Pretty Woman czy
Bridget Jones nie jest tak odleglte®. Na wzoér odcinkéw telewizyjnego serialu
buduje swoja opowies¢ Maciej Fortuna, ukladajac poszczegdlne opowieéci
niczym epizody. Audiowizualny trop podsuwa sam autor, piszac:

Kiedy wracam z delegacji, zona czeka z upieczonym ciastem. Jest to cia-
sto calkiem pospolite [...]. Dlaczego akurat ja mam takie szczescie? Naj-
zwyczajniejszy szarak na $wiecie. Niezbyt przystojny. Zarabiam $rednio.
Zona moze nie wygralaby miss, ale wszystkim si¢ podoba. Jest ciepta

34 K..Varga, Dziennik hipopotama, Warszawa 2020, s. 190.
7. Zulezyk, Zréb mi jakqs krzywde, czyli wszystkie gry wideo sq o mitosci, Warszawa 2006, s. 3.
% K. Unitowski, Kup pan ksigzke..., s. 45.



i sympatyczna. Ciepla jak ciasto. Sympatyczna, jak inni ludzie bywaja
tylko w telewizji. Ogladamy czesto telewizje®.

Fortuna buduje kolejne opowiesci i konstruuje bohateré6w na wzor se-
rialowych postaci, drobnomieszczarnskich, odwotujac sie do telewizyjnych
reminiscencji, ktérych tekst zreszta jest peten. W tej samej audiowizualnej
perspektywie mozna by przyjrze¢ sie Wojnie polsko-ruskiej Doroty Mastow-
skiej ze wzgledu na stosowana przez nig dynamike montazowa kolejnych
scen czy Gnojowi Wojciecha Kuczoka, ktéry wprowadza zabieg typowo fil-
mowego montazu wewnatrzujeciowego, operujacego czasem dziecifistwa
i dorostosci bohatera.

W przypadku intermedialnosci transformacyjnej, opisanej przez
Schrétera, mamy do czynienia z intermedialng reprezentacja, ktéra Wolf
okreslit ewokacjg. Chodzi zatem o uobecnianie si¢ w obrebie jednego me-
dium sladéw innego medium, co w omawianej powyzej kategorii ewokacji
wydaje sie doé¢ czytelne, nie wymaga dodatkowych wyjasnieni.

Podobne rozpoznanie przynosi analiza polskiej literatury $rodka ze
wzgledu na zaproponowang przeze mnie typologie audiowizualnosci
dziela literackiego®®, bazujaca na komparatystycznej koncepcji muzyczno-
Sci, opracowanej przez Andrzeja Hejmeja*. Idac za wskazéwkami krakow-
skiego uczonego, kolejne poziomy zjawisk literackich sprzezonych z filmem,
telewizjg czy przekazami w nowych mediach mozna by okreéli¢ audiowi-
zualnoscia I, 111 I11.

W centrum zainteresowania audiowizualnosci I znajduja sie najbar-
dziej podstawowe zagadnienia zwigzane z wprowadzaniem do jezyka
literackiego kodu audiowizualnego. Chodzi tu zatem o poetyke dziefa li-
terackiego, ktére ukazuje rzeczywistos¢ widziang okiem kamery. Objawia
sie ona miedzy innymi poprzez dynamizacje (powtarzalnosé, czestotli-
wos¢, duze nagromadzenie elementéw przedstawieniowych) wywiedziona
z montazu, charakterystyczny rytm szybkich zmian scen, oddajacy ruch,
podobnie jak bieg wydarzen nastepujacy bezposrednio po sobie bez chwili
przerwy. Podobne tendencje do ufilmowiania widoczne sa w jezyku wy-
powiedzi literackiej. Na poziomie gramatycznym pojawiaja sie krotkie,
zwarte zdania o charakterze sprawozdawczym, czasem pojedyncze stowa
majace wartoé¢ minimalnych wypowiedzen, sugerujacych momentalnos¢
pojawiania sie i znikania obrazéw w filmie. Widzimy to chociazby u Woj-
ciecha Kuczoka w Widmokregu, kiedy pisze:

Maria jedzie pociggiem w pustym przedziale, zdjela trzewiki i potozyta
stopy na siedzeniu naprzeciw, przez niedomkniete okno wiatr silnie wieje
wprost na jej gtowe, Maria jest uémiechnieta, cieszy ja stukot ko, cieszy ja
rytm, cieszg smugi krajobrazu za szybg. Maria pozwala wiatrowi zwiac
chuste z glowy, pozwala powietrzu targa¢ swoje wlosy, kiwa radosnie

% M. Fortuna, Pasztet z duszami, Krakow 2002, s. 151.

¥ A. Regiewicz, Audiowizualnosc literatury. Proba konceptualizacji, , Teksty Drugie” 2021,
nr 2, s. 281-300.

¥ A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Toruri 2010, s. 62-76.
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stopami w cienkich czarnych podkolanéwkach, Smieje si¢ do siebie; jaka
piekna jest, kiedy sie $mieje, o tak, Maria jest bezdyskusyjnie pigkna.
Nadzwyczaj pigkna, jak na siostre zakonng*.

W opisie tym na plan pierwszy wysuwaja sie dwa zabiegi. Pierw-
szy polega na grze planéw. Narrator pokazuje nam postac¢ przez pryzmat
zblizenia lub potzblizenia. Pozwala dostrzec jedynie fragment wizerunku
poprzez wlosy czy stopy. Korzysta z typowego zabiegu montazu réwno-
legtego, przerzucajgc uwage czytelnika na elementy pociggu: kota, niedo-
mkniete okno. Dopiero na koricu opisu oddala kamere i w planie pelnym
ukazuje nam postac¢ siostry zakonnej. Drugi zabieg polega na rytmizacji,
ktéra zasadza si¢ na powtarzalnosci: frazy, ujecia, kadrowanych elementow.

Audiowizualnosé II wystepuje na prawach kontekstu, gdy w tekscie
literackim pojawiaja sie¢ réznorodne sposoby tematyzowania watkéw fil-
mowych. Chodzi zatem o te momenty, w ktorych tekst literacki nawiazuje,
cytuje, parafrazuje, inspiruje si¢ tekstami audiowizualnymi. Zabieg ten jest
dosé czesto spotykany w prozie po 1989 roku. We Wzgdrzu pséw Zulezyk,
przypominajac poczatek lat 90, wymienia ogladane przez matke Hotel
Zacisze na zmiane z Kabaretem Olgi Lipiriskiej. Bohaterowie uzywaja w roz-
mowach nawigzan do klisz medialnych, by zbudowa¢ najbardziej przeko-
nujgcg wypowiedz, jak w scenie z powiesci Ciemno, prawie noc Joanny Bator:

Wejscia! Jak sie pootwieraja, to nawet Terminator nic nie zrobi.

- Terminator? - Poczutam sie zdezorientowana.

- Widziala pani ten film? - zapytata Niebieska Kobieta i pochylita sig, by
mi sie przyjrzec.

Potwierdzitam. Widziatam Terminatora podczas dtugiej podrézy samo-
lotem, podobnie jak wiele innych filméw, ktérych normalnie bym nie
ogladata. Dlatego zapytatam:

- A Lara Croft?

- Lara Croft - powtorzyla Niebieska Kobieta i zamyslita sie.

- Za mloda - o$wiadczyta w konicu - za mioda i za tadna!*!

Przywotanie filmowych bohateréw kina science fiction oraz kina No-
wej Przygody w kontekscie poszukiwania wyjasnienia zniknie¢ dzieci wy-
daje sie nie tylko wlasciwe dla budowania historii, ale przede wszystkim
kontekstowe.

Wreszcie audiowizualnosé III polega na wprowadzaniu w konstrukcje
dzieta literackiego rozwigzan kompozycyjnych wywiedzionych z przeka-
z6w audiowizualnych, o ktérych juz pisatem w kontekscie intermedialnosci
formalnej Schrotera czy imitacji formalnej Wolfa. Doé¢ powiedzied, ze tego
typu nawigzan jest w literaturze polskiej sporo, poczawszy od kompozyciji
organizowanych na wzor narracji telewizyjnej, jak u Doroty Mastowskiej
w Kochanie, zabitam nasze koty, a na konstrukcji poszczegdlnych scen konczac,

OW. Kuczok, Widmokrqg, Warszawa 2004, s. 33.
#1]. Bator, Ciemno, prawie noc..., s. 163.



o czym przekonuje Anna Cieplak, wlgczajac autoironiczny komentarz w hi-
storie swojej bohaterki: ,Magda odnotowata przepis na film dla mlodziezy:
Rozwdéd / konflikt rodzicéw = samotnosé = nielubienie przez klase (aliena-
cja) = internet = samobdjstwo / zabojstwo / gwalt / wczesna cigza. Wybuch
rodziny nuklearnej uruchamia caly taficuch. Nawet popkultura przeciwko
niej”™2.

Juz tylko tych kilka uje¢ pozwala stwierdzi¢, ze polska proza nazna-
czona jest audiowizualno$cia. Stata si¢ ona jednym z charakterystycznych
ryséw najnowszej literatury, szczegdlnie tej spod znaku ,$rodka”, poszerza-
jac znaczaco jej obieg. W podobny sposéb mozna by wykazac jej obecnos¢
za pomoca tematyzowania czy imitowania form nowych mediéw w trady-
cyjnej formie narracji. Te pierwsze pojawiaja sie dzi§ w formie przywotan
réwnie czesto jak media audiowizualne starego typu, zas te drugie, jak po-
kazalismy na przykladzie graficznej reprezentacji w literaturze, sa obecne
na poziomie ewokacji dzigki sieciowym czy komérkowym formom pismien-
nym, jak blogi, czaty, fora, esemesy czy posty*. I podobnie jak w opisanych
powyzej rozwigzaniach, takze i tutaj intermedialno$¢ wewnatrzkompozy-
cyjna sluzy porozumieniu z odbiorcg, kredlac zgrabne fabuty z wykorzy-
staniem rozpoznawalnych przez czytelnika konwencji nowomedialnych**.

W przypadku audiowizualnosci nowych mediéw literatura zyskuje
jednak dodatkowy atrybut w postaci rozwigzan zewnatrzkompozycyj-
nych, siegajacych do samej formy dzieta. Chodzi zatem o wszelkiego ro-
dzaju rozwigzania hybrydyczne, konwergencyjne, wzbogacajace literackie
DNA o czynniki stricte techniczne, elektroniczne, wirtualne. Jakkolwiek
nie definiowac¢ by tego zjawiska, chodzi o dzielo literatury elektronicznej,
ktoére taczy istotne walory literackie z technicznymi kontekstami i mozli-
wosciami wnoszonymi przez komputer*®. W proces tworczy zostaje wia-
czona maszyna, zmieniajgc dotychczasowe rozumienie dzieta literackiego,
nie tylko w jego warstwie znaczeniowej czy tekstowej, ale takze piémiennej,
jezykowej, estetycznej, na co pozwala intermedialny charakter przekazéw
w nowych mediach dzieki reprezentacji numerycznej*®. Wraz z dzielem
poddanym technologii zmienia si¢ takze rola twoércy i odbiorcy, bowiem
dzieki wspoétdziataniu maszyny i cztowieka pojawia sie niezwykle sprzeze-
nie zwrotne, ktérego przejawem jest tak znaczace dzi$ w komunikacji kul-
turowej zjawisko interaktywnosci. W konsekwencji wspélczesne zjawiska

# A. Cieplak, Ma byc czysto, Warszawa 2017, s. 40.

# Mozna by tu wymienic caly szereg tekstow literackich majacych pierwotnie premiere
w sieci, jak cykl Piotra C Pokolenia Ikea czy stynne Cwaniary Sylwii Chutnik. Zob. M. Maryl,
K. Niewiadomski, Blog = Ksigzka? Empiryczne badanie potocznej kategoryzacji blogow, ,Przeglad
Humanistyczny” 2013, nr 4, s. 83-85; A. Buchner, M. Maryl, Nowi literaci. Warsztat tworczy blo-
gerow w kontekscie wspotczesnych przemian kultury literackiej, [w:] Rzeczywistos¢ i zapis. Problemy
badania tekstéw w naukach spotecznych i humanistycznych, red. W. Dolinski, J. Zurko, K. Grzesz-
kiewicz-Radulska, S. Mecfal, £.6dz 2016, s. 33-51.

# R. Ostaszewski, Dolna strefa stanow Srednich, ,Tworczos¢” 2000, nr 3, s. 131.

* P. Marecki, Narodziny subpola polskiej literatury cyfrowej, [w:] Maszyny kruszenia stowa.
Biuletyn, red. A. Regiewicz, Czestochowa 2014 (na prawach maszynopisu).

 Pojecie literatury elektronicznej obejmuje trzy aspekty tego zjawiska, warstwy: tech-
nologiczng, tekstualng i jezykowaq. Zob. U. Pawlicka, Literatura cyfrowa. W strone podejscia pro-
cesualnego. Gdansk 2017, s. 96.
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literackie zarzucaja dotychczasowe tradycyjne pojecia z zakresu poetyki
literaturoznawczej na rzecz ,kombinacji”, ,obrébki”, ,gry” czy ,strate-
gii”, akcentujac zaréwno kwestie architektonicznoséci, jak i modularnosci,
wariantywnosci czy interaktywnoéci. Na tej tylko podstawie mozna by
dostrzec pewne typowe dla e-literatury rozwigzania o charakterze inter-
medialnosci ontologicznej czy zewnatrzformalne;j.

Bogustawa Bodzioch-Bryta w monografii poswigeconej polskiej e-poezji
przywotuje konstatacje Piotra Mareckiego na temat genezy literatury elek-
tronicznej w Polsce. Wéréd dziatar na pograniczu technologii i literatury
wymienia ona:

pierwszy hipertekst Roberta Szczerbowskiego, oznaczony £, wydany
pierwotnie jako nietypowa ksigzka (1991), pézniej jako hipertekst na dys-
kietce (1996), nastepnie w wersji sieciowej; hiperteksty takie jak Blok (2003)
Stawomira Shuty, Koniec swiata wedtug Emeryka (2005) Radostawa Nowa-
kowskiego, Czary mary Anety Kaminskiej (2007), Schemat (2010) Konrada
Polaka, Matrioszke (2013) Marty Dzido; adaptacje klasyki literackiej (np.
Rekopis znaleziony w Saragossie Jana Potockiego w opracowaniu Mariu-
sza Pisarskiego z 2011 r.), ttumaczenia (m.in. przeklad utworu Michaela
Joyce’a popotudnie.pewna historia z 2011 r.); polskie hiperteksty (&£ Roberta
Szczerbowskiego, Koniec swiata wedtug Emeryka, wydane na dyskietce
i ptycie CD [...]*.

Juz tylko na podstawie niniejszego historycznego opisu wida¢ wyraz-
nie dominacje dwoéch tendencji technologii komputerowej: przestrzenno-
$ci i nawigowalnosci. Daja one o sobie zna¢ przede wszystkim w powiesci
hipertekstowej i powiedci cybernetycznej. Ta ostatnia, zwana czasami li-
teraturg ergodyczng*® ze wzgledu na wspoélny cyfrowy kod, taczy wypo-
wiedzi tekstowe z multimedialnymi. Polimedialnos¢ dzieki maszynie do
wytwarzania wielotorowych wypowiedzen, jaka jest komputer, staje sie
tutaj faktem. W efekcie czytelnik musi nie tylko wykonaé prace dekodo-
wania znaczen, jak ma to miejsce przy zwyklej lekturze, ale takze doko-
naé operacji w polu semiotycznym, ktére oprécz zapisu, obejmuje inne
formy tekstowe (od ikonografii po rzeczywistos¢ wirtualng), co wiecej,
musi umie¢ si¢ miedzy nimi porusza¢. Mozna w tym miejscu przywotac
pierwsza polska powieé¢ cybernetyczng, Schemat Konrada Pulaka, na ktéra
sklada sig¢ 108 segmentow, 228 linkéw, 17 tysiecy stéw i 4 przeplatajace sie
Sciezki opowiesci.

Wpisana w powies¢ cybernetyczna sie¢ powigzan pomiedzy poszcze-
golnymi czeéciami tekstowymi, umozliwiajagcymi wedréwke czytelnicza
miedzy nimi, przywodzi na mysl konstrukcje literatury hipertekstowe;.
Opiera sie ona na wezlowej budowie narracji, ktorej przebieg zalezy od in-
terakcji czytelnika ze $wiatem wirtualnym. Wezly s3 jednostkami samo-
wystarczalnymi zaréwno pod wzgledem budowy, jak i semantyki, i moga

¥ B. Bodzioch-Bryla, Sploty: przeptywy, architekt(s)tury, hybrydy. Polska e-poezja w dobie pro-
cesualnosci i konwergencji, Krakéw 2019, s. 46-47.
8 E. Aarseth, Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature, Baltimore-London 1997, s. 5-15.



petni¢ funkcje odrebnych fragmentéw literackich. Sg jednak ze sobg powia-
zane, odsylajac wcigz do kolejnych leksji i prowadzgc do innych fragmentow
literackich, co daje mozliwoé¢ niekoriczacego sie i niepowtarzalnego odczy-
tywania tekstu. Czytelnik poprzez wchodzenie w kolejne linki konstruuje
ksztalt przekazu, nadajac sens zaréwno jego tresci, jak i samemu procesowi
hipertekstowego odczytywania. Otwierane poprzez kazdy wezet literacki
pole zdarzeni zawiera wszystkie mozliwe warianty opowiadania, jednak
to od wyboru czytelnika zalezy kierunek rozwoju narracji, a tym samym
i wydarzen. Zatem dziatanie czytelnika przypomina zachowanie gracza,
ktéry nawiguje w grze zwanej hipertekstem, poruszajac sie po wirtualnej
przestrzeni wezlow. Jedli przyjrze¢ sie pierwszemu projektowi hipertek-
stowemu, Xanadu Theodora Holma Nelsona, wida¢, ze uzyta w tym przy-
padku intermedialnos¢ kladzie nacisk nie tyle na lekture, ile na dziatanie.
W tym projekcie uniwersalnej biblioteki udostepniajacej uzytkownikom
wszystkie teksty kiedykolwiek opublikowane, Nelson konstruowal tekst
na wzor komputerowej bazy danych, w ktorej kazdy czytelnik moze zna-
lez¢ dowolne opracowanie, komentarz czy notatke, jaka kiedykolwiek byta
poczyniona na temat zebranych tam dziel. Tego typu dzialanie na tekscie
dalekie jest od tradycyjnej lektury, wyznaczajac czytelnikowi inne zadania,
stawiajac wieksze wymagania, takze pod katem opanowania technologii.
Nic dziwnego zatem, ze tego typu literatura nie nalezy do popularnego
obiegu. W Polsce obok wymienionych powiesci hipertekstowych Stawo-
mira Shutego i Radostawa Nowakowskiego, nalezatoby przywota¢ Stoktosy
Michata Kaczynskiego, Tramwaje w przestrzeniach zespolonych Dra Muto,
Gmachy Trwonienia Czasu xnauty®.

W intermedialnej relacji literatury i nowych mediow kategoria ,literac-
kosci” ulega zdecydowanie ,, audiowizualnoéci”, wyrazanej za pomocg war-
stwy technologicznej. Przywotajmy w tym miejscu jeszcze jeden przyklad
tzw. ,literatury aplikacyjnej”, jak nazywa ja Andrzej Glowacki. W projek-
tach Archetyptura stowa (2009), Archetyptura czasu (2013) ukrywa sie tekst lite-
racki pod postacia QR kodéw. Aby pozna¢ treé¢ ksiazki, czytelnik skanuje
QR kod przy pomocy aplikacji zainstalowanej na urzadzeniu mobilnym.
Podlinkowany tekst ukazuje sie w swej nagiej, niezaprojektowanej postaci.
Droga do prawidlowego odczytania ksigzki jest aktywne uczestnictwo
w lekturze, tj. tworzenie map my$li poprzez odreczne zapisywanie tekstow
bezposrednio na kartach ksigzki, wedle przyjetych przez siebie kryteriow
interpretacji. Proces ten Glowacki nazywa ,personalizacja tekstu”. Gra-
zyna Pietruszewska-Kobiela zauwaza, ze pod wzgledem literackim Arche-
typtura czasu jest dzielem odwolujacym sie do metaforyki chaosu, opartym
na hipertekstowych odnosnikach, ukladach fraktalnych i afabularnych,
przynoszacych narracje dyskursywna. Jest to postmodernistyczna ksigzka
artystyczna, uksztaltowana przez rozwigzania cyfrowe, ktére nie usuwaja
w bezwzgledny sposéb ,starego nosnika”, jednak modyfikuja go na tyle, ze
tradycyjny odbiér jest niewystarczajacy.

¥ B. Jarosz, Liternet — sztuka, moda czy koniecznos¢? Polskie powiesci hipertekstowe w Sieci,
[w:] Komputer w edukacji, red. ]. Morbitzer, Krakow 2006, s. 82-87.
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Wywiedziona z projektu Glowackiego teoria chaosu wydaje sie od-
powiadac wielu eksperymentom formalnym tego typu literatury, w ktorej
to technologia nie tylko determinuje ksztalt tekstu, ale réwniez wptywa
na sam proces lektury. Przyczynia sie¢ do tego chociazby randomizacja
linkéw, czyli losowy dostep do okreslonych miejsc w strukturze tekstu.
Polega ona na przypadkowym - generowanym przez program - skiero-
waniu czytelnika w dane miejsce podczas lektury, co powoduje zupelnie
nieprzewidywalne zwroty akcji i kolejne odczytania. Nic dziwnego zatem,
ze wspomniany juz norweski badacz Espen Aarseth widzi zbieznos¢ po-
miedzy nowa forma pojawiania sie literatury w nowych mediach a innymi
zjawiskami wirtualnymi:

Czytelnik cybertekstu jest graczem, ryzykantem: cybertekst jest graswia-
tem lub swiatemgra. Faktycznie mozliwe jest odkrywanie, gubienie i od-
najdywanie w tych tekstach sekretnych Sciezek - $ciezek rozumianych nie
metaforycznie, lecz jako struktury topologiczne obecne w mechanizmach
tekstowych™.

Przyktady mozna by mnozy¢, bowiem e-literatura rozwija si¢ wraz
z wciaz poszerzajaca zakres swoich oddzialywan technologia. Jeszcze bar-
dziej nowatorska w tym wzgledzie wydaje si¢ e-poezja, ktéra ze wzgledu
na kroétszg, bardziej zwarta forme, fatwiej wchodzi w interakcje ze $wiatem
elektronicznym®'. Mozna by wymienia¢ mniejsze formy tekstowe, genera-
tory, aplikacje, scene flashowa, poezje kinetyczna, aplikacje, wiki writing
i wiele innych gatunkéw literatury cyfrowej. Nie o typy tu jednak chodzi,
lecz o zasade.

Audiowizualno$¢ nowych mediow, ktéra realizuje zasade interme-
dialnosci ontologicznej, budujac teksty hybrydyczne, znaczaco oddzialuje
na odbiodr tekstu literackiego. Wplyw na to ma przede wszystkim figuracja
warstwy noénej tekstu, organizacji tzw. tekstury i dziatar na niej dokony-
wanych. Ewa Szczesna zwraca uwagg, ze gdy w tradycyjnej literaturze ,my-
Slenie figuracyjne obecne jest przede wszystkim [...] na poziomie znaczen,
w warstwie $wiata przedstawionego, w poezji cyfrowej [czy moze szerzej
- e-literaturze - przyp. A.R] obecne jest ono juz na poziomie warstwy przed-
stawien - relacji, w jaka wchodza ze soba elementy semiotyczne (ruchowe,
dzwiekowe, barwne, przedstawiern graficznych itp.) [...]. Jednoczednie
sztuka cyfrowa nie poprzestaje na dziataniach stylistyczno-semantycz-
nych na teksturze, ale wydobywa sensy z interakcji znaczeti obu pozioméw

- warstwy przedstawien i $wiata przedstawionego”.
Idac za tym rozpoznaniem, trzeba zwréci¢ uwage na typowo moderni-
styczng proweniencje traktowania medium jako nosnika znaczen. Zwracat

% E. Aarseth, Cybertekst: literatura ergodyczna, [w:] Antropologia tworczosci stownej, red.
A. Karpowicz, Warszawa 2012, s. 672.

51 Bardzo bogaty rejestr takich zjawisk obejmuje monografia cytowanej juz Bogustawy
Bodzioch-Bryly, Sploty: przeptywy, architek(s)tury, hybrydy.

2 E. Szczesna, Cyfrowe remediacje figur, [w:] Przekaz digitalny. Z zagadnie#i semiotyki, seman-
tyki i komunikacji cyfrowej, red. E. Szczesna, Krakéw 2015, s. 199.



na to uwage Piotr Marecki, méwiac o dwoch generacjach cyfrowej literatury.
Pierwsza zwigzana byla z programem do tworzenia i mapowania hiperfik-
cji Storyspace, ktory miat by¢ w swoich podstawach do§¢ modernistyczny
i opierac sie na tradycyjnych powiesciach w nowych formach®. Powstale na
poczatku lat 90. ubieglego wieku klasyczne utwory hiperfikcji sa wciaz naj-
wazniejszymi i najczesciej omawianymi utworami cyfrowymi ze wzgledu
na swoje nowatorstwo®. Druga generacja zwigzana jest z rozwojem wy-
szukiwarek oraz zmiang formy dystrybucji. W tej fali literatury cyfrowej
duze powiesci hipertekstowe zostaly zastapione mniejszymi formami, za$
sam tekst zostal wzbogacony obrazem, dzwiekiem, przekazami wideo. Co
ciekawe, reprezentujace druga generacje teksty cyfrowe wymykaja sie tra-
dycyjnemu rynkowi dystrybucji, omijajac pola produkceji kulturowej (wy-
dawcéw, agentéw, dystrybutoréw, umoéw, okreslania nakiadow, cen itd.),
ktore sg charakterystyczne dla ,prozy srodka”. Mozna zatem i w tym przy-
padku moéwi¢ o modernistycznym, sprzeciwiajagcym si¢ komercjalizaciji,
przekazywaniu débr literackich bez zysku i my$lenia o dochodzie.

Trudno nie zgodzi¢ sie¢ z rozpoznaniami Grazyny Pietruszewskiej-
-Kobieli, ktéra wielokrotnie wykazywala zbieznos¢ wspoélczesnych roz-
wigzan formalnych e-literatury z dokonaniami poezji awangardowej™.
Podejmowane na poczatku XX wieku eksperymenty prowadzily do usu-
niecia warstwy semantycznej, sytuujac na pierwszym planie tworzywo
tekstu, ograniczajac czesto stowo do grafiki liter, ich uktadu czy zapisu.
Szczegodlnie zabiegi futurystéw, dadaistow czy formistéw konstruowaty
przekazy niedokoniczone, nieustabilizowane, bedace w procesie ksztatto-
wania sig¢, podobnie jak ma to miejsce we wspolczesnej literaturze , zjawia-
nia si¢”, poddanej modularnosci, wariancyjnosci i transkodowosci. Trudno
nie dostrzec takze innych podobienistw. Na poziomie spoleczno-politycz-
nym trwat proces kosmopolityzacji kulturowej, czego odbiciem moze by¢
wspolczesny globalizm. Sztuka prébuje wyzwoli¢ sie woéwczas z drobno-
mieszczanskiego zaduchu narodowo-spotecznej odpowiedzialnosci, po-
dobnie jak dzi$ czyni to literatura elektroniczna uciekajgca raczej w strone
science fiction lub autotematyzmu. I wreszcie integracja form, wspélpraca
miedzy réznymi dziataniami artystycznymi: pedzel, kamera, dtuto i pidro
staly sie narzedziami jednego artysty®, podobnie jak dzi$ ma to miejsce czy
to poprzez samo zjawisko interemedialno$ci ontologicznej, wyrazajace sie
w konwergencji.

Przywotanie skojarzen z literacka awangarda nie jest przypadkowe,
bowiem wykazuje, ze dzisiejsza e-literatura posiada wiele znamion tekstu

% P. Marecki, Za darmo. Ekonomia literatury cyfrowej, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 22.

5 Za utwory kanoniczne uwaza sie teksty Michaela Joycea ,afternoon. a story” (1990),
Shelley Jackson ,Patchwork Girl” (1995) czy Stuarta Moulthropa ,Victory Garden” (1991)

zob.: http://conference.eliterature.org/sites/detault/tiles/papers/Emerging_Canon_5_Rett-
b.: http://conf li /sites/default/files/ /E ing_C S_R
berg_0.pdf).

* G. Pietruszewska-Kobiel, Przestrzenna struktura jezyka i faktura tekstu. Intersemiotyczne
eksperymenty poezji polskiej XX wieku, [w:] Jezyk poza granicami jezyka. Teoria i metodologia wspot-
czesnych nauk o jezyku, red. A. Kiklewicz, J. Debowski, Olsztyn 2008.

% Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Od awangardy do postmodernizmu, red. G. Dziam-
ski, Warszawa 1996, s. 29.
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modernistycznego, poszukujacego wciaz nowych rozwigzan formalnych,
widzgcego w technologii nadziej¢ na rozwdj wypowiedzi literackiej, sta-
wiajacego czytelnikowi (odbiorcy) wysokie wymagania i oczekujacego od
niego kompetencji nie tylko w zakresie interpretacji, ale takze sprawnego
poruszania si¢ po $wiecie wirtualnym. Podobnie jak w zalozeniach estetyki
modernistycznej, prymat w e-literaturze bierze warstwa estetyczna pod-
porzadkowana technologii i od niej w duzej mierze zalezna. A jednak to
wlasnie ten rys pretenduje literature elektroniczng do miana elitarnej. Wy-
daje sie ona by¢ zaprzeczeniem opisywanej wczeéniej ,literatury srodka”
czy literatury popularnej w szczegélnosci. Rezygnuje z prostoty i zrozu-
mialosci, przyjemnosci wynikajacej z rozpoznawania statych i czytelnych
fragmentéw, bowiem kazda lektura jest indywidualnym procesem, ktéry
stawia czytelnikowi nowy rodzaj zadan. Nie mozna zatem méwi¢, ze jest
ona atrakcyjna dla szerokiego kregu odbiorcéw. Jedna z kluczowych kwe-
stii, wskazujaca na modernistyczng proweniencje, a tym samym pozwa-
lajaca postrzegac e-literature w perspektywie elitarnosci®, jest jej nowosc.
W dyskusji nad literatura elektroniczna wcigz pojawia si¢ pytanie o ,nowe
horyzonty”, nowe perspektywy pojawiajace sie w kontekscie urzadzen mo-
bilnych, sieci czy ,nowych mediéw”®.

Na podstawie podjetych rozwazan mozna dostrzec pewien charak-
terystyczny mechanizm intermedialnoéci. W przypadku krzyzowania
sig, przenikania czy przenoszenia rozwiazan audiowizualnych do litera-
tury w ramach jednego medium ksigzkowego lub elektronicznego, ktére
przejmuje cechy medium ksiazki, jak blog, obieg literatury pozostaje dos¢
szeroki. Nawigzania do audiowizualnosci pelnia w tekécie role ,atrakcjo-
néw”, zarazem odnosza sie¢ do rzeczywistosci pozaliterackiej, pozwalajac
rozpoznawac czytelnikowi elementy gry intertekstualnej, jak tez stanowia
element rozrywkowosci. Nie da sie ukry¢, ze tematyzowanie audiowizu-
alnoéci jest atrakcyjne dla szerszego kregu odbiorcow, za$ imitowanie jej
poprzez formalne nawigzania hotduje stereotypowemu wyobrazeniu lite-
ratury wysokoartystycznej. Sytuacja zmienia sie¢ w momencie zderzenia
literatury z nowymi mediami ze wzgledu na mozliwo$¢ zmiany struktury
tekstu poddanego cyfryzacji. Tak rozumiana audiowizualnos¢ ontologiczna
czy zewnatrzkompozycyjna przeksztalca dotychczasowa réwnowage po-
miedzy warstwa znaczen przedstawionych a ich formg, przesuwajac ciezar
w strone zabiegéw formalnych tego typu literatury. W duchu McLuhanow-
skiego determinizmu technologicznego, sam przekaznik staje sie prze-
kazem, zmuszajac odbiorce do szeregu operacji na tekscie, ktére staja sie
procesem lektury, a tym samym konstruowania i odczytywania znaczen.
Taka forma audiowizualnosci jest niezwykle wymagajaca nie tylko pod
wzgledem sprawnosci technicznej czytelnika-interaktora, jakosci sprze-
towej, ale takze jego percepcji otwartej na nowe rozumienie literatury. To

* Elitarnosé¢ rozumiem tu jako element struktury (grupe), ktéra opierajac sie na wybo-
rze i wynikajacej z tego odrebnosci, wytwarza zinstytucjonalizowana wspoélnote posiadajaca
silng legitymacje dyskursu i opierajaca sie na logice ekonomii prestizu. Problem ten rozwaza
Michat Wilk w rozprawie doktorskiej Obieg literatury elektronicznej w perspektywie elitarnoci.

% U. Pawlicka, Literatura cyfrowa. W stroneg podejscia procesualnego, Gdansk 2017, s. 110.



wszystko pozwala postrzega¢ audiowizualnos¢ towarzyszacg nowym
mediom i e-literaturze jako elitarng, naznaczong znamionami dziatan
wysokoartystycznych.
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Zarys relacji intermedialnych
literatury i sztuki jubilerskie;

STRESZCZENIE

Artykul ma charakter syntetyczny i stanowi probe wstepnego zarysu wieloaspek-
towych i ztozonych, cho¢ nier6wnomiernie budowanych zwigzkéw literatury
z dzietami sztuki jubilerskiej. Autorka, przywolujac przyklady projektéw z réz-
nych epok, stara si¢ podkresli¢ znaczenie tych relacji dla rozwoju obu mediéw
oraz zaakcentowac wage podjecia studiéw w tym zakresie, dotad dos¢ margina-
lizowanych. Do analizy zagadnienia przyjmuje teorie medium i szeroko rozu-
mianej intermedialnoéci Wernera Wolfa, ktéra mozna aplikowa¢ do badan nad
tradycyjnymi sztukami. Autorka wykorzystuje wiec kategorie intermedialnosci
wewnatrzkompozycyjnej i zewnatrzkompozycyjnej oraz zwigzane z tymi obsza-
rami podkategorie. Nie bagatelizuje jednak przy tym uzytecznosci kategorii inter-
medialnosci ontologicznej, dlatego w finale artykutu podejmuje réwniez refleksje
nad jubilerska metaforyka.

Slowa kluczowe
literatura, bizuteria, medium, intermedialno$¢
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SUMMARY

In One Ring. An Outline of Intermedial Relationships between Literature
and Jewellery Art

The article is synthetic in character and attempts to outline of multi-faceted, ela-
borate, but unevenly structured relationships between literature and jewellery art
products. Referring to examples of projects from different eras, the author aims to
emphasise the importance of these relationships for the development of the two
media, and to highlight the significance of examining this field, which has been
rather marginalised by researchers so far. Not only does she analyse this issue by
using Werner Wolf’s concept of medium and intermediality in the broad sense of
the term, which is open to traditional arts, but also examines categories connected
with intermediality, including extracompositional intermediality, intracompositio-
nal intermediality, and their subcategories. The author does not underestimate the
usefulness of the ontological intermediality category; therefore, the conclusion of
the paper includes reflection on jewellery-oriented metaphors.

Keywords
literature, jewellery, medium, intermediality

W galerii

Od 5 marca 2021 roku az do kolejnego lockdownu w katowickim Rondzie
Sztuki zwiedzajacy mogli obejrze¢ wystawe Waldemara Wegrzyna. Jej
iScie barokowy tytul, Drugie powstanie materii a wtasciwie Kraina Metaksy albo
Otwarty katalog rzeczy mato prawdopodobnych, nasuwa mi skojarzenie z XVII-
-wiecznymi gabinetami osobliwosci, a sama wystawe uznaje za fascynacje
réznorodng materiag. Wéréd wielosci form nie powinno przeoczy¢ sie obiek-
tow, ktore chocby ze wzgledu na sposéb ekspozycji przypominaja drogie
kamienie. Dariusz Vasina zamiast tradycyjnego tekstu kuratorskiego na-
pisat quasi-opowiadanie fantastyczne'. Dzieki zastosowanym w nim zabie-
gom personifikacji i animizacji prezentowane przedmioty wydaja sie zy¢,
a fabuta daje im prawo do wtasnej historii, cho¢by - jak sygnalizuje tytut
- ,mato prawdopodobnej”. Rozwigzanie to zacheca do refleksji na temat
zwiazku przekazu werbalnego z wizualnym. Waskie ramy artykutu ogra-
niczajg jednak moj namyst do relacji intermedialnych taczacych literature
z wywodzaca sie z krélestwa mineraléw i kamieni sztuka jubilerska. Za-
stanawia mnie, jak literatura inspiruje mistrzéw zlotnictwa, ale takze, jak
sztuka slowa - cytuje wersy Kamienia i znaku Juliana Przybosia - moze
J..] zmoéwié ten kamieri/, [...] mamroczac marmur, sepleniac selenit”.

1 Zob. D. Vasina, Waldemar Wegrzyn: Drugie powstanie materii, a wtasciwie Kraina Me-
taksy albo Otwarty katalog rzeczy mato prawdopodobnych, ,Linia Prosta” 2021, nr 13/14, https://
liniaprosta.com/waldemar-wegrzyn-drugie-powstanie-materii-a-wlasciwie-kraina-
metaksy-albo-otwarty-katalog-rzeczy-malo-prawdopodobnych/?fbclid=IwAR2imPRk87]Jsw
Nqg3mgsBW__O0P2Z107bQwwvRIbJIoLkwpV_kYw_TtIwWE [dostep 1.04.2021].

2]. Przybos, Kamiei i znak, [w:] tenze, Wiecej o manifest, Warszawa 1962, s. 14-15.


https://liniaprosta.com/waldemar-wegrzyn-drugie-powstanie-materii-a-wlasciwie-kraina-metaksy-albo-otwarty-katalog-rzeczy-malo-prawdopodobnych/?fbclid=IwAR2imPRk87JswNqg3mqsBW__OOP2Z1O7bQwwvRIbJIoLkwpV_kYw_TtIwWE
https://liniaprosta.com/waldemar-wegrzyn-drugie-powstanie-materii-a-wlasciwie-kraina-metaksy-albo-otwarty-katalog-rzeczy-malo-prawdopodobnych/?fbclid=IwAR2imPRk87JswNqg3mqsBW__OOP2Z1O7bQwwvRIbJIoLkwpV_kYw_TtIwWE
https://liniaprosta.com/waldemar-wegrzyn-drugie-powstanie-materii-a-wlasciwie-kraina-metaksy-albo-otwarty-katalog-rzeczy-malo-prawdopodobnych/?fbclid=IwAR2imPRk87JswNqg3mqsBW__OOP2Z1O7bQwwvRIbJIoLkwpV_kYw_TtIwWE
https://liniaprosta.com/waldemar-wegrzyn-drugie-powstanie-materii-a-wlasciwie-kraina-metaksy-albo-otwarty-katalog-rzeczy-malo-prawdopodobnych/?fbclid=IwAR2imPRk87JswNqg3mqsBW__OOP2Z1O7bQwwvRIbJIoLkwpV_kYw_TtIwWE

W poetyckim fragmencie aliteracja (,mamroczac marmur, sepleniac sele-
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nit”) oraz metafora ,zmoéwic¢ kamient”, ktérej pole asocjacyjne rozciagniete
zostalo na kolejne frazy (,pacierz zapomnier”; i jak sie¢ modli¢”), sugeruja,
ze literatura ma w tym zakresie artystyczny potencjal. Czeslaw Zgorzelski
pisal w kontekscie przywotanego wiersza i ogélnej tendencji obserwowanej
w liryce wspoélczesnej: ,Kamien staje sie¢ wartoscia cenng sama w sobie, eg-
zystencja wlasna i niezalezna, znakiem rzeczywistosci odrebnej [...]". A co
dzieje sig, gdy te dwie rzeczywistoéci wchodza w uklad? Jaki moze by¢ efekt
ich wzajemnego ,zmoéwienia” (sig)?

Podejmujac refleksje nad zakreslona tematyka, przywotuje przykiady
zaczerpniete z réznych epok, cho¢ bez watpienia trzeba mie¢ na uwadze
stuszno$¢ rozpoznania Erazma KuZmy o obecnosci w historii sztuki epok
synkretyzujacych (zacierajacych podzial miedzy dziedzinami artystycz-
nymi), jak i diakretyzujacych (podzial ten wyostrzajacych)’. Syntetyczny
oglad relacji intermedialnych literatury i bizuterii wymaga uproszczen
i pominieé. Totez nalezaloby spojrze¢ na moja prébe jako na rekonesans,
w ktérym dobrane przyklady maja charakter ilustracyjny. Mozna by to po-
réwnac z dosé krotkim spacerem po wielkiej galerii jubilerskiej, podczas
ktérego zdola sie zerkna¢ tylko na wybrane klejnoty. Z przykroécia przyj-
dzie mi zrezygnowac tez z interpretacyjnego wgladu w konkretne dzieta
- nie$piesznych ,pasazy przez wiersze”, ,przejs¢ przez poetyckie detale,

sensotworcze precjoza”.

W cieniu?

Pomimo poczynionych ograniczefi uwazam problem za istotny, a nawet
mam nadziej¢, ze jego szersze podjecie pozwoli podjac¢ refleksje nad litera-
turg i bizuterig z nowej perspektywy. Do tej pory analiza takiej odmiany in-
termedialnosci byla zmarginalizowana na rzecz znacznie popularniejszych

> Cz. Zgorzelski, Zastugi narodowe poezji polskiej w okresie pigcdziesieciolecia 1918-1968,
~Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 1968, nr 3, s. 71.
¢ Zob. E. Kuzma, Kolor i stowo, , Teksty” 1975, nr 2, s. 84. Por. W. Tatarkiewicz, Sztuka: Dzieje
stosunku sztukii poezji, [w:] tenze, Dzieje szesciu pojec. Sztuka, piekno, forma, tworczos¢, odtworczosé,
przezycia estetyczne, wyd. 4, Warszawa 1988, s. 88-135. I tak odwieceniowy teoretyk Gotthold
Ephraim Lessing, akcentujgc réznice srodkéw przekazu, przeciwstawial poezje, ktora jest
ciggiem nastepujacych po sobie elementéw mowy, sztukom plastycznym, dajacym mozliwosé
natychmiastowej percepcji. Sadze, ze w przypadku precjozéw - przedmiotéw dwu- lub tréj-
wymiarowych, opartych niekiedy na skomplikowanym mechanizmie lub majacych forme
instalacji - szybki oglad rzadko jest mozliwy. Nie zmienia to jednak faktu, ze odbiér obu me-
didéw, tj. literatury i obiektéw jubilerskich, jest zasadniczo odmienny. Zob. G.E. Lessing,
Laokoon, czyli O granicach malarstwa i poezji, przet. H. Zymon-Debicki, oprac. M. Mencfel, wyd. 2,
Krakow 2012. Sceptyczni wobec korespondencji literatury z innymi sztukami czy niektérych
intermedialnych mozliwosci literatury byli tez inni - zob. R. Wellek, A. Warren, Literatura
wobec innych sztuk, przekt., red. i postowie M. Zurowski, Warszawa 1970, s. 161-176; J. Schroter,
Discourses and Models of Intermediality, ,CLCWeb: Comparative Literature and Culture” 2011,
no. 3, s. 5. Niemniej uwazam, ze intermedialny zwrot otwiera przed literaturoznawstwem
nowe perspektywy. Zob. E. Schlumpf, Intermediality, Translation, Comparative Literature, and
World Literature, ,CLCWeb: Comparative Literature and Culture” 2011, no. 3, s. 1-8; A. Hejmej,
Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Krakow 2013, s. 100-101.
> W ten sposéb okresla swoj model lektury Danuta Opacka-Walasek. Zob. taz, Pasaze
liryczne, Katowice 2013, s. 9.
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na gruncie polskim badan, czesto zreszta znakomitych, zwiazkéw litera-
tury z innymi odmianami sztuki. Wprawdzie pojawilo si¢ kilka cennych
propozycji®, lecz uwaga polskich literaturoznawcéw poswiecona precjozom
zwykle ogranicza sie do interpretacji poszczegolnych tekstow lub twoérczo-
Sci (niekiedy interpretacji poréwnawczych’), rzadziej odmian gatunkowych
(na przyktad piesni ludowej®) albo tez uwzglednia kontekst jedynie poje-
dynczych epok lub nurtéw (na przyklad parnasizmu francuskiego).

Wydaje sig, ze dzisiaj nie bagatelizujg znaczenia obiektéw jubilerskich
historycy, historycy sztuki, etnografowie, antropolodzy, archeolodzy, eko-
nomisci i oczywiscie gemmolodzy. Jednak Marcia Pointon nie dostrzega,
pomimo nastepujacego od lat 80. XX wieku wzrostu zainteresowania kul-
tura materialng, proporcjonalnego wzrostu atencji wzgledem luksusowych
dobr dla elitarnych klientéw®. Jej zdaniem dziela jubilerskie pozostaly za-
mkniete w klasycznym trio: malarstwa, rzezby i architektury®. Szanse na
wyrwanie si¢ z tych ograniczeni oraz zaakcentowanie wyobrazeniowego
i spotecznego aspektu bizuterii moze przynies¢ zarejestrowany w humani-
styce zwrot w strone rzeczy", ktéry - jak sadze - powinien tez zacheca¢ do
Sledzenia powigzan dziet zlotniczych z literackimi.

Trudno jednoznacznie wskaza¢ przyczyny dosé¢ dlugiej marginaliza-
cji zakreslonego tu pola badawczego. Po pierwsze, mozna odnieé¢ wraze-
nie, ze mamy do czynienia z mediami zbyt odlegltymi, cho¢by z powodu
réznicy w ich odbiorze, a to, co jest wyrazistsze, na przyklad bizuteria te-
matyzowana w utworach literackich, jawi¢ sie moze na pierwszy rzut oka
jako drobny element $wiata przedstawionego, zaledwie rekwizyt, ktéry co
najwyzej nadaje koloryt, a nawet jest przejawem literackiego zbytku. Nalezy
od razu zaznaczy¢, ze na takie podejScie zazwyczaj nie pozwalaja bogata

6 Zob. A. Czabanowska-Wrobel, Ztotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Le-
smiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009; M. Janion, , Kuznia natury”, [w:] taz, Prace wybrane.
Gorgczka romantyczna, wstep M. Czerminska, t. 1, Krakéw 2000, s. 275-322; R. Pietka, , Kiedy
gwiazdy sie na niebie ztocq...”. Metaforyka jubilerska w rzymskich opisach nieba, ,Symbolae Philolo-
gorum Posnaniensium Graecae et Latinae” 2015, nr 2, s. 35-51 oraz A. Ry$, Kamienie szlachetne
w literaturze starozytnej Grecji i Rzymu, Gdarisk 2013. Warto przywota¢ uwage Anny Rys: ,Przy-
jecie perspektywy badawczej, w ktoérej podstawowym Zrédltem do analizowania probleméw
gemmologii antycznej sa teksty literackie, sprawia, Ze trudno pisac o stanie badan. Istniejaca
literatura przedmiotu dowodzi statycznosci dotychczasowego podejscia badawczego. Klej-
noty i kamienie szlachetne antyku byly omawiane albo z punktu widzenia literatury facho-
wej, albo z punktu widzenia archeologii”, tamze, s. 16.

7 Zob. A. Czabanowska-Wrébel, Ztotnik i $piewak...; M. Andrejczyk, Etymologia i konotacje
nazw drogich kamieni w tworczosci Adama Mickiewicza oraz Juliusza Stowackiego. Studium leksy-
kalno-stylistyczne, Bialystok 2020. Druga praca jest jezykoznawcza, a jej autorka przekonuje
o potrzebie syntezy uwzgledniajacej semantyke tekstu literackiego.

8§ Zob. S. Czernik, Stare ztoto. O polskiej piesni ludowej, Warszawa 1962, s. 70-117, 286-291.

° Zob. M. Pointon, Brilliant Effects. A Cultural History of Gem Stones & Jewellery, New Ha-
ven-London 2009, s. 3.

10 Zob. tamze. Myéle, ze takie kanoniczne prace, jak: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka.
Wybor pism, wyb. H. Chudak, przel. tenze, A. Tatarkiewicz, wstep ]. Bloriski, Warszawa 1975
(zwl. rozdzial: ,Ziemia, wola i marzenie”); G. Bachelard, Poetyka przestrzeni: szuflada, kufry
i szafy, ,Pamietnik Literacki” 1976, nr 1, s. 233-243; M. Eliade, Kowale i alchemicy, przel. A. Leder,
Warszawa 2007, nieco jednak przetamuja impas, lecz badaczka tylko jednokrotnie przywotuje
The Poetics of Space.

1 Zob. M. Pointon, Brilliant Effects..., s. 2-3.



symbolika bizuterii, udzial w ksztaltowaniu przekazu ideowego utworu,
wplyw na kompozycje i strukture dziefa literackiego, powigzanie z kon-
wengcja oraz nierzadko duza czestotliwoé¢ wystgpien leksykalnych w utwo-
rach literackich™.

Po drugie, wydaje sig, ze unikatowe dzieta jubilerskie, sugerujace wy-
soki status spoteczny, kojarzone z kulturg elitarng czy tez tradycja rodowsg
albo dziedzictwem kulturowym, nawet jedli przetrwaly zawieruchy hi-
storyczne, to dla wigkszosci (poza koneserami) nie sg juz tak atrakcyjne
w czasach plynnej nowoczesnoéci. Uznaje sie niekiedy, ze wspoélczednie
manifestacjg bogactwa nie jest bizuteria, lecz najnowsze zdobycze technolo-
gii?, ktére skadinad zmieniajq ja, sprawiajac, ze to, co niegdys bylo powazne,
staje sie zabawka dla dorostych - jak pisze Deyan Sudjic - ,prawiaca kom-
plementy” wiascicielowi (casus zegarka)*. Mozna obawiac sie, ze dziela jubi-
lerskie nikna w dobie sztuki nieauratycznej, technicznie reprodukowane;j”,
gubig sie wéréd imitacji, symulakrum, maszyny i masowego produktu's, wy-
gladaja na drobne w sasiedztwie , spuchnietych rzeczy”", blakna wobec ba-
nalizacji rzeczy™® czy , degradujacego procesu standaryzacji przedmiotow”*.

Mimo ze niektére z wymienionych proceséw nie ominety réwniez bi-
zuterii, ktérej trywialne zdobienia nie opowiadaja zadnej historii®, tojednak
czeé¢ dziatalnosci wspolczesnych jubileréw ma niewatpliwie wysoki walor
artystyczny, a tworzona sztuka wciaz jest polem eksperymentéw, takze
tych wykorzystujacych nowe materialy i metody. Era mediéw spoleczno-
Sciowych zaprzeczyta hegemonii nielicznych kolekcjoneréw, doprowadza-
jac do demokratyzacji takze w zakresie kolekcjonerstwa dizajnu®. Czasy

12 Wyniki analiz frekwencji leksykalnej drogich kamieni w twérczosci Adama Mickie-
wicza i Juliusza Slowackiego prezentuje Malgorzata Andrejczyk - zob. taz, Etymologia i kono-
tacje...; w poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera - Paulina Wiatrowska - zob. taz, W poetyckim
lapidarium. Metaforyka kamieni szlachetnych w poezji Kazimiera Przerwy-Tetmajera, ,Zeszyty Na-
ukowe Panistwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej we Wiloctawku. Rozprawy Humanistyczne”
2013, nr 14, s. 10.

3 Zob. E. Staniszewska, O sztuce designu, Radom 2012, s. 176.

* Zob. D. Sudjic, Jezyk rzeczy. Dizajn i luksus, moda i sztuka. W jaki sposéb przedmioty nas uwo-
dzq?, przel. A. Puchejda, Krakéw 2013, s. 57. Krytyk wskazuje rowniez na odwrotne wptywy. Po-
jawialy sie laptopy wysadzane brylantami, ale wobec szybkiego wychodzenia z uzycia sprzetu
komputerowego ocenia taka oferte negatywnie, widzac w tym nie podwyzszenie prestizu
przedmiotu, lecz obnizenie prestizu szlachetnego materialu - zob. tamze, s. 106107, 111.

15 Zob. W. Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, przel. J. Sikorski,
[w:] Walter Benjamin — Aniot Historii: eseje, szkice, fragmenty, wybor i oprac. H. Ortowski, Poznari
1996, s. 201-241.

16 Typologia Bruce’a Sterlinga. Zob. tenze, Shaping Things, Cambridge-London 2005.

7 Zob. D. Sudjic, Jezyk rzeczy..., s. 6.

18 Zob. R. Bodei, O zyciu rzeczy, przel. A. Bielak, L.odz 2016.

19 Zob. A. Nawarecki, Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytow, Ka-
towice 1993, s. 14.

2 Zob. C. Chagas, The Banal Reproduction of the XXI Century Jewellery from Simulacrum
Construction, ,Moda Documenta: Museu, Memoria e Design” 2015, no. 1, b.s.

2l Zob. B. Bochinska, Zacznij kocha¢ dizajn. Jak kolekcjonowaé polskq sztuke uzytkowq, War-
szawa 2016, s. 19. Autorka zdradza, ze zachetg do napisania ksigzki bylo duze zainteresowa-
nie, jakim cieszyla sie jej strona Bochiriska Design: ,Moi czytelnicy sa §wietni, zaangazowani,
chce im sie. Tropia piekne przedmioty. [...] Udowadniaja, ze widza wiecej, niz zwykli nam
wmawia¢ medrcy i specjalisci od badari, na podstawie ktérych czesto powstajg kolekcje wiel-
kich sieci handlowych”. Tamze, s. 8. Réwniez wedlug Joanny Hiibner-Wojciechowskiej aukcje
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pandemii koronawirusa sprawity za$, ze zakup drogocennych kamieni stat
sie wedlug ekonomistéw jedna z najlepszych inwestycji*>. Ponadto zdaniem
Joanny Hiibner-Wojciechowskiej to wiasnie w XXI wieku polska bizuteria
artystyczna, wczesniej nagradzana jedynie na zagranicznych wystawach
sztuki uzytkowej, powoli staje si¢ doceniana réwniez w kraju za ,oryginal-
nosé, awangardowe wzornictwo i rzezbiarska forme”?. Juz w latach szesé-
dziesigtych ubiegltego wieku najstawniejsi artysci, tacy jak Pablo Picasso,
Max Ernst i Salvador Dali, projektowali zdumiewajace ozdoby - dzieta
sztuki, instalacje. Wartoé¢ materialna wykorzystywanego tworzywa, tak
istotna w tradycyjnym zlotnictwie, ustepowata walorom projektu i mistrzo-
stwu wykonania. W tym samym czasie polscy projektanci, wobec niedo-
stepnoéci zlota i reglamentacji srebra, takze troszczyli sie przede wszystkim
o oryginalne pomysty*. Dzisiejsze awangardowe prace artystéw-jubilerow
nie s3 czyms statycznym, lecz wchodza w relacje, bywaja interaktywne, s
juz nie tylko przejawem ekspresji artystycznej czy identyfikacji wiasciciela,
ale takze dzieki mozliwym rozwigzaniom technicznym staja sie na przy-
ktad medium emocji odczuwanych w danym momencie przez tego, kto je
nosi®. Warto przy tym pamietaé, ze wedlug Remo Bodei szanse na przy-
wrdécenie wlasciwej relacji czlowieka z rzecza przynosi wlasnie sztuka®. Po-
dobnie pisze Beata Bochiriska o dizajnie:

Poszukiwanie nowych, lepszych rozwigzan starych lub nowych proble-
mow zyciowych wymaga od projektanta Swiezego spojrzenia na $wiat,
ktéry go otacza. Wymaga odwagi, dystansu, wyjscia z kolein przewidy-
walnosci. Wszystkiego tego, czego boi sie kochajaca standaryzacje wielka
produkcja. Nasze jutro potrzebuje eksperymentu?.

internetowe bizuterii $wiadcza o duzej Swiadomosci kupujacych. Zob. taz, Lata 60. XX wieku.
Sztuka uzytkowa, Warszawa 2014, s. 365.

2 W obliczu ograniczonego dostepu do innych rozrywek w okresach lockdownu najbo-
gatsi klienci siegaja po coraz wieksze brylanty. Zob. Cenne diamenty. Koronawirus sparalizowat
handel kamieniami szlachetnymi, 7.03.2021, https://www.polsatnews.pl/wiadomosc/2021-03-07/
cenne-diamenty-koronawirus-sparalizowal-takze-handel-kamieniami-szlachetnymi/  [do-
step 6.09.2021]; Polacy rzucili si¢ na diamenty podczas pandemii, 27.06.2020, https://pieniadze.
rp.pl/portfel-inwestycyjny/art17463571-polacy-rzucili-sie-na-diamenty-podczas-pandemii
[dostep 6.09.2021].

% Zob. J. Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku..., s. 362. Na niewystarczajace doce-
nianie bizuterii w poprzednim okresie mogto wptynac wiele czynnikéw. W obliczu szeroko
pojetego braku w czasach PRL, luksus wspoétobywateli u ,sptaszczonych klasowo Polakéw”
wzbudzal zazdros¢ tak duza, ze znane byly przypadki jego ukrywania przez tych, ktérzy
mogli sie nim cieszy¢. Noszenie naszyjnika z perel zyskiwalo akceptacje opinii publicznej
jedynie w nielicznych przypadkach. Takie spoleczne pozwolenie ,udzielono” ikonie holly-
woodzkiego szyku, Beacie Tyszkiewicz. Zob. A. Bockowska, Ksiezyc z Peweksu. O luksusie
w PRL, Wolowiec 2017, s. 286.

% Nieco inaczej sprawa wygladata w przypadku polskiej szkoty srebra, ktérej prekur-
sorami byli Jadwiga i Jerzy Zaremscy. Zob. ]J. Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku...,
s. 362-363.

» Wiedze te czerpie od Pani dr hab. Bozeny Groborz (ASP w Krakowie), ktérej dziekuje
za konsultacje.

% Zob. R. Bodei, O zZyciu rzeczy..., s. 115-116.

¥ B. Bochinska, Zacznij kocha¢ dizajn..., s. 95.


https://www.polsatnews.pl/wiadomosc/2021-03-07/cenne-diamenty-koronawirus-sparalizowal-takze-handel-kamieniami-szlachetnymi/
https://www.polsatnews.pl/wiadomosc/2021-03-07/cenne-diamenty-koronawirus-sparalizowal-takze-handel-kamieniami-szlachetnymi/
https://pieniadze.rp.pl/portfel-inwestycyjny/art17463571-polacy-rzucili-sie-na-diamenty-podczas-pandemii
https://pieniadze.rp.pl/portfel-inwestycyjny/art17463571-polacy-rzucili-sie-na-diamenty-podczas-pandemii

Droga bizuteria ma w sobie pewien naddatek w stosunku do pozo-
statych przedmiotéw. Nie musi by¢ uzyteczna, naraza na spore koszty, jest
rzadka i niekonieczna. Stanowi prototyp luksusu, ktéry - jak wskazuje
etymologia (tac. luxuria - ‘swawola, rozwiazlos¢’; luxus - ‘folgowanie sobie,
zbytek, przepych’) - nie zawsze cieszyl si¢ dobra opinig nawet w starozyt-
nosci®. Przypuszczam, ze w tym lezy kolejny powdd dosé skromnego zain-
teresowania badaczy omawianym zagadnieniem. Spora role mogty odegrac
kontrowersje wokoét klejnotow, nasilajace si¢ wraz z rozwojem §wiadomosci
spolecznej. Pointon, ktéra przyznaje, ze w trakcie pracy nad kulturowym
ujeciem precjozéw byla pytana, jak moze zajmowac sie¢ naukowo obiek-
tami wywolujgcymi cierpienie wielu ludzi, duzo uwagi poswieca skazonej
polityce klejnotéw, symbolizowanej przez krwawe diamenty. Badaczka
ciemne karty historii odstania przede wszystkim w monografii Rocks, Ice
and Dirty Stones®, a we wczesniejszej, bogato ilustrowanej ksiazce Brilliant
Effects. A Cultural History of Gem Stones & Jewellery umieszcza grafike z 1825
roku, prezentujaca niewolnikéw pracujacych przy wydobyciu diamentéw?,
oraz glosny plakat Amnesty International Quel prix pour ces diamants? z 2004
roku, ktérego koncept opiera si¢ na rozpolowieniu szyi kobiety na biato-
skorg, ozdobiong diamentowym naszyjnikiem, i czarnoskorg (przedtuze-
niem bizuterii jest tutaj rana)*. Klejnoty symbolizujg czyste piekno, bliskos¢
oraz nadzieje¢ (fenomen relikwiarzy, talizmanéw i amuletéw), ale trudno
oczywiscie zaprzeczy¢, ze - zgodnie z rozpoznaniem, jakiego u progu ko-
lonializmu i kapitalizmu dokonuja autorzy literackich utopii** - moga one
zwiekszy¢ machiawelizm, zrodzi¢ chciwosé, pyche, préznosé, zazdrosé
i szereg negatywnych afektéw. Tym mocniej jednak trzeba podkresli¢, ze
znakomicie odzwierciedla to literatura.

Motyw skarbow, ktore sie grabi lub dla ktérych sie morduje, zdradza
albo oszukuje, napedza akcje licznych utworéw prozatorskich (z powiescia
Naszyjnik krélowej Aleksandra Dumasa na czele). Precjoza, zloto i inne bo-
gactwo, z zatajonego nieszczescia powstate lub do zguby prowadzace, to
topos takze doskonale znany w polskiej poezji - by przywola¢ rozciagniety
przez epoki sznur tytutéw: Z Anakreonta Jana Kochanowskiego, Zona modna
Ignacego Krasickiego, Purytanizm Cypriana Kamila Norwida, Szmaragdy
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej*, Recykling Tadeusza Rézewicza, Teraz

% Zob. P. McNeil, G. Riello, Historia luksusu, przel. ]. Jackowicz, Warszawa 2017, s. 17, 19.

¥ Zob. M. Pointon, Rocks, Ice and Dirty Stones. Diamond Histories, London 2017.

3 Zob. taz, Brilliant Effects..., s. 43.

31 Zob. tamze, s. 47.

2 W XVI wieku, kiedy zloto przyplywato juz statkami z Ameryki do Europy, a zachod-
nioeuropejscy krélowie styneli z manifestowania przepychu, Tomasz Morus opisat kraine,
w ktérej Utopianie gardza szlachetnym kruszcem. Na bogatej w zloza wyspie oszlifowane
perly, diamenty i drogie kamienie rozdawane sa dzieciom jako btyskotki-zabawki, z ktérych
szybko sie wyrasta, by w dorostosci traktowac je z kping. Wszak noszenie zlotych pierscieni,
kolczykow i opasek to forma kary dla tamiacych prawo. W zamian wszyscy mieszkancy, facz-
nie z wladcg, opowiadaja sie za prostotg, symbolizujaca uczciwosé i wygode. Zob. T. Morus,
Utopia, przel. K. Abgarowicz, Lublin 1993, s. 83, 108; L. Zweiffel, Utopia. Idealna odpowiedz na
nieidealng rzeczywistosé, Krakéw 2008, s. 37.

% Na motyw laczacy wiersz Norwida z lirykiem Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zwracat
juz uwage Mieczystaw Inglot. Zob. tenze, Wyobraznia poetycka Norwida, Warszawa 1988, s. 61.
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pracuje w fabryce drukow ulotnych oraz Teraz swigty Krzysztof patrzy spode tha
Jana Rojewskiego. Topos ten siega korzeniami az do liryki rzymskiej, w kto-
rej perta (szczegolnie perlowe kolczyki) byta symbolem luksusu, prowa-
dzacego do zepsucia obyczajow, wiec to gléwnie w nig autorzy wymierzali
ostrze krytyki. Obojetnos¢ na jej blask byla uznawana (cho¢ rzadko konse-
kwentnie) za przejaw arete w stoickim rozumieniu®.

Realizacja tego motywu zawsze jest otwarta na innowacje, ktére zwia-

zane sg na przyklad z realiami historycznymi czy spolecznymi. Staje sie to
szczegoblnie widoczne w literaturze wspoélczesnej podejmujacej temat Za-
glady (oprécz poematu Rézewicza czy Teraz pracuje w fabryce drukéw ulotnych
Rojewskiego, warto wymienic¢ cho¢ kilka innych przyktadéw: Non omnis mo-
riar Zuzanny Ginczanki, Siedem stéw i List do Marca Chagalla Jerzego Ficow-
skiego, Chleb rzucony umartym i Nagq ziemie Bogdana Wojdowskiego, Wzlot
Jarostawa Iwaszkiewicza oraz Puste pole. Sztuke w trzech aktach Tadeusza Ho-
tuja®). Eksploatowany motyw ,skrwawionego zlota”, taczac sie z fantazma-
tem ,zydowskiego zlota”, towarzyszy tematom aryzacji mienia, wojennej
~goraczki zlota” i ,zlotych zniw”*. Pojawia si¢ wraz z tak zwanymi den-
tystami, kopaczami czy szabrownikami. Odsyta do okreslonej przestrzeni
(miejsca - obozu koncentracyjnego, getta zydowskiego, przeszukiwanego
domu, banku szwajcarskiego - lub przestrzeni ludzkiego ciata).

Chociaz wskutek humanistycznego zwrotu w strone materialno-
Sci historia rozmaitych rzeczy jest czesto pryzmatem, przez ktéry dzis

3 Zob. A. Rys, Kamienie szlachetne..., s. 144-154. Krytyka formulowana byta nie tylko
w formie literackiej. Zob. Pliniusz, Historia naturalna (wybér), t. 1, wstep, przekt. 1. i T. Za-
wadzcy, Wroclaw-Krakow 1961, s. 131-134. Rzymianie nie przyznawali ubiorowi tak waznej
roli jak wspoélczesni. Wyjatkiem byla bizuteria wykonana z kruszcéw i klejnotéw przywo-
zonych z calego znanego wowczas $wiata. Nieprzypadkowo wiec pierwsze ustawy zabra-
niajace epatowania bogactwem (Lex oppia z 215 r. p.n.e.) dotyczyly kobiecej bizuterii. Ustawy
przeciwko zbytkowi wychodzily tez w sredniowiecznej i nowozytnej Europie. Zob. P. McNeil,
G. Riello, Historia luksusu..., s. 39, 70-72.

* Wiecej przykladéw wymienia Jacek Leociak. Zob. tenze, Poeta pamigta, [w:] Wokét ,, Zto-
tych zniw”. Debata o ksigzce Jana Tomasza Grossa i Ireny Grudziriskiej-Gross, wybor i uktad tekstow
D. Lis, Krakow 2011, s. 70. W innym miejscu badacz sporo uwagi poswieca wierszom Réze-
wicza. Zob. tenze, , Ztoto zaczeto ptakac krwawymi tzami”. Wokdét motywdw popiotu i ztota w poezji
Tadeusza Rozewicza, ,Konteksty” 2015, nr 4, s. 455-465. Pozostale wymienione teksty literackie
réwniez doczekaly sie interpretacji literaturoznawcow.

% Uzywam okreslenia , zlote zniwa” za Janem Tomaszem Grossem. Zob. ].T. Gross, wsp61-
praca L. Grudziriska-Gross, Ztote zniwa. Rzecz o tym, co si¢ dziato na obrzezach Zagtady Zydow,
Krakow 2011. Monografia wywolala spore kontrowersje. Zob. np. Wokét , Ztotych zniw”...; To-
masz Lis na Zywo, 3.01.2011, https://www.tvp.pl/publicystyka/polityka/tomasz-lis-na-zywo/
wideo/jan-i-irena-gross-03012011/3585628 [dostep 5.09.2021]. Oczywiscie, réwniez inni bada-
cze podejmowali temat bogacenia sie poprzez grabiez mienia ofiar. Zob. np. K. Wyka, Zycie na
niby, Krakéw 2010; B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada, Krakéw 2010; M. Zawodna, ,,[...] posrodku
lasu byta wielka, jasna polana”. Powojenna historia terendw bytego obozu zagtady w Betzcu, [w:] Rze-
czy i ludzie. Humanistyka wobec materialnosci, red. ]. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Olsztyn
2008, s. 391-413; M. Zaremba, Gorgczka szabru, ,,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2009, nr 5,
s. 193-220; M. Rusiniak, Oboz zagtady Treblinka II w pamieci spolecznej (1943-1989), Warszawa
2008, s. 29-39; ]. Tokarska-Bakir, Skaza antysemityzmu, ,Teksty Drugie” 2009, nr 1-2, s. 302-317;
R. Overy, Making a Killing. The Economics of the Holocaust. The Fifth University of Glasgow Holo-
caust Memorial Lecture. 26 January 2005, https://www.gla.ac.uk/media/Media_767756_smxx.
pdf [dostep 5.06.2021]; G. Aalders, Nazi Looting: The Plunder of Dutch Jewry during the Second
World War, przel. A. Pomerans i E. Pomerans, Oxford 2004, s. 11-42.


https://www.tvp.pl/publicystyka/polityka/tomasz-lis-na-zywo/wideo/jan-i-irena-gross-03012011/3585628
https://www.tvp.pl/publicystyka/polityka/tomasz-lis-na-zywo/wideo/jan-i-irena-gross-03012011/3585628
https://www.gla.ac.uk/media/Media_767756_smxx.pdf
https://www.gla.ac.uk/media/Media_767756_smxx.pdf

opowiada si¢ o Holocauscie, badania Bozeny Shallcross dowodzg, ze nie
sposéb precjozéw zréwnaé z innymi przedmiotami. Wywotywaly one fan-
tazmatyczne pozadanie, uruchamiaty mechanizm agalmatyczny. Poszuki-
wanie w zwlokach ukrytych skarbéw przypominato traktowanie ciala jako
kopalni albo zwyklego opakowania - materii pozbawionej wartosci. Sta-
nowilo to odwrécenie znaczen przypisywanych przedmiotom religijnego
kultu. Bogato zdobione relikwiarze skrywaja wedlug wierzacych jeszcze
wieksze bogactwo - czczone szczatki §wietych. Tymczasem po znalezieniu
bizuterii w szczelinach ciat lub innych skrytkach oprawcy odczuwali sa-
tysfakcje (jouissance)”. Kosztownosci waloryzowali wyzej nie tylko od czlo-
wieka, ale i od wiekszoéci pozostalych artefaktow, co prowadzi réwniez do
takiego wniosku:

Kogos kontemplujacego przedmioty pozostale w obozie o§wiecimskim
uderza przede wszystkim ich skromnos¢, nawet zgrzebnosé i (zawsze)
niezbednos¢ okreslone przez che¢ przezycia. Zerowy stopien ich estetyki
idzie w parze z pierwszorzednoscia ich uzytecznosci. Wér6d walizek,
okularéw, naczyn nie znajdzie si¢ wystanej do Berlina bizuterii ani tez
dziet malarskich czy mebli zagrabionych wczeéniej, za cene zycia. Nie-
legalny proces wzbogacenia sie Trzeciej Rzeszy uzewnetrznia réznice
pomiedzy kolekcjonowaniem a gromadzeniem, zbieraniem a akumula-
cja, gdyz akt kolekcjonowania zawsze kieruje si¢ ku sferze kultury, pod-
czas gdy akumulacja jest pozbawiona tego wymiaru®.

Katarzyna Bojarska, recenzentka monografii Rzeczy i Zaglada, pytala,
jak powinna wygladac lekcja rzeczy, ktére wytracaja z réwnowagi i wpra-
wiaja w drzenie¥. Shallcross wskazuje na jedna z trudnosci czekajacych na
podejmujacych sie tego odczytania: ,Przedmioty materialne stuzg do re-
konstrukcji kontekstow kulturowych, a zarazem sa definiowane przez zna-
czenia obecne w ich kontekstach™. Nie inaczej jest w przypadku bizuterii.

»,Wehikul wiadomosci”

Zaréwno bizuteria, jak i literatura nie tylko duzo méwia o ludzkiej naturze
(i kulturze), ale réwniez posredniczg miedzy przeszloscia a terazniejszoscia.
Od tysiacleci pelnia role ,wehikulu przenoszacego wiadomosé™, wyma-
gajaca wiedzy na temat systemu znakowego*. Jednym z najwazniejszych

% Zob. B. Shallcross, Rzeczy..., s. 48.

3 Tamze, s. 9.

% Zob. K. Bojarska, Rzecz na tasce opowiesci. Na marginesie ,Rzeczy i Zagtady” Bozeny Shall-
cross, , Teksty Drugie” 2011, nr 5, s. 151-152.

40 B. Shallcross, Rzeczy..., s. 30.

#A. Ghahramani, Jewellery Having a Secret Message, praca dyplomowa obroniona
w 2020 r. na Politechnice Mediolanskiej, s. 14-17.

#2 Odrebnym problemem sa zachodzace na przestrzeni wiekéw zmiany w nomenklatu-
rze i typologii kamieni szlachetnych. Zob. A. Rys, Kamienie szlachetne...; M.B. Toczyniska, O bi-
Zuterii odwieconych uwag kilka, [w:] Codziennosc i niecodziennoéc oswieconych, red. B. Mazurkowa,
cz. 1, Katowice 2013, s. 111.
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$redniowiecznych wzoréw osobowych w literaturze parenetycznej byt
asceta, w imie miloéci Boga i bliznich wyrzekajacy sie miedzy innymi wy-
twornych szat i bizuterii. Préznosé¢ do dzisiaj jest traktowana w katolicyzmie
jako grzech, stanowiacy wykroczenie przeciwko prawdzie®. Dtuga historia
wyrazu ,prézny” odsyla semantycznie miedzy innymi do powierzchow-
nosci, pustki, braku glebi*. A jednak wladze religijne nie zawsze potepialy
drogie klejnoty*, ktérym przyznawano glebie symboliki, odsytajacej do
Boga lub moralnych cnét. Kiedy papiez Innocenty III ofiarowat pierécienie
angielskiemu krélowi Janowi bez Ziemi, zamiescit tez list z wyjasnieniem,
a eksplikacja ta byta wyrazem $redniowiecznej estetyki, etyki i teologii:

Zielen szmaragdu jest symbolem nadziei, blekit szafiru wyrazem upodo-
bania w rzeczach niebiariskich. Z61toé¢ topazu oznacza dobre uczynki
pelnione otwarcie przy $wietle storica. Czerwieri granatu jest oznaka
caritas, uczu¢ mitosci wobec bliznich, biel za$ perly jest znakiem pokoju,
umiarkowania i niewinnosci*.

Podarunek byt cenny nie tylko ze wzgledu na jego wartoé¢ materialng
czy nawet wspanialos¢ ofiarodawcy, ale takze dlatego, ze uznawano woéw-
czas, iz klejnoty to trwatos¢, blask i najpiekniejsze na ziemi barwy. Wie-
rzono tez, ze sa obdarzone moca przez Boga¥. W sredniowieczu szlachetny
kamieni byl znakiem przepelnionej symbolikg, opartej na regule korespon-
dencji ksiegi-Swiata, spisanej przez Stwoérce®, i - jak widaé - zajmowatl
w niej istotng pozycje®.

# Zob. Katechizm Kosciota Katolickiego, http://www.katechizm.opoka.org.pl/rkkkIII-2-2.
htm [dostep 6.09.2021].

4 Zob. Z. Krotki, Polskie leksemy o rdzeniu -prozn-, [w:] Zmiennosé - statos¢ - roznorodnosé
w dawnej i wspdlczesnej polszczyznie, red. B. Mitrenga, Katowice 2014, s. 61. ,,Zbytek” réwniez
posiada etymologie wskazujacg na negatywna ocene (‘co nad miare bywa’). Oba leksemy za-
wieraja wiec sugestie zachwiania normy, zaburzenia proporcji.

% Sw. Augustyn - jeden z najwazniejszych sredniowiecznych filozoféw, ojcéw i dokto-
réw Kosciola - formutowal w swoich pismach sprzeczne opinie na temat bogactwa. Chociaz
ganil chciwosé, nieuczciwosc i pyche, dostrzegal walory zamoznosci oraz wierzyt w dobre
moce krysztaléw. Zob. A. Eckmann, Bogactwo i ubdstwo w pismach swietego Augustyna, [w:] Zby-
tek i ubdstwo w starozytnosci i sredniowieczu, red. L. Kostuch, K. Ryszewska, Kielce 2010, s. 253-
266; P. McNeil, G. Riello, Historia luksusu..., s. 64-65. W $redniowieczu za najwazniejszego
oredownika koscielnych dekoracji ze zlota, srebra, kosci stoniowej i kamieni szlachetnych
uchodzil opat Sergiusz z Saint-Denis (1081-1151). Zob. P. McNeil, G. Riello, Historia luksusu...,
s. 65. Nawet surowe reguly $redniowiecznych zakonéw dopuszczaly precjoza liturgiczne.
Zob. K.R. Prokop, Miedzy ascezq a przepychem. Dwa studia o rzeczach codziennego uzytku i przed-
miotach zbytku w regutach zakonnych oraz koscielnych ceremoniach w Sredniowieczu i czasach nowo-
zytnych, Warszawa 2013, s. 71.

* Innocenty III, cyt. za: M. Rzepiriska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego,
wyd. 2, Krakéw 1983, s. 122.

¥ Zob. M. Rzepinska, Historia koloru..., s. 122-123.

% Zob. A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej, przel. ]. Dancygier, Warszawa 1976,
s. 72, 80-81, 298-299; M. Zuk, , Cdz rzec o pieknosci klejnotéw”. Znaczenie symboliczne i magiczne
drogocennych kamieni w ikonografii i ztotnictwie Sredniowiecznym, [w:] Kamieni w literaturze, jezyku
i kulturze, t. 2, red. M. Roszczynialska, K. Wadolny-Tatar, Krakéw 2013, s. 297-318.

¥ Oczywiscie, juz w kulturach dawniejszych widziano w gemmach talizmany, élad
boskosci czy tez przejaw korespondencji mikro- i makrokosmosu, element kultu solarnego
i lunarnego oraz medium pierwszych idei.
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Bez watpienia nieznajomo$¢ kodu zaburza lub wrecz uniemozliwia
dialog. Pradawna Zlota Ksiega Etruskéw, ze zlotych blaszek zrobiona,
w wiekszosci nieodszyfrowana przez wspolczesnych, wcigz milczy. Mil-
czenie bywa jednak zlotem miedzy innymi dlatego, ze pozwala na ochrone
sekretu przed niepozadanymi uczestnikami komunikacji. Literatura roz-
wineta jezyk ezopowy, a jej odbiér zwlaszcza w czasach cenzury wymaga
uwrazliwienia na ironie lub aposiopesis, w czym wyc¢wiczyl sie polski czy-
telnik ubieglego stulecia. Klejnoty réwniez operuja sekretnym jezykiem i -
zgodnie z sugestig zawarta w tytule ksigzki Bozeny i Rozy Krzywobtockich
- maja swoje tajemnice®. Po inwazji hiszpanskiej Europejczycy zachwycali
sie bizuteria Indian, w ktérej widzieli inspiracje kultura barokows i chrze-
Scijariskg, a nawet poprzez wzor orta dwuglowego nawigzania do herbu
Habsburgéw panujacych w Hiszpanii. Jednak mieszkarncy Starego Kon-
tynentu nie rozpoznawali symboliki zaczerpnietej z pierwotnej mitologii
andyjskich Indian, petnej odniesient do rytualéw i odwotan do historii Kré-
lestwa Inkéw”'. Podobienistwo wzornictwa umozliwito utrwalanie tresci
waznej dla Indian, a obcej kolonizatorom.

W wiekach XVIII i XIX projektanci specjalizowali sie w bizuterii
ulatwiajgcej porozumiewanie sie”. Popularne byly skrytki na listy, wbu-
dowane w pierscienie (hidden-message ring), ktére stanowity poprzednik dzi-
siejszej secret jewellery, wykorzystujacej alfabet Morsa, kamere w telefonie
komoérkowym lub kod QR*. W epoce wiktorianiskiej sekretnikom i meda-
lionom powierzano tajemnice (portrety lub pukle wloséw) ku westchnie-
ciu wlascicielek i ku drwinie satyrykéw*'. Spragnieni kontaktu mogli dos¢
fatwo nauczy¢ sie tajemnego jezyka na przyktad dzieki lekturze stownikéw
mowy kwiatéw - waznych, zwazywszy na botaniczne wzornictwo senty-
mentalnych 0zd6b®. I tak czterolistna koniczyna to nie tyle znak szczeécia,
ile wyraz pragnienia: ,badz moja”, a w przypadku motywéw zwierzecych:
waz mogl oznaczaé wieczng mitoé¢ jak w stynnym pierécionku zareczyno-
wym krélowej Wiktorii®*. W uzyciu tego medium byta pewna ambiwalencja,
poniewaz intymnos¢ wspéttowarzyszyla manifestacji, niczym w wierszu
Czutos¢ Norwida”. Wdowiec na znak zaloby i tytutowej czulosci zwykl no-
si¢ plecionke z wloséw, a na niej zloty zegarek, tym samym wiernos¢ za-
chowujac nie tylko zmartfej, ale réwniez wymogom mody. Niewykluczone,

% Zob. B. Krzywoblocka, R. Krzywobtocka, Tajemnice klejnotéw, Warszawa 1983.

51 Zob. J. Minksztun, Pod znakiem storica i ptaka. Bizuteria peruwiariska Indian ze zbioréw
Muzeum Etnograficznego w Poznaniu, [w:] Bizuteria w Polsce. Konteksty, zbiory, ekspozycje, red.
K. Kluczwajd, Torun 2019, s. 81.

52 Zob. A. Ghahramani, Jewellery Having a Secret Message...

5 Zob. tamze, s. 52, 54, 56, 61-62.

5 Zob. M. Szuman-Gorczyca, Bizuteria drugiej potowy XIX wieku w zbiorach Muzeum Okre-
gowego w Koninie. Czes¢ I - realizm, [w:] Bizuteria w Polsce..., s. 50.

* Zob. A. Ghahramani, Jewellery Having a Secret Message..., s. 52; M. Szuman-Gorczyca,
Bizuteria drugiej potowy XIX wieku..., s. 47.

% Inne przykladowe znaki: bratki = pocieszenie, fiotki = skromnos¢, bluszcz = wiernosé.
Ciekawym zjawiskiem jest faczenie znakéw w precjozach, np. wzory ptaka (= kobiety), blusz-
czu (= wiernosci) oraz gniazda (= rodziny) razem byly traktowane jako symbol milosci mal-
zeriskiej, a precjoza tak zdobione mogty by¢ ofiarowane na rocznice slubu. Zob. tamze, s. 47-49.

7 C.K. Norwid, Czutosé, [w:] tenze, Utwory zebrane, wyb. M. Inglot, Wroctaw 1997, s. 126.

F-
W

""HOANTVIAIWHILNI IFOVT13H SAHYZ "NINTIOSHIId WANAIr M



S

M3IZSNS YNITIM3I

ze poeta kreuje obraz ironiczny®, w ktérym bizuteria staje sie po prostu
rekwizytem w ,teatrze zycia codziennego”.

Bywa, ze tak jak literatura chce by¢ glosem w sprawach spotecznych,
tak bizuteria jest manifestacja wartosci wspolnoty. Przyktadem niech bedzie
bizuteria patriotyczna. Chetnie noszona w czasach ruchéw wyzwolernczych,
na ziemiach polskich popularnoscia cieszyla sie¢ od drugiej potowy XVIII
stulecia az do ubiegtego wieku. Nie byta zwykle wykonana z kosztownych
materialow (cho¢ zdarzaly sie zdobienia pertami metaforyzujacymi tzy®),
ale poprzez odniesienie do symboliki narodowej i religijnej miala wymiar
aksjologiczny. Wartosci, ktére w niej dostrzegano, mogly jednak ulegac
zmianom. Ewa Letkiewicz wysuwa ciekawa hipoteze - w XIX wieku mo-
wiono o ,narodowych pamigtkach”, co w romantyzmie polskim oznacza
$mier¢ i pamie¢ o meczennikach, kiedy jednak w latach osiemdziesiatych
XX wieku zaczeto uzywaé okreslenia ,polska bizuteria patriotyczna”, te
same przedmioty staty sie nosnikiem gotowosci do walki, oporu i patrioty-
zmu, wzbudzajacego nadzieje na zwyciestwo®.

Wéréd wieloéci funkeji, jaka pelni bizuteria (zdobienie, identyfikacja
wlasciciela, okreslenie jego stosunku do zamoznosci, wyrazenie postawy
buntu badz afirmacji), Jacek Rochacki docenia szczegodlnie:

role przekazywania zupelnie nowych, odautorskich tresci, jakby opowiada-
nia zupelnie nowej, nigdy przedtem nieopowiedzianej bajki, i to tak waznej
i pieknej, ze artysta daje sobie moralne prawo do zwracania uwagi odbiorcow
na swojg opowiesc [...]. W dodatku ta opowies¢ czy twércza wypowiedz
artysty winna najpelniej zabrzmiec [...] dzigki $wiadomemu dobraniu naj-
wlasciwszego dla niej medium przekazu - w tym wypadku bizuterii®.

O bizuterii narracyjnej zaczelo by¢ glosniej w XX wieku. Najwytraw-
niejsi projektanci maja by¢ opowiadaczami, potrafigcymi uwies¢ historig®.

* Badacze nie sg zgodni co do odczytania i oceny liryku Norwida, zwlaszcza final-
nej tercyny. Wedlug niektérych ostatnia strofa jest krytyka sentymentalnej czulostkowosci,
inni za$ widza w niej obraz glebi autentycznego cierpienia. Zob. np. M. Inglot, Wyobraznia
poetycka..., s. 60-61; Z. Jastrzebski, Pamigtnik artysty. O Vade mecum C.K. Norwida, ,Roczniki
Humanistyczne” 1958, nr 1, s. 56 i 83; B. Wosiek, Ironia w liryce Norwida, ,Roczniki Humani-
styczne” 1956/1957, nr 1, s. 244; JW. Gomulicki, Wiersze. Dodatek krytyczny, [w:] C.K. Norwid,
Dzieta zebrane, oprac. JW. Gomulicki, t. 2, Warszawa 1966, s. 810-813;

¥ Uzywam klasycznej juz dzi$ formuly Ervinga Goffmana. Zob. tenze, Cztowiek w te-
atrze Zycia codziennego, przet. J. Szacki, Warszawa 2000.

60 Zob. 1. Szlek, Epoki i style, czyli bizuteria w historii, https://bizuteriadawna.pl/epoki-i-

-style-w-bizuterii.html [dostep 6.04.2021].

61 Zob. E. Letkiewicz, Polska bizuteria patriotyczna: terminologia, definicje, znaczenia i kontek-
sty, [w:] Bizuteria w Polsce..., s. 33.

6 J. Rochacki, Relacje pomiedzy sferq tworczq a wykonawczq we wspotczesnym polskim ztot-
nictwie artystycznym, [w:] BiZuteria w Polsce. Amulet, znak, klejnot. Materiaty z IV Sesji Naukowej
zorganizowanej przez Toruniski Oddziat Stowarzyszenia Historykow Sztuki oraz Migdzynarodowe Targi
Gdariskie S.A. w Gdarisku, w dniach 6-7 marca 2003 roku, red. K. Kluczwajd, Toruri 2003, s. 115. Taka
tez role bizuterii, ,ktéra moéwi, a nie zdobi” uznaje Justyna Stasiewicz. Zob. taz, Oddzialywanie
dzieta w kontekscie estetyki haptycznej, na przyktadzie autorskiej kolekcji bizuterii, praca doktorska
obroniona w 2017 r. na Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemiriskiego w Lodzi, s. 6.

6 Zob. D. Sudjic, Jezyk rzeczy..., s. 27.
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Poszukujg nowych semantycznych i narracyjnych mozliwoéci oraz - co od-
powiada tendencjom zachodzacym w innych obszarach sztuki® - akcentuja
koniecznos¢ interpretacji przekazu przez odbiorce®. To wzmacnia przeko-
nanie, ze male przedmioty jubilerskie maja mozliwo$¢ méwienia o pigknych
i wielkich sprawach®. Nie tylko pozwalaja snu¢ narracje, ale takze sa owocem
przekuwania zastyszanych opowiesci na emocje i uczucia, ktére majq by¢ za-
komunikowane temu, kto na precjoza patrzy, kto ich dotyka, kto je naktada®.

Rochacki uzywa nazwy ,Nowa Figuracja” na okreélenie wspotcze-
snych polskich dziel zlotniczych, ktére podejmujq refleksje o charakterze
literackim albo tworza atmosfere liryki®®. Wedtug Rafala Solewskiego po-
etyckoéc jest noénikiem piekna w sztuce najnowszej, to ona tez umozliwia
synteze sztuk i uzasadnia koniecznos¢ podjecia przez krytykéw analiz
z wykorzystaniem narzedzi literaturoznawczych. Badacz zainspirowany
przez Mieke Bal stawia teze: dziela trzeba uznac za poetyckie wypowie-
dzi, prowadzace do przezycia piekna na przyklad w wyniku objecia my-
sla przez odbiorce ,poetyckiego zorganizowania calosci”®. Wedlug Lazera
Roka Lumeziego - chorwackiego jubilera-artysty, nauczyciela wzornictwa,
a z wyksztalcenia literaturoznawcy - bizuteria wzbudza przede wszystkim
pozadanie piekna, jest medium, ktére w szlachetnych metalach utrwala
i przekazuje tresci duchowe, moze funkcjonowac jako znak, a szczegdlnie
wartosciowe efekty tworcy uzyskujg, gdy uruchamiaja mechanizmy me-
taforyzacji”. Jack Cunningham takze dostrzega w bizuterii podobieristwo
do utworu poetyckiego, przekonujac, ze w niewielkiej formie artystycz-
nej musza zosta¢ maksymalnie skondensowane i zobrazowane idee, my-
sli, emocje™. Nic tu nie moze by¢ pozostawione przypadkowi - jeden btad

64 Zob. R. Solewski, Synteza i wypowiedz. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie
XX i XXI wieku, Krakow 2007, s. 66.

6 Zob. A. Ghahramani, Jewellery Having a Secret Message..., s. 32; ]. Cunningham, Con-
temporary European Narrative Jewellery: The Prevalent Themes, Paradigms and the Cognitive Inter-
action between Maker, Wearer and Viewer Observed through the Process, Production and Exhibition
of Narrative Jewellery, praca doktorska obroniona w 2008 r. w The Glasgow School of Art, s. 14.
W Polsce w cykle narracyjne komponuje bizuterie Mariusz Pajaczkowski. Zob. Od tradycji
do wspdtczesnego designu. Zjawiska, pojecia i tworcy wspdtczesnej polskiej bizuterii, projekt piloto-
wany przez Galerie Sztuki w Legnicy, http://bizuteriaartystycznawpolsce.pl/index.php/p/
item/149-mariusz-andrzej-pajaczkowski [dostep 19.03.2021]; M. Nowaczyk, M. Pajaczkowski,
Moim zdaniem... wystawa biZuterii z komunikatem, https://mzl.zgora.pl/2020/10/02/moim-zda-
niem-wystawa-bizuterii-z-komunikatem/ [dostep 19.03.2021].

6 Zob. J. Cunningham, Contemporary European Narrative Jewellery..., s. 14.

7 Zob. A. Ghahramani, Jewellery Having a Secret Message..., s. 29.

6 Zob. J. Rochacki, Relacje..., s. 116. W Polsce takze Irena Huml méwi o poezjii ,poetyce
projektéw bizuteryjnych”. Zob. taz, Poetyka projektow bizuterii i poezja Jolanty Otdakowskiej-Ryby,
wystapienie konferencyjne w ramach VIII Sesji Naukowej z cyklu ,Rzemiosto artystyczne
i wzornictwo w Polsce - dawna i nowsza bizuteria w Polsce”, 14-15.03.2007, Gdarisk, program
konferencji: http://www.zlotnictwo.info/stfz/2007/03sesja.html [dostep 15.04.2021].

% R. Solewski, Synteza i wypowiedz..., s. 14. Kluczowaq role odgrywaja przy tym figury
poetyckie. Obecnosé¢ srodkow poetyckich w sztukach wizualnych notuje sie ,w samych obra-
zach, instalacjach, kadrach, w sposobie doboru i komponowania ich elementéw, jak i w spo-
sobie komponowania dziet ztozonych z wielu ujeé, prezentacji”, tamze, s. 212.

L.R. Lumezi, A. Kopr¢ina, Lazer Lumezi: Nakit kao metafora = Jewellery as metaphor, przel.
najez. ang. G. McMaster, Zagrzeb 2006, s. 20.

71 Zob. J. Cunningham, Contemporary European Narrative Jewellery..., s. 14.
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tworcy i dzieto traci na wartosci. Nasuwa to skojarzenie z definicjg Ezry
Pounda, ze wielka literatura jest ,jezykiem natadowanym znaczeniem - do
ostatecznych granic””? oraz slowami Juliana Przybosia: istote liryki sta-
nowi ,zamknieta w stowach emocja, chwila liryczna. [...] prawda przezycia,
a nie przezycie udawane””® wlasciwe powiesci. Finlandzki jubiler, Juhani
Heikkild wyznaje natomiast: ,Dla mnie bizuteria to dialog miedzy zyciem,
poezja i fikcja””™, taczac tym samym w jednym pierscieniu: iluzje (sztuki?,
opowiesci?) oraz prawde liryki i przezycia.

Odslony intermedialnosci

Od lat dziewieédziesiatych ubieglego wieku, kiedy to zainicjowano inter-
medial studies, kluczowe dla tego obszaru humanistyki pojecia medium
oraz intermedialnosci byty zawsze polisemantyczne, a ich znaczenie deter-
minowal wybér dziedziny (dziedzin), ktérej (ktérym) mialy one stuzyc™.
Badania wzbudzily najpierw nadzieje dla nowej estetyki, a z czasem do-
strzezono w nich mozliwoé¢ aplikacji teorii réwniez do opisu dawnych me-
diéw. W swoich analizach bede positkowa¢ sie koncepcja Wernera Wolfa,
poniewaz dostosowana jest do potrzeb literaturoznawcéw’™, a takze - jak
zakladam - mozna jg wykorzysta¢ do oméwienia precjozéw. Co wiecej, za-
korzenita si¢ ona juz nieco w polskich badaniach i wydaje si¢ uzyteczna na
etapie wstepnego rozpoznania.

Przyjmuje zatem, ze medium to , odrebny érodek komunikacji lub eks-
presji, okredlony przez konkretny kanat lub kanaly przekazu oraz uzycie
jednego lub kilku systeméw znakowych dla przekazania komunikatu kul-
turowego”””. Opowiadam sie za szerokim rozumieniem intermedialnosci

72 E. Pound, ABC czytania, przel. K. Biskupski, ,Teksty” 1981, nr 3, s. 167.

7 J. Przybos, Czas liryki, [w:] tenze, Zapiski bez daty, Warszawa 1970, s. 381-382. Wypo-
wiedz Przybosia do wspoélczesnej tworczosci lirycznej odnosita D. Opacka-Walasek. Zob. taz,
Chuwile i eony. Obrazy czasu w polskiej poezji drugiej potowy XX wieku, Katowice 2005, s. 9.

7 J. Heikkild, cyt. za: J. Cunningham, Contemporary European Narrative Jewellery..., s. 11
[przekl. wlasny - E.S.].

75 Zob. 1.O. Rajewsky, Intermediality, Intertextuality, and Remediation, ,, A Literary Perspec-
tive on Intermediality. Intermédialités/ Intermediality” 2005, no. 6, s. 44.

% Zgadzam sig, ze w literaturoznawstwie potrzeba ,realnych definicji medium. «Me-
dium» z jednej strony ma sie odnosié¢ do literatury jako takiej (w opozycji do innych semio-
tycznych sposobow organizacji informacji, jak muzyka, fotografia, film etc.), a z drugiej - do
instytucjonalnych i technicznych «sub-mediéw», takich jak teatr czy ksigzka. Innymi stowy,
koncepcja «medium» musi by¢ elastyczna i faczy¢ techniczne aspekty uzytych kanatow
z semiotycznymi aspektami publicznej komunikacji, jak réwniez z aspektem kulturowych
konwencji, ktére reguluja to, co jest postrzegane jako (nowe) medium”. W. Wolf, (Inter)me-
diality and the Study of Literature, ,CLCWeb: Comparative Literature and Culture” 2011, no. 2,
s. 2 [przekl. wlasny - E.S]. Bliskie jest mi réwniez ujecie Magdaleny Wasilewskiej-Chmury:

,Pojecie medium jest [...] rozumiane jako metafora transportu, ktéry [...] umozliwia przekaz
znaku w procesie komunikacji. W dziedzinie sztuki medium (an art medium) posredniczy
w przekazaniu odbiorcy zawartosci dzieta i moze by¢ rozpatrywane na réznych plaszczy-
znach: od materialnej, poprzez przejawiajace sie¢ w niej jakosci (dzwigk, faktura, kolor), spo-
soby realizacji wartosci (obrazowanie, pociagniecie pedzlem, gesty), po system znakowy jako
calos¢”. M. Wasilewska-Chmura, Przestrzeni intermedialna literatury i muzyki. Muzyka jako model
i tworzywo w szwedzkiej poezji péznego modernizmu i neoawangardy, Krakow 2011, s. 21.

7 Siegam po tlumaczenie Wasilewskiej-Chmury. Tamze, s. 31.



jako wszelkich transgresji mediow”®, ktore doprowadzito Wolfa do wydzie-
lenia dla nauki o literaturze podstawowych obszaréw intermedialnosci.
Pierwszym jest intermedialno$¢ pozakompozycyjna, a w jej obrebie: trans-
medialnos¢ oraz intermedialna transpozycja”™. Drugim - intermedialnos¢
wewnatrzkompozycyjna, a w niej: polimedialnoé¢ oraz odniesienia inter-
medialne®. Wymienione kategorie zastosuje do uporzadkowania zwiazkéw
literatury i sztuki jubilerskiej.

Intermedialno$¢ pozakompozycyjna

Zdaniem Wolfa transmedialno$¢ nie wyraza sie w idiomatycznosci dzieta,
lecz otwiera komparatystyczna perspektywe dzieki wspélnocie formalnej
lub tresciowej mediéw. Przejawia si¢ w powielaniu w danej epoce moty-
wow, tematow, realizacji okreslonych kategorii estetycznych lub innych
(narracyjnosé, opisowosc)®. W przypadku literatury i bizuterii jest to pole
szerokie, na co wplyw moégt miec fakt, ze wielu stawnych artystéw nie ogra-
niczalo twérczosci do jednego medium. Spogladajac zaledwie na ostatnie
stulecia, tatwo znalez¢ przyktady: XVIII-wieczny klasycyzm z jego afirma-
cja antycznych form i tradycyjnie ujetej harmonii, sentymentalna czulos¢,
romantyczny wyraz pamieci, zaloby, czy jak w odniesieniu do kultury ro-
dzimej - martyrologii narodu polskiego, unikajacy upiekszania naturalizm,
realizm, ktéry nakazuje twoércom skrupulatnie odtwarza¢ rzeczywistosé
i nie przeoczy¢ nowych elementéw industrialnej przestrzeni (zwlaszcza
fabryki i kolei)®?, XX-wieczny zachwyt nad maszyng, szybkoscig, sportem
i cywilizacyjnym postepem, zainteresowanie kubistyczng, surrealistyczna,
futurystyczna estetyka wlasciwe awangardowym eksperymentom, umito-
wanie groteski, fascynacja orientalizmem, mityzacja, uécisk z kulturg ma-
sowa, postmodernistyczna gra konwencjami, ironiczna narracja, inspiracje
transhumanizmem czy préba uleczenia wiezi czlowieka i natury w ramach
dzisiejszego nurtu eko.

Wiecej probleméw przysparza zastosowanie do badan zwiazkow dziel
literackich i jubilerskich pojecia transpozycji intermedialnej. Wolf pisze, ze
literatura to ,medium, ktére moze ustapi¢ tworzywa do transpozycji w inne

8 Wolf inspiruje sie konceptem L.O. Rajewsky. Zob. W. Wolf, (Inter)mediality..., s. 3. Mam
wiec tu na mysli ,wszelkie mozliwe zjawiska i fuzje sztuki, do ktérych dochodzi od
starozytnosci po wiek XXI” [podkr. - A.H.]. A. Hejmej, Komparatystyka..., s. 9.

7 W obrebie intermedialnosci pozakompozycyjnej Wolf, w Slad za teorig Davida
Jay’a Boltena i Richarda Grusina, wyréznia takze ,remediacje” (remediation). Ze wzgledu na
odlegte poczatki zaréwno literatury, jak i ztotnictwa trudno ja wykorzysta¢ do omawianych
w artykule relacji intermedialnych. Pozostaje natomiast przydatna do méwienia o procesie
wplywu nowych mediéw na stare, ktére zdecydowatly np. o powstaniu smart jewellery.

80 Zob. W. Wolf, (Inter)mediality..., s. 1-10. Schematy szczegélowych obszaréw interme-
dialnych Wolfa - zob. A. Hejmej, Komparatystyka..., s. 259 (schemat adaptowany do badan
zwiazkow literatury i muzyki); M. Wasilewska-Chmura, Przestrzer intermedialna..., s. 37. Sche-
maty te nieco réznia sie, oba jednak nie uwzgledniajg remediacji.

81 Zob. W. Wolf, (Inter)mediality..., s. 4-5.

% Niekiedy wykorzystanie we wzornictwie bizuteryjnym technicznych motywoéw, ta-
kich jak skrzynie z weglem, polewaczki czy lampy naftowe, prowadzito do osobliwych efek-
tow. Zob. M. Szuman-Gorczyca, Bizuteria drugiej potowy XIX wieku..., s. 49.
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medium, albo vice versa - zapozyczy¢ materie od innego”®. Transpozycja
oznacza, ze podobne tresci lub aspekty formalne przeniesione zostaja do
innego medium, przy jednoczesnym zachowaniu $wiadomosci zrédta tych
zabiegéw. Przyklad filmowej adaptacji powiesci, ktéry przywotuje Wolf, jest
przekonujacy, ale mniej zrozumiate jest dla mnie nieuwzglednienie ekfrazy
(te badacz zalicza do intermedialnych odniesieri). Takie rozwigzanie umac-
nia wrazenie, ze mozliwosci jubileréw i literatéw ze wzgledu na charakter
ich medium sa w tym zakresie ograniczone. Pewne pocieszenie przynosi
obserwacja Kuzmy. Badacz na podstawie analiz zjawiska , przekladu” li-
teratury na malarstwo i odwrotnie wnioskowal, iz dla rozwoju sztuki nie-
istotne jest ostateczne rozstrzygniecie, czy jest ono mozliwe, lecz wiara
autoréw w taka szanse, gdyz to ona stymuluje ich dziatania®.

Brytyjska firma jubilerska Alighieri, inspirujgca sie wloskim arcydzie-
tem, przekonuje, ze kazda z jej kolekgji jest podr6za po zaswiatach i lektura
Boskiej komedii, wyrazona w jezyku zlotnikéw, a nawet - dodatabym - w je-
zyku literaturoznawcow (na przyklad jedna z oferowanych bransoletek ma
w nazwie stowo ,rytm”)®. Czy narracja firmy, wzornictwo nawigzujace
do scen z poematu i ,archaizowanie” w stylistyce zdobienn wystarcza, by
widzie¢ w wyrobach transpozycje Boskiej komedii, dzieta, w ktérym proz-
nos¢ i chciwosé na zltoto, srebro i klejnoty staty si¢ przyczyna cierpienia
bohateréw?

Dalej posuwa sie projektant Jeremy May. Ten, szukajac dla zony wy-
jatkowego prezentu na rocznice $lubu papierowq, stworzyt swoj pierwszy
pierécionek z ksigzki. Dzi$§ wykonuje takze bransoletki, wisiory i brosze dla
klientéw z calego $wiata, wykorzystujac jako tworzywo wskazang przez
zleceniodawcéw, zwykle ich ulubiong, ksigzke literacka. Wybiera przy tym
wydania stare, zeby da¢ przemowic historii. Na niektérych modelach s wi-
doczne fragmenty tekstu®. Czy jednak kiedy przedmiot wktada sie do szka-
tutki, ktora tworzy pozostala, niewykorzystana czesé ksiazki, transformacja
nie ustepuje wewnatrzkompozycyjnej intermedialnosci?

Intermedialnos$¢ wewnatrzkompozycyjna

W teorii Wolfa intermedialnoé¢ wewnatrzkompozycyjna posiada dwa wa-
rianty: ukryty (posredni) oraz jawny (bezposredni). Zadane powyzej pyta-
nie moze kierowac w strone intermedialnosci jawnej, czyli polimedialnosci.
Jest to forma medialnej hybrydy, kombinacja co najmniej dwéch mediow
w jednym dziele¥. Przejawem takiej wspotobecnosci jest grawer cytatu
- jednym z pomystéw moze by¢: ,Chwilo, trwaj!” z Fausta®™. Zdarza sie, jak

8 W. Wolf, (Inter)mediality..., s. 5 [przekt. wlasny - E.S].

84 Zob. E. Kuzma, Kolor i stowo..., s. 84

% Witryna internetowa sklepu: https://shop.alighieri.co.uk/collections/alighieri-man
[dostep 14.03.2021]. Warto zaznaczy¢, ze Boska komedia inspiruje takze artystéw innych dzie-
dzin (zwlaszcza malarstwa i grafiki).

8 Zob. film Jewellery from Books, https://www.youtube.com/watch?v=IMU7fCauKol [do-
step 30.03.2021].

8 Zob. W. Wolf, (Inter)mediality..., s. 5.

8 Zob. Pomysty na grawer, https://byilo.pl/pomysly-na-grawer/ [dostep 6.04.2021].


https://shop.alighieri.co.uk/collections/alighieri-man
https://www.youtube.com/watch?v=lMU7fCauKoI
https://byilo.pl/pomysly-na-grawer/

w przypadku Stowaczki Hany Kasickovej, ze w bizuterii artysci wykorzy-
stuja wlasne wiersze®.

Wyjatkowym artyzmem wyrdzniaja sie jubilerskie wydania ksiazek
(treasure bindings) - nigdy nie byty liczne, zawsze przeznaczone dla najbogat-
szych i najbardziej wptywowych czytelnikéw. Sredniowieczni mistrzowie
z Buropy, Azji, Afryki opracowali eleganckie style zdobienia gléwnie ksiag
$wietych drogimi kamieniami oraz metalami szlachetnymi. W starozytno-
Sci i we wczesnym Sredniowieczu pisano pltynnym zlotem (chryzografia).
Codex aureus byl rekopisem w calosci wykonanym ta technika, a jesli pod-
stawe stanowilo srebro, byt to codex argenteus. Wzornictwo uzalezniono od
kontekstu kulturowego, zwlaszcza religijnego, podobnie jak jego wymowe
symboliczng. W kregu chrzescijariskim taczyla sie ona z metafizyka $wia-
tla Pseudo-Dionizego, Alberta Wielkiego i Bonawentury, ktéra utozsamiata
zloto ze $wiatlem, a te z boskoscia (Jezus Chrystus jako Lux mundi i najcen-
niejszy krysztal, Maryja jako gemma splendidissima)®. Okladki upiekszane
zlotem, srebrem, pertami lub koscia stoniowa petnity funkcje ,relikwiarzy”
Stowa Bozego. Nieraz zreszta umieszczano w nich tradycyjnie rozumiane
relikwie”. Wielu wspoélczesnych artystow eksperymentujacych z obiektem
ksigzkowym zachowato sakralng symbolike ksiegi, odsytajaca do kategorii
prawdy, pamieci, idei fadu i pobudzajgca do refleksji filozoficznej”. Przy-
kladem interesujacego odwrécenia porzadkéw jest Swigtynia kamienia An-
drzeja Bednarczyka - ,liberacki skarb”, jak okresla ja Bogdan Zalewski®.
Kamieni zostaje zamkniety w betonowej okladce, zwigzanej niepozornym
sznurkiem, wéréd pergaminowych kartek z fotografiami gérskich pejzazy
i utamkami wierszy, ktérych stowem-kluczem jest wlasnie kamieri™*.

Po zdecydowanie bardziej luksusowe materialy, takie jak: zloto, sre-
bro, kosé¢ stoniowa, perty, rubiny, granaty, turkusy, siegali XIX- i XX-wieczni
projektanci okladek romantycznego, woéwczas niezwykle popularnego,
poematu Lalla Rookh Thomasa Moore’a, powiesci Duma i uprzedzenie Jane
Austen, poematu heroikomicznego The Princess Alfreda Lloyda Tennysona
czy Great Omar z perskimi wierszami medytacyjnymi. Ta ostatnia pozycja

4

8 Zob. J. Cunningham, Contemporary European Narrative Jewellery..., s. 86.

% Zob. M. Rzepiniska, Historia koloru..., s. 114-117; M. Zuk, ,Céz rzec o pieknosci klejno-
tow”..., s. 294-316. Opis symboliki jubilersko wydanej Biblia Sancta Familia, przygotowanej
z okazji setnej rocznicy urodzin $w. Jana Pawta II, nie uwzglednia juz tego filozoficznego
wymiaru. Zob. Biblia Sancta Familia, https://manuscriptum.pl/biblia-sancta-familia [dostep
6.04.2021].

91 Zob. S. Ghosh, Art of the Book: A Brief History of Decorative Book Binding, ,The Chitrole-
kha Journal on Art and Design” 2020, no. 2, s. 1-19; I. Andrews, Design Structures of Treasure
Book Covers from the 6th to the 12th Century, praca dyplomowa obroniona w 2010 r. w University
of Huddersfield; Oprawa ksigzki, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. S. Kozakie-
wicz, Warszawa 1969, s. 259. O poztocie w polskich ,rekopiémiennych skarbach”, takich jak
psalterze, zob. W. Sobucki, D. Jarmiriska, D. Rams, Rekopismienne skarby Biblioteki Narodowej:
badania technologiczne, ,Ochrona Zabytkéw” 1998, nr 2, s. 133-144.

%2 Zob. R. Solewski, Metaksiqzka. Ksigzka artystyczna jako hermeneutyka ksiegi, , Estetyka
i Krytyka” 2005, nr 7/8, s. 137, 141.

% Zob. B. Zalewski, Liberatura - Andrzej Bednarczyk ,Swigtynia kamienia’/'The Temple
Stone’, https://www.youtube.com/watch?v=T2SvM3Dryfl [dostep 6.04.2021], film przygoto-
wany w ramach projektu Wstgp do liberatury!, Krakéw 2008.

% Zob. tamze; R. Solewski, Metaksigzka..., s. 129.
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- najdrozsza ksigega $wiata, wykonana przez Francisa Sangorskiego - zato-
nefa w katastrofie Titanica®. Zdaniem Clary Dawson zdobienie klejnotami
wprowadzalo napiecie miedzy ksiazka jako towarem o charakterze komer-
cyjnym (bez watpienia podnosito jej wartos¢ materialng) a literackim walo-
rem dziet. Oczywiécie, stanem najbardziej pozadanym bylo, gdy szata nie
przystaniala samej istoty literatury, lecz eksponowata geniusz literacki, cze-
sto w tym okresie poréwnywany do blasku brylantow®.

Jubilerskie ksigzki w Polsce przedrozbiorowej stanowily czeé¢ impo-
nujgcego splendoru szlachty, ktéra gromadzita réwniez dzieta ozdobione
rodzimym klejnotem - bursztynem?”. By¢ moze nalezaloby na to zjawisko
spojrzec z szerszej perspektywy, widzac w nim jeden z wielu przypadkéw
ornamentacyjnych pamigtek materialnych, odzwierciedlajgcych zwlasz-
cza w epoce o$wiecenia wiare w dziedzictwo i odwieczny, racjonalny tad
Swiata. Jednak porozbiorowe grabieze majatkéw prywatnych i panstwo-
wych, w tym wawelskiego skarbca, uzmystowily nietrwatos¢ pamiatek,
takze klejnot6w, i sklonity do poszukiwania w prostym wpisie do sztambu-
cha bogactwa bardziej pewnego®™:

Jest czarodziejska skrzynia, jak mie wies¢ poucza,
W ktérej btyszcza kosztowne pamiatek kamienie;
Skrzynia ta jest pod straza twej pamieci klucza [...]”

W romantyzmie site klejnotu przyznano poezji. To jednak stanowi juz
zupelnie inna odstone intermedialnosci.

Kolejnym wariantem intermedialno$ci wewnatrzkompozycyijnej sa
intermedialne odniesienia. Oznaczajg one szereg rozmaitych referencji do
innego medium, lecz bez efektu hybrydy. W koncepcji Wolfa jest to interme-
dialnoé¢ ukryta (posrednia), uobecniajaca sie przez odniesienia implicytne
albo eksplicytne. Przejawem implicytnych odniesien jest ewokacja'®, a te

% Zob. M. Schwarzburg, The Curse of the Great Omar, https://www.youtube.com/wat-
ch?v=y6VI9JRHGU_ao [dostep 6.04.2021]; P. Pirages, Jewelled Bindings, https://www.youtube.
com/watch?v=0PdTC4mv_2s [dostep 6.04.2021]; B. Maggs, The Beautifully Bound Books of San-
gorsky & Sutcliffe, https://www.youtube.com/watch?v=9-tYpsV8W24 [dostep 6.04.2021]. Filmy
prezentuja jubilerskie ksiazki.

% Zob. C. Dawson, Poetic Style. Jewellery and Value in Victorian Poetry, [w:] taz, Victorian
Poetry and the Culture of Evaluation, Oxford 2020, s. 73-75.

7 Zob. U. Kicinska, Splendory domowe w staropolskich inwentarzach ruchomosci, ,Kwartal-
nik Historii Kultury Materialnej” 2017, nr 4, s. 468-469. W upominku zlozonym ,z rzeczy
krajowych” bursztyn zajmuje zacne miejsce. Zob. Z. Krasiriski, Pokfosie, [w:] tenze, Pisma
Zygmunta Krasiriskiego. Wydanie jubileuszowe, red. J. Czubek, t. 6: Utwory liryczne (1833-1858),
Krakow 1912, s. 282.

% Zob. 1. Opacki, Pomnik i wiersz. Pamigtka i poezja na przetomie oSwiecenia i romantyzmu,

»Roczniki Humanistyczne” 1970, nr 1, s. 19-56.
9 J. Korsak, Epilog. Do imionnika Ludwiki K..., [w:] Sztambuch romantyczny, oprac. A. Bier-
nacki, red. M. Janion, Krakow 1994, s. 125. Badacz traktuje cytat jako jeden z przykladow
,réwnania metaforycznego «sztambuch-muzeum»”’, wedlug mnie jest to raczej réwnanie:
sztambuch-skrzynia skarbow. Teresa Raczka zauwaza dodatkowo podobieristwo do szka-
tutki, w ktérej - jak mozna przeczytaé¢ w dalszej cze$ci wpisu - znajduja sie perly i diamenty.
Zob. T. Raczka, Polsko-inflancka literatura romantyczna, praca doktorska obroniona w 2013 r. na
Uniwersytecie Slqskim, s. 253.
100 Zob. W. Wolf, (Inter)mediality..., s. 5.


https://www.youtube.com/watch?v=y6V9JRHGU_ao
https://www.youtube.com/watch?v=y6V9JRHGU_ao
https://www.youtube.com/watch?v=oPdTC4mv_2s
https://www.youtube.com/watch?v=oPdTC4mv_2s
https://www.youtube.com/watch?v=9-tYpsV8W24

widze na przyklad w hypotypozie'™. Oprécz wspomnianej juz plecionki
z zegarkiem z wiersza Czutos¢, warto zwréci¢ uwage na opis tak chetnie no-
szonej przez XIX-wieczne damy bransolety w ksztalcie weza. W poemacie
Ziemia Norwid pisze:

Aja: ,Kobieto! - rzeklem (i niechcacy

Na bransoletki patrzytem robote,

«Kobieto» méwiac) - oto waz cie gorejacy
o

Rubinem w koto wzig!l - rzu¢ te brzydote!...
I uchwycitem jg za marmur dloni [...]'*?

Mieczystaw Inglot interpretuje fragment jako Norwidowska krytyke
salonowej mody oraz kolejny w twoérczoéci romantyka przejaw powiaza-
nia motywu klejnotéw z prézna, acz kuszaca kobietg'®. W passusie tym
dostrzegam réwniez artystyczny zabieg znany juz z Iliady Homera - zesta-
wienie czerwieni i posagowej bieli pieknego ciala, uzyskane dzieki wyko-
rzystaniu w obrazowaniu szlachetnej materii'™. Ponadto czerwieri rubinu
zostaje zhiperbolizowana przez epitet ,gorejacy”, co uwypukla biblijng
symbolike weza, a takze dantejski wymiar poematu.

Inng postacig implicytnych odniesient jest imitacja formy drugiego
medium'®. Uznana przez Wolfa za ciekawe zjawisko, znajduje takze zasto-
sowanie w pisarstwie imitujgcym dziela jubilerskie. Przykladem jest dia-
mentowy wiersz (diamente poem albo diamond poem), ktérego struktura dzieki
odpowiedniemu ukladowi wersyfikacyjnemu i doborowi czesci mowy po-
winna przypominaé diament. Wykorzystywany jest w dydaktyce'®. Forma,
ktéra nie tyle ma uczyd, ile bawi¢, jest natomiast zdanie lustrzane - takze
budowane wedlug ustalonego modelu opartego na symetrii, pozwalajacej
czytac sentencje na wspak. Znane od antyku, w Polsce w swojej wspolcze-
snej wersji bylo stosowane miedzy innymi przez Juliana Tuwima (Pegaz deba
- 1950) oraz Stanistawa Barariczaka (Pegaz zdgbiat - 1995).

Imitacje formalng dostrzegam tez w bardziej znanych zjawiskach arty-
stycznych: kompozycji szkatutkowej, taicuchowej oraz pierécieniowej (pier-
Scieniu). Kazda z nich, dobrze ugruntowana w tradycji literackiej, zyskata
rozmaite zastosowania. Mozna je spotka¢ w tworczosci ludowej, klasycyzu-
jacej lub archaizujacej oraz w najbardziej kanonicznych lirykach, jak Polaty
sig tzy... Adama Mickiewicza'”. Intrygujace jest poréwnanie kunsztownych,

01 Przyjmuje rozumienie hypotypozy Adama Dziadka. Zob. tenze, Obrazy i wiersze.
Z zagadnien interferenciji sztuk w polskiej poezji wspétczesnej, Katowice 2004, s. 77-83.

12 C K. Norwid, Z poematu , Ziemia”, [w:] tenze, Poezje, wyboér i wstep M. Jastrun, War-
szawa 1956, s. 40.

15 Zob. M. Inglot, Wyobraznia poetycka..., s. 98.

104 Zob. A. Rys, Kamienie szlachetne..., s. 77-78.

105 Zob. W. Wolf, (Inter)mediality..., s. 5-6.

106 Zob. M.R. Moulton, V.L. Holmes, Pattern Poems: Creative Writing for Language Acquisi-
tion, [w:] The Journal of the Imagination in Language Learning, eds. C. Coreil, M. Napoliello, Jersey
City 1997, s. 90-91.

07O nawigzaniach literackich kompozycji do ,zamknietych ksztattéw réznych przed-
miotéw” (nieco buduarowych, jak bizuteria czy zestaw szkatul) czyni wzmianke Dorota Kor-
win-Piotrowska. Zob. taz, Poetyka - przewodnik po swiecie tekstow, Krakéw 2011, s. 116-117.
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geometrycznych wrecz wierszy barokowych, bazujacych na tym typie kom-
pozycji, do kolekcjonerskich obiektéw z gabinetu osobliwosci'®.

Za réwnie ciekawy uznaje filozoficzny koncept austriackiego prozaika
Adalberta Stiftera. Inspirowany przyrodoznawstwem zbiér nowel Kolorowe
kamienie z 1853 roku, przez badaczy traktowany jest jak ,kolekcja kamieni
polszlachetnych”® nie tylko ze wzgledu na kolejnos¢ mineratéw pojawiaja-
cych sie w tytulach, ale réwniez dlatego, ze symetryczna struktura kryszta-
6w rzutuje na dialogi, onomastyke, elementy kompozycji zbioru, regularnos¢
schematu fabularnego. Nawet bohaterowie tworza ,biedermeierowska gale-
rie osobowosci [....] albo kolekcje cennych jednostek - klejnotéw 0.

Na koniec warto wspomnie¢ o literaturze azurowej, juz swoja nazwa
odsylajacej do wzornictwa wykorzystywanego réwniez w jubilerstwie. Jest
to typ pisarstwa pozbywajacy ciezaru zdan na rzecz nadajacego lekkos¢
milczenia, forma artystycznego wykorzystania tta nieobecnosci i wyraz
przekonania, ze stowa, ktére redukcje artystyczna przetrwajg, sa na wage
ztota™. Anna Maria Skibska pisze réwniez o konstrukeji postaci azurowej
- przezroczystej, eliptycznej, pelnej Ingardenowskich ,miejsc niedookre-
Slenia”, stworzonej tylko kilkoma liniami"?. Literacka twoérczos¢ azurowa
opiera si¢ na sztuce umiejetnego i ostroznego operowania tworzywem.

Odniesienia eksplicytne, czyli tematyzacja, moga by¢ dyskretne, ale
wyznaczaja najszersze dla literatury pole intermedialnosci'®. Nie inaczej
jest w obrebie interesujacego mnie problematu. Rozmaite tematyzowanie
bizuterii i wykorzystywanie jej jako tworzywa figur ma ponaddwutysiac-
letnig tradycje, ktorej zrodta leza w kulturze Wschodu, zwykle afirmujacej
przepych. Juz w starozytnosci klejnoty byly przedmiotem pragnien, szybko
wiec autorzy zaczeli poréwnywaé do nich pozostale obiekty czci lub po-
zadania™. Motywy kamieni ozdobnych i metaforyka jubilerska, kojarzone
z tym, co najszlachetniejsze, najpiekniejsze i nadludzkie, towarzysza litera-
turze od jej najwczesniejszych poczatkéw. W awestyjskich hymnach swiety
duch jest ubrany w najtwardsze kamienie. Kamienna (krysztat gorski?) jest
tez ,materia” nieba, co okazuje sie czestym konceptem indoeuropejskim'.
W babiloriskim eposie kosztowno$ci pojawiaja sie wielokrotnie. Zachwy-
caja jego bohateréw berlo czy naszyjnik z lapis-lazuli'®. Do tego kamienia

108 Zob. K. Mrowcewicz, , Cannochiale sarmatico” czyli staropolska konstelacja Marina, ,Rocz-
nik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 1994, nr 29, s. 25.

% A. Mazur, Miedzy geologig, poetykq i etykq: , Kolorowe kamienie” Alberta Stiftera, [w:] Ka-
mieri w literaturze, jezyku i kulturze, t. 1, red. M. Roszczynialska, K. Wadolny-Tatar, Krakow 2013,
s. 149.

10 Tamze, s. 160.

M Zob. M. Bieticzyk, Przezroczystos¢, Warszawa 2015, s. 254. Waznym odniesieniem dla
Marka Biericzyka jest koncept Rolanda Barthesa.

112 Zob. AM. Skibska, Miedzy roszadq a niebytem. Milana Kundery wadzenie sig ze $miercig,

,Slavica Wratislaviensia” 2019, nr 3875, s. 352.

113 Zob. A. Hejmej, Komparatystyka..., s. 117.

M Zob. P. Wiatrowska, W poetyckim lapidarium..., s. 8.

115 Zob. W. Sowa, , [uppiter Lapis”, awestyjski Asman. Niebo jako kamiesi. U zZrédet indoeuropej-
skiej metafory, [w:] Kamieni w literaturze, jezyku i kulturze, t. 2, s. 15-20.

116 Zob. Epos. Zbiér arcydziet poezyi epickiej wszystkich czasow i narodéw w streszczeniach i wy-
ciggach, t. 1: Epos babiloriski. Enuma elis, oprac. A. Lange, Brody 1909, s. 59, 46.



réwniez poréwnany jest blask Drzewa Eridu, rosnacego w $wietym miej-
scu'”. Drogie kamienie s3 wyrazem zamystu boga Anu, a Raj, do ktérego
dociera Gilgamesz, stynie z ich bogactwa. Zdumiewa w nim §wiete drzewo,
poniewaz z jego agatéw, jaspisu i oczywiscie kamienia lazurowego roz-
wijaja sie owoce®. W Biblijnym Raju natomiast ptynie rzeka Piszon obfita
w czerwone kamienie oraz ,znakomite” zloto (Rdz 2, 10-12). W alegorycz-
nej Piesni nad Piesniami szyje poréwnanej do Zrédla ogrodu oblubienicy zdo-
big korale, kazdy z paciorkéw oczarowuje, a twarz upiekszaja zloto-srebrne
wisiorki. Oblubieniec ma palce jak walce ze zlota, ozdobione kamieniami
szlachetnymi, a jego tors jest jak rzezba z kosci stoniowej, pokrytej szafi-
rami (Pnp 1, 10-11; 4, 9; 5, 14-15)"°. Przyszla Jerozolime - centrum nowego
Swiata - majg zdobic¢ zloto, srebro, malachit, rubin i granat, co stanowi nie
tylko znak przepychu, lecz i Swietoéci'’. W eposach Homera zloto stuzy
estetyzacji §wiata przedstawionego, ale przede wszystkim odsyta do $wiata
bogéw. Jest to materia z natury przynalezna niesSmiertelnym. Zlotnik jako
bohater literacki pojawia sie w literaturze greckiej juz w Odysei. Jest istotne,
ze Leark - jak glosi epos - uczyl sie sztuki u bogéw, a ozlacanie przez niego
rogdéw zwierzecia ofiarnego sprawia, ze jego rzemiosto ma $wiety charakter.
Stanistaw Czernik twierdzi, ze motyw okutych zlotych rogéw, pojawiajacy
sie w polskich piesniach ludowych, jest zaczerpniety wiasnie z antycznych
eposéw. Relikt ten poréwnuje do owada zamknietego w bursztynie'”. Bez
watpienia po wiele motywéw o starozytnej proweniencji (perly Kleopatry,
szmaragdowy monokl Nerona, jaskinia ze zlota i drogich kamieni Ptoleme-
usza) czesto siegali pézniejsi autorzy basni, legend i innych utworéw, ktére
zapisaly sie w kanonie literatury swiatowej'?.

Wedréwka motywoéw przez epoki i ich wystepowanie w réznych cywi-
lizacjach sa §wiadectwem potencjatu klejnotéw do pobudzania wyobrazni.
Sposoéb wykorzystania topiki jubilerskiej oczywiscie zalezy nie tylko od
poetyki indywidualnej, ale i od dominujacej w epoce estetyki. Wida¢ to
na przyklad w marinistycznych oksymoronach i antytezach (przyznanie
diamentowi cech kruchosci, a zestawionemu z nim szktu - twardosci)'®,
w milodopolskich metaforach kamiennych (konstruujgcych impresjoni-
styczny obraz, czesto oparty na synestezji)'* albo tez w ironicznym ujeciu

17 Zob. tamze, s. 39.

118 Zob. tamze, s. 83-84.

9 Do starotestamentowych poczatkéw $wiata i pierwszych westchnieni mitosnych na-
wigzuje Mickiewicz, wierny romantycznemu przekonaniu o przeszloéci utrwalonej w klejno-
tach: ,[...] Miedzy edeniskiemi drzewy,/ Kiedy nasz ojciec pierwszy raz westchnat do Ewy,/
Ziemia to pierworodne milosci westchnienie/ Ztowita i w kosztowne zawarta kamienie./
Te prawdy, po hebrajsku zapisane w skale,/ W tajnych archiwach ziemi leza skamieniate”.
A. Mickiewicz, Do Doktora S. przedsiebiorgcego podréz naukowg do Azji w przedmouwie historji natu-
ralnej, [w:] tenze, Ballady, romanse, sonety, Warszawa 2000, s. 203.

120 Zob. P. Plichta, , Oto ktade na Syjonie kamier” (I1Z 28, 16). Biblijna symbolika kamienia w wy-
branych perykopach, [w:] Kamieni w literaturze, jezyku i kulturze, t. 1, s. 18-20.

121 Zob. S. Czernik, Stare ztoto..., s. 287-288.

122 Zob. A. Lukaszewicz, Skarby Kleopatry: legenda i okruchy prawdy, [w:] Zbytek..., s. 71-84.

123 Zob. K. Mrowcewicz, ,Cannochiale sarmatico”..., s. 27. O , kamiennej metaforyce” na
stuzbie barokowej estetyki ol$nienia pisala tez Jadwiga Kotarska. Zob. taz, ,On karbunkutem
Swietnym i ognistym”. W kregu metaforyki szlachetnych kamieni, ,Ruch Literacki” 1997, z. 4, s. 547.

124 Zob. P. Wiatrowska, W poetyckim lapidarium..., s. 7-26.
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zlota w wyrazajacych bunt przeciwko realiom spolecznym najnowszych
wierszach, ,dalekich od upiekszenia rzeczywistosci i od poszukiwania bla-
sku”'®. Obserwowana przez stulecia atrakcyjnosc tej topiki moze wynikac
z ogarniania przez nia wielu opozycji: bogactwo - ubdstwo, smak - brak
gustu, natura - kultura, twardo$¢ - miekkos¢, zycie - $mier¢, sacrum - pro-
fanum, materia - duch, jawno$¢ - tajemnica, prawda - falsz, intymnosc¢
- manifestacja, doskonato$¢ etyczna - upadek moralny, dyscyplina - namiet-
noé¢, kobieta - mezczyzna, przesztosc - terazniejszos¢ (lub wieczne ,teraz”),
storice - ksiezyc, $wiatlo - mrok oraz w koricu: doskonale piekno i cierpienie,
co najlepiej chyba 1aczy perta.

Warto cho¢ nadmienié, ze literatura, zwlaszcza liryka jako perla, jest
tym toposem, ktéry zachowuje swoja ciagloé¢ az do wspodlczesnosci (po-
ezja Urszuli Koziol, Stanistawa Grochowiaka, Anny Frajlich). Zdaje sie to
potwierdza¢ teze, ze intermedialnoé¢ sprzyja refleksji metaartystycznej.
Zakladajac stusznos¢ rozpoznania Jensa Schrotera, trzeba podkresli¢, ze
metaforyka jubilerska w utworach o tematyce metaliterackiej jest jednym
z przykladéw intermedialnosci ontologicznej'®.

W pierscieniu metafor

Wolf nie uwzglednia intermedialnoéci ontologicznej w swojej typologii.
Decyduje sie jednak o niej wspomnie¢, gdyz - jak sadze - ten typ interme-
dialnosci pobudza do ciekawej refleksji. Zdaniem Schrotera zadne medium
nie jest wyizolowang monada, lecz tworzy relacje z innymi, czego $wiadec-
twem sa metafory typu ,pisanie §wiatlem”, ,wizualny rytm”'#. Dyskurs
literaturoznawczy nader czesto wykorzystuje metafory jubilerskie. Nieraz
zaskakujacy swoimi dzielami barok to epoka literacka, ktéra zawdziecza
nazwe perle o nieregularnym ksztalcie (port. barroco). Dominujacy w da-
nym okresie gatunek literacki to ,gatunek koronny”'*. Jasna ocene aksjo-
logiczng zawieraja tez okreslenia: ,skarby pismiennictwa”, ,zloty wers”,
~zlota mysl”, ,poeta-zlotnik” i ,poeta-poztotnik”® czy tez Legenda aurea (jej
przeciwnicy widzieliby w niej raczej zelazo i ot6w*’). Tradycyjnie figury
retoryczne funkcjonujg jako ornatus - zdobienie, ktére przynosi odbiorcy
przyjemnos$é, a nawet - jak uznawali osiemnastowieczni teoretycy - ma
moc tworcza, gdyz nadaje ksztalt ideom. Od starozytnosci figury reto-
ryczne poréwnywano do klejnotéw i przekonywano o ich uwodzicielskiej

12 Okreslenie Zuzanny Sali. Zob. Z. Sala, Niby-kwarantanna to normalny stan, ,Nowy
Napis” 10.09.2020, https://nowynapis.eu/tygodnik/nr-66/artykul/niby-kwarantanna-nor-
malny-stan [dostep 5.09.2021].

126 Zob. J. Schréter, Discourses and Models of Intermediality..., s. 6.

127 Zob. tamze.

128 Zob. 1. Opacki, Krzyzowanie sig postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji, ,Pa-
mietnik Literacki” 1963, nr 4, s. 349-389; A. Nawarecki, Antologia jako ,gatunek koronny” naszych
czasow, [w:] Antologia literacka: przemiany, ekspansja i perspektywy gatunku, red. M. Kokoszka,
B. Szatasta-Rogowska, Katowice 2017, s. 22-35.

129 Zob. A. Czabanowska-Wroébel, Ztotnik i spiewak..., s. 21.

130 Zob. A. Pacevicius, Czytelnictwo, przetl. B. Piasecka, [w:] Kultura Wielkiego Ksigstwa Li-
tewskiego. Analizy i obrazy, red. V. Alisauskas i in., wyd. 2, Krakow 2011, s. 168.


https://nowynapis.eu/tygodnik/nr-66/artykul/niby-kwarantanna-normalny-stan
https://nowynapis.eu/tygodnik/nr-66/artykul/niby-kwarantanna-normalny-stan

sile™. Wedlug Anny Burzyriskiej miedzy innymi dzieki retoryce literatura
jest sztukg uwodzenia'. Ci, ktorzy jej ulegaja - wydawcy, krytycy oraz in-
terpretatorzy - nierzadko pisza o ksigzkach z wykorzystaniem metaforyki
jubilerskiej. Dawson zauwaza na gruncie literatury anglojezycznej szereg
antologii i rocznikéw XIX-wiecznych, ktérych tytuly odnosza sie do pola
asocjacyjnego klejnotéw, na przyktad: The Casquet of Literary Gems (1828), The
Gem: A Literary Annual (1829-1832), Gems from British Poets (1838). Zdaniem
badaczki $wiadczy to o tym, ze masowa produkcja w tej epoce zwiekszyta
nie tylko dostepnos¢ bizuterii, ale i literatury™. Jednak wptywowi krytycy,
tacy jak Walter Bagehot, w prestizowych publikacjach stosowali jubilerskie
tropy takze do pisania o znakomitej tworczosci Williama Wordswortha,
Roberta Browninga i wspomnianego juz Tennysona'**. Mieli sSwiadomosé
niejednolitej wartosci utworéw, do ktérych uzywali zlotniczej metaforyki.
I tak Charles Mackay pisat o nieréwnym blasku wierszy-kamieni w antolo-
gii, z ktorych tylko pojedyncze $wieca jak diamenty, rubiny czy perly, mimo
to w kolekcji, ze wzgledu na ich popularnosé, uczynit miejsce rowniez dla
agatéw, karneoléw, ametystéw, turkuséw oraz onyksow'®. Ocena zawsze
wynikata z poczynionych zalozeri. Krytykujacy snobizm Stefan Zeromski
stwierdzat w odniesieniu do lirycznego zwrotu Teofila Lenartowicza:

Wszystkie strzeliste ekstazy swietej Teresy, wszystka niezlomna potega
wiary $wietego Aleksego i wszystka radosna ufnos¢ swietego Franciszka,
co wiecej, wszystka tres¢ wszystkich religii zawarta jest w tym najcudniej-
szym polskim westchnieniu - ,ide sobie do nieba”. Ta przeszyta artystycz-
nie, wytworna i madrze sformulowana sprawa, ta urianiska perla poezji
polskiej wyrwana jest z surowizny, podjeta z piachu drég miedzylesnych,
wydobyta z samej istoty bytu, z mowy tutejszego ludu [...]".

131 Zob. M. Rusinek, Miedzy retorykq a retorycznoscig, Krakow 2003, s. 141-143; M.-H. Abrams,
Zwierciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka, przet. M.B. Fedewicz,
Gdansk 2003, s. 316-317; E. Suszek, Figuracje braku i nieobecnosci. Mitobedzka — Biatoszewski — Ko-
ziot, Krakéw 2020, s. 36-39; M. Pointon, Brilliant Effects..., s. 3. Co ciekawe, Pointon wskazuje, ze
w XVIII-wiecznej kulturze zachecano, by orator mial na palcu diamentowy pierscionek, ktory
zwiekszy perswazje, kiedy zabraknie argumentéw logicznych lub merytorycznych. Portrety
malarskie z tamtego okresu wskazuja, ze zamozni méwcy o tym ,brylantowym argumencie”
nie zapominali. Zob. tamze, s. 58-60. Warto tez odnotowa¢, ze zdaniem Ernsta Hansa Gom-
bricha postulat stosowania figur retorycznych zgodnie z zasada decorum (Cyceron, laczac
kwestie etyczne z estetycznymi, sformutowal go, wykorzystujac metafore perly zarezerwo-
wanej dla wiadczyni, lecz niestosownej dla niektérych kobiet) znaczaco wptynat nie tylko na
sztuke oratorskga, ale rowniez na sztuke dekoracyjng w antyku, renesansie i w neoklasycy-
zmie (kultura Zachodu przedkiadata wéwczas klasyczna prostote nad ,barbarzyriski splen-
dor”, jak opisuje to badacz). E.H. Gombrich, Zmyst porzqdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej,
red. D. Folga-Januszewska, Krakéw 2009, s. 17-20.

132 Zob. A. Burzyriska, Literatura jako sztuka uwodzenia (Przyczynek do tematu), ,, Teksty Dru-
gie” 1998, nr 4, s. 141-157.

133 Zob. C. Dawson, Poetic Style..., s. 82.

134 Zob. tamze, s. 90.

135 Ch. Mackay, Introduction, [w:] Thousand and One Gems of English Poetry, ed. tenze, Lon-
don 1872, s. 4.

136G, Zeromski, Snobizm i postep, [w:] tenze, Snobizm i postep oraz inne utwory publicystyczne,
wstep i oprac. A. Lubaszewska, Krakéw 2003, s. 135.
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Do dzisiaj zachowala si¢ praktyka stosowania metaforyki jubilerskiej
w tytulach antologii'” oraz w tekstach interpretacyjnych. Oprécz cytowa-
nego juz sformulowania Danuty Opackiej-Walasek (,,sensotwoércze pre-
cjoza”), warto przywotaé tez kilka innych przykladéw. Anna Pytlewska,
analizujgc tworczos¢ Jarostawa Iwaszkiewicza i Jarostawa Marka Rymkie-
wicza, pisze o ,poetyckich precjozach starosci”**®. Joanna Kisiel okresla
utwor Widomie skryta .M. Rymkiewicza btyszczacym w ,,kunsztownej sone-
towej oprawie” , wierszem-klejnotem”*. Tadeusz Lira-Sliwa nazywa liryki
Izabeli Iwariczuk ,perfami czulosci”*’. Wedlug Aleksandra Nawareckiego
praktyka interpretacyjna Ireneusza Opackiego to pelne przygéd poszuki-
wanie skarbéw w XIX- i XX-wiecznej literaturze!. Szczegodlnie intrygujacy,
poniewaz konsekwentny i rozbudowany, jest sposéb prowadzenia badan
zaproponowany przez Krzysztofa Skibskiego, ktory odczytuje liryke Ko-
ziol z wykorzystaniem kategorii jubilerskich, stosowanych do oszacowania
wartosci bizuterii (szlif, czystos¢, barwa i masa). To nie tylko uatrakcyjnia
stylistycznie studium, ale tez umozliwia ,, metaforyczng intensyfikacje cech
pewnych zjawisk tekstowych”'*2. Wiele tez méwi o perspektywie interpre-
tacyjnej. Takowg zdradza réwniez wypowiedz Janusza S. Gruchaty: ,Czy-
tanie ich [wierszy - przyp. E.S] jako prostej informacji o $wiecie jest jak
obrabianie Morsztynowych precjozéw przy uzyciu kilofa [...]"

Analogia interpretator-jubiler/gemmolog pozwala wyostrzy¢ takie
cechy lekturowej aktywnosci, jak: wlasciwe uzycie metody, nie$pieszny,
precyzyjny oglad materii, zdolnoé¢ do akomodacji (w rozumieniu Skib-
skiego!), uwazna i profesjonalna analiza elementéw drobnych, niekiedy
mikroskopijnych, a jednoczesnie nader cennych. Postrzeganie literatury
jako precjozéw za$ podkresla dwa bieguny pisarstwa - to, co naturalne,
wylaniajgce sie z prawdy egzystencji, oraz to, co kulturowo przetworzone
wedle regut sztuki.

17 Zob. np. Gems of Classical Chinese Poetry, oprac. Y. Xingpei, przel. X. Yuan Zhong,
X. Fang, H. Shan, Pekin 2006; Perty i kamienie. Wybdr serbsko-chorwackiej poezji ludowej, oprac.
A. Kamieriska, Warszawa 1967; Klejnoty poezji polskiej. Od Mickiewicza do Herberta, red. D. Le-
bioda, Warszawa 2003. Warto mie¢ na uwadze réwniez serie ,Skarby Biblioteki Narodowej”,
w ramach ktérej ukazywala sie literatura dawna.

138 Zob. A. Pytlewska, Kunszt, czyli poetyckie precjoza starosci w poZnej twdrczosci Jarostawa
Twaszkiewicza i Jarostawa Marka Rymkiewicza, [w:] EQzystencjalne doswiadczenie starosci w literatu-
rze, red. A. Glen, I. Jokiel, M. Szladowski, Opole 2008, s. 175-195.

39 Zob. . Kisiel, Tropy samotnosci. O doswiadczeniu egzystencji w poezji, Katowice 2011, s. 97.

w0 Zob. T. Lira-Sliwa, Perty czutoéci, https://www.poezija.com.pl/index.php/recen-
zje/638-pery-czuoci [dostep 4.09.2021].

41 Zob. A. Nawarecki, Skarb w Srebrnym Jeziorze, [w:] Znajomym goScificem. Prace ofiaro-
wane Profesorowi Ireneuszowi Opackiemu, red. T. Stawek, przy wspoétudziale A. Nawareckiego
i D. Pawelca, Katowice 1993, s. 181.

42 K. Skibski, , Zataje siebie w kropce tego wiersza” - jezykowe precjoza w poezji Urszuli Koziot,
[w:] tenze, Poezja jako iteratura. Relacje miedzy elementami jezyka poetyckiego w wierszu wolnym,
Poznan 2017, s. 233.

3 1.S. Gruchala, Andrzeja Morsztyna gry z czytelnikiem: o pewnym typie wiersza enume-
racyjnego, ,Teksty Drugie” 1997, nr 4, s. 38. Metaforyke jubilerska wykorzystywal réwniez
w odniesieniu do poezji Morsztyna Leszek Kukulski. Zob. tenze, Precjoza Morsztynowskie (1I),

~Przeglad Humanistyczny” 1975, nr 7, s. 99-104.
144 Zob. K. Skibski, , Zataje siebie w kropce tego wiersza”..., s. 244-245.
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W laficuchu relacji

Niewatpliwie zwigzki literatury i dziet jubilerskich sg dtugie, poniewaz od-
niesienia zlotnicze towarzysza literaturze od jej poczatkéw. Ponadto sa to
relacje bardzo urozmaicone, a ich charakter zalezy od wielu czynnikéw, na
przyklad od estetyki danej epoki czy nurtu. Warto wiec je zbada¢ w szer-
szym kontekscie (historyczno-kulturowym, ale zwazywszy na zmiennos¢
nazw gemmologicznych, réwniez lingwistycznym).

Analizowane zwiazki stymuluja rozw6j obu porzadkéw artystycz-
nych, aczkolwiek obszary intermedialnosci z powodu odmiennej specyfiki
kazdego z mediéw nie s3 wykorzystywane réwnomiernie. Transmedial-
nos¢, polimedialnos$¢, a zwlaszcza eksplicytne odniesienia sa mocniej eks-
ploatowane niz transpozycja czy nawet imitacja. Dwie ostatnie kategorie
s dodatkowo klopotliwe ze wzgledu na niejednoznacznoé¢ klasyfikacji.
Wyrazilam juz swoje watpliwoéci co do projektéw Maya i firmy Alighieri.
Warto tez dodad, ze réwniez diamente poem, na wzor poezji konkretnej albo
popularnych w XVI i XVII wieku biesiadnych wierszy-klejnotéw - wier-
szy-obrazkéw (carmina figurata)*>, méglby byé przemyslany jako przejaw
polimedialnoéci.

Zwolennicy intermedialnosci ontologicznej stlusznie chyba dowodza,
ze medium z natury swojej jest otwarte na relacje z innymi porzadkami
artystycznymi. Pewne praktyki, jak sieganie po miniature jako forme
przedstawienia, 13czg twércow réznych dziedzin'. Pole literatury i sztuki
jubilerskiej, ktérych , stopieft pokrewienstwa” wydaje sie dalszy niz w przy-
padku literatury i teatru lub literatury i filmu, jest tez przestrzenia wptywoéw
pozostatych mediéw. Wiersz Dziewczynka Vermeera Adama Zagajewskiego
to znana ekfraza obrazu Dziewczyna z pertg holenderskiego mistrza. Po-
przez zabieg antropomorfizacji perly, dzieki ktérej patrzy ona na podmiot
liryczny™, klejnot ,usamodzielnia si¢”, a przez to literatura zbliza si¢ do
sztuki jubilerskiej. Zfoty kubek Lenartowicza, do ktérego intertekstualne
referencje czynia Maria Pawlikowska-Jasnorzewska i Janusz A. Ihnatowicz,
jest nawigzaniem do pieéni ludowych, a te z kolei odwoluja si¢ najpewniej
do dawnej i dzi$ juz niezrozumiatej symboliki precjozéw. Do tego bodaj naj-
stynniejszego liryku Lenartowicza stworzyt rysunek Norwid i zamiescit go
na okladce tomiku jako forme , prze=rysowania z poezji”*%. Inny przyklad:
literacka Medea zostala w 1898 roku przeniesiona na deski teatru. Stynny
plakat do przedstawienia przygotowat Alfred Mucha, zdobigc na nim reke
tytulowej bohaterki wezowa bransoleta. Zachwycona odtwoérczyni gtéwnej

5 Nieco wiecej na temat ,wierszy-klejnotéw” pisze Dorota Korwin-Piotrowska. Zob.
taz, Poetyka..., s. 250.
146 Zob. W. Bojda, Miniatura, [w:] Ilustrowany stownik terminow literackich. Historia, anegdota,
etymologia, red. Z. Kadlubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Gdarsk 2017, s. 327.
7O powiazaniu antropomorfizacji z aura dzieta sztuki pisze Adam Dziadek. Zob.
tenze, Obrazy i wiersze..., s. 191.
148 Zob. M. Janion, Wiersze sieroce Lenartowicza, ,Pamietnik Literacki” 1972, nr 4, s. 87-
115; W. Hamerski, Prze=rysowane z prze-pisanego. Prze-czytac , Ztoty kubek” Teofila Lenartowicza,
~Teksty Drugie” 2013, nr 5, s. 234-249; A. Jakubowska-Oz6g, Dialog z tekstem, dialog w tekscie -
, Ztoty kubek” Janusza A. Ihnatowicza, ,Ksztalcenie Jezykowe” 2010, nr 8, s. 141-148.
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roli zamoéwila sobie taka u projektanta Georgesa Foucqueta, a stawa aktorki
sprawila, ze ornament cieszyt si¢ jeszcze wieksza popularnoscia niz przed
premiera'. Inspiracje nie ograniczaja sie oczywiscie do wizualnych syste-
moéw. I tak Olivier Messiaen w kompozycji Couleurs de la Cité Celeste (1963)
wzorowal si¢ na biblijnym, pelnym symboli opisie kamieni szlachetnych,
ktére w Apokalipsie Sw. Jana Apostota zdobia Jeruzalem™. Wzajemne wplywy
sa niekiedy rozmyte, zaposredniczone, dziedziczone faricuchowo. Bywaja
tez bardzo rozciggniete w czasie. Heinrich Schliemann, od dziecinstwa za-
fascynowany eposami Homera, twierdzit, ze odkryt ruiny Troi, a przy oka-
zji takze ,,skarby Priama” wraz z pigknymi , klejnotami Heleny”, z ktérymi
do zdje¢ pozowala jego zona. Spotegowato to XIX-wieczng mode na klejnoty
w oprawie stylizowanej na antyczna.

Wzajemne relacje dziet literackich i jubilerskich sg nie tylko skompli-
kowane, ale i arcybogate. Wciaz tez wida¢ nowe mozliwosci ich rozwoju, na
przyklad dzieki temu, ze projektanci buduja narracje lub zabiegaja o efekt
poetyckosci. To zacheca do dalszych studiéw intermedialnych. Skibski
stusznie pisat: ,Oko musi sie przyzwyczai¢ do poblasku kamieni szlachet-
nych”"!, Istnieje potrzeba dalszych analiz w tym obszarze i zapewne duzo
czasu uplynie, zanim bedzie mozna przejs¢ do szlifu.
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Paradoksy literacko-muzyczne

STRESZCZENIE

Artykul jest proba poréwnania, w jaki sposéb poetyka paradoksu realizuje sie¢ w pi-
sarstwie filozoficzno-teologicznym Simone Weil oraz w jezyku muzycznym fifiskiej
kompozytorki Kaiji Saariaho w jej oratorium La Passion de Simone, po$wieconym
zyciu i twérczosci Weil. Przewodnikiem na drodze analizy komparatystycznej jest
etymologia paradoksu, poczawszy od jego znaczeri zwigzanych z przeciwstawia-
niem sie doksie, rozumianej jako zbiér przyjetych przez ogét mnieman, po odczy-
tanie paradoksu jako ‘bycia obok” (para) ‘chwaly” (doxa). Oba zakresy semantyczne
przenikaja tkanke tekstow Weil, zaréwno na poziomie jezyka pelnego sprzecznosci,
jak i na poziomie rozwazanej idei kenozy - najwiekszego paradoksu teologiczne-
go, zasadzajacego sie na zderzeniu boskiej natury Chrystusa z pozbawieniem Go
chwaly w momencie Ukrzyzowania. Jezyk muzyczny Saariaho wyzyskuje weilow-
skie sprzecznosci, zestawiajac ze sobg kontrastowe masy brzmieni. Zamienia takze
muzyczny czas na wrazenie muzycznej przestrzeni oraz w spos6b paradoksalny
nasladuje dzwiekami cisze.

Stowa kluczowe
paradoks, kenoza, Simone Weil, Kaija Saariaho, zwigzki literatury z muzyka, kom-
paratystyka, filozofia
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SUMMARY

Simone Weil and Kaija Saariaho. Literary and Musical Paradoxes

The article attempts to compare how the poetics of paradox is realised in the philo-
sophical and theological writings of Simone Weil and in the musical language of the
Finnish composer Kaija Saariaho in her oratorio La Passion de Simone, dedicated to
Weil’s biography and work. The etymology of paradox is a guide for the comparati-
ve analysis, from its meaning in opposition to doxa understood as a set of generally
accepted beliefs to the reading of paradox as being ‘close to” (para) ‘glory” (doxa).
Both semantic ranges permeate the fabric of Weil's texts, both at the level of a langu-
age full of contradictions and at the level of the considered idea of kenosis, which is
the greatest theological paradox, based on the clash between Christ’s divine nature
and depriving him of glory at the time of his Crucifixion. Saariaho’s musical langu-
age exploits Weilian contradictions, juxtaposing contrasting masses of sound. It also
transforms musical time into an impression of musical space and, paradoxically,
imitates silence with sounds.

Keywords
paradox, kenosis, Simone Weil, Kaija Saariaho, relations between literature and mu-
sic, comparative studies, philosophy

La contradiction éprouvée jusqu’au fond de I’ étre,
C'est le déchirement, c'est la croix'.
Simone Weil, La pesanteur et la grice

Gléwnym zamierzeniem mojego artykutu jest analiza tego, w jaki sposéb
poetyka paradoksu realizuje sie w pisarstwie filozoficznym Simone Weil
oraz w jezyku muzycznym Kaiji Saariaho. Zanim jednak przystapie do wy-
znaczonego sobie zadania, chcialabym uzasadni¢, dlaczego zestawiam ze
soba te dwie sylwetki, reprezentujace dwa odlegle Swiaty ekspresji ludzkiej
mysli - francuska filozofke, aktywistke z lat 30. i 40. XX wieku oraz firiska
kompozytorke z czasow wspoélczesnych, wyksztalcong w najswietniejszych
osrodkach muzycznych Europy, od Fryburga Bryzgowijskiego do pary-
skiego IRCAM?2 Otdz, te dwie postaci spotykaja sie w oratorium La Passion
de Simone - utworze wokalno-instrumentalnym skomponowanym w 2006
roku przez Kaije Saariaho, wspéttworzonym przez Amina Maaloufa - au-
tora libretta oraz Petera Sellarsa - rezysera operowego®.

!'W polskiej wersji: ,, Sprzecznoéc odcteuta az do glebi naszej istoty to rozdarcie, to krzyz”.

2 P. Moisala, Kaija Saariaho, Chicago 2009, s. 8-17.

* K. Saariaho, La Passion de Simone for soprano solo, chorus, orchestra, libretto by Amin
Maalouf, London: Chester Music 2008.
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F. de Lussy, Paris 2006

PG - La pesanteur et la grice, Paris 1947. http://classiques.uqac.ca/classiques/
weil_simone/pesanteur_et_grace/pesanteur_et_grace.pdf [dostep 13.04.2021]
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* W przypadku odniesieri do oryginalnych tekstéw Simone Weil i libretta oratorium
postuguje sie skrétem oraz oznaczeniem numeru strony w nawiasie okraglym. W pierw-
szej kolejnosci podaje zrédio w jezyku francuskim, nastepnie (jesli zostalo przetlumaczone)

- w jezyku polskim.
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Oratorium o Simone Weil

Bezposrednim impulsem do powstania oratorium byta rozmowa Saariaho
z Sellarsem, podczas ktérej okazalo sie, ze artysci wspotdzielg zaintereso-
wanie zyciem i twoérczoscia francuskiej filozofki Simone Weil. Od pomystu
do realizacji scenicznej przedsiewziecia minety zaledwie dwa lata. Utwor
nasladuje forme Drogi Krzyzowej z pietnastoma calostkami nawiazujg-
cymi tematycznie do stacji nabozenstwa. Kazda czes¢ przedstawia poje-
dynczy moment biograficzny Simone Weil, najczesciej wraz z cytatem z jej
pism, umieszczonym na poczatku lub na konicu. Tworzywo dzwiekowe
sklada sie z partii sopranistki, ktéra jednoczesnie prowadzi narracje i dia-
log z filozofka, z partii chéru mieszanego komentujacego przedstawione
wydarzenia, orkiestry oraz - w zaleznoéci od realizacji - nagranych lub
recytowanych fragmentéw tekstow Weil. Genologicznie utwor sytuuje sie
pomiedzy forma oratorium a opera®. Nawigzuje do znakomitej tradycji pasji
bachowskich, pasji Georga Philippa Telemanna, Krzysztofa Pendereckiego,
Arvo Parta, ale takze czysto instrumentalnych trawestacji Drogi Krzyzowej
w tworczosci Marcela Dupré czy Franciszka Liszta®. Cho¢ nie znajdziemy
tutaj - charakterystycznego dla wspomnianych form wokalno-instrumen-
talnych - wyraznego podzialu na arie, recytatywy, chéry, to jednak ich echa
widoczne sa wciaz w poszczegélnych partiach tworzacych materie dzwie-
kowg oratorium’. Niemniej wydaje sie, ze najwazniejsze dla dzwiekowego
ksztaltu oratorium Saariaho jest oddziatywanie poetyki samej Simone Weil,
ktoérej charakterystyczne cechy zostaja przetransponowane na grunt mu-
zyki. Dlatego w podjetej tutaj probie analizy komparatystycznej w mniej-
szym stopniu bede zajmowac sie relacja muzyki do libretta, ktére posiada
raczej charakter biograficzny i w sposéb zdawkowy komentuje weilowskie
idee, a raczej skoncentruje sie na oddzialtywaniu poetyki Weil (gléwnie Ca-
hiers pisanych w latach 1933-1943) na wybory estetyczne i muzyke Saariaho.
Zaryzykuje teze, ze to wladnie w tworzywie muzycznym bardziej niz w li-
bretcie oratorium zdeponowany jest sens i ciezar mysli oraz odzwiercie-
dlona dynamika zycia intelektualnego francuskiej filozofki®.

5 K. Saariaho, Le passage de frontiéres. Ecrits sur la musique, transl. S. Roth, Paris 2013,
s. 250-255, 325-328.

® O. Pekonen, La sainte face de Simone nous examine, ,Tempus Perfectum. Kaija Saariaho:
I'ombre du songe” 2013 (11), sous la direction de C. Mao-Takacs, Lyon, s. 41.

7 Recytatywy w recytacjach, ale tez w bardziej deklamacyjnych i dialogicznych frag-
mentach partii solistki, arie w emocjonalnie i dysonansowo nasyconych frazach sopranistki,
chory w samych partiach chéralnych, ktére wiasciwie realizuja tradycyjny wzorzec roli ko-
mentatorskiej. Nie brakuje réwniez nawiazan do tradycji retoryki muzycznej spod znaku pa-
sji bachowskiej.

8 Na te szczegolng wlasciwosé tworczosci Saariaho, tj. umiejetnosé portretowania prze-
zy¢ wewnetrznych, zwrécil uwage w jednym z wywiadéw Peter Sellars. Por6wnat narracje
muzyki Saariaho do ikon bizantyjskich i gobelinéw z Cluny, ktére ukazujg procesy zycia we-
whnetrznego przedstawionych postaci. A. Barriere, Théitre musical, thédtre de la musique. La ren-
contre de Kaija Saariaho et Peter Sellars, ,Tempus Perfectum. Kaija Saariaho: 'ombre du songe”
2013 (11), red. C. Mao-Takacs, S. Falcinelli, Lyon, s. 30. Sama kompozytorka zatozyta, ze w La
Passion de Simone musi by¢ duza przestrzen dla muzyki, by bogactwo tekstéw i osobowosci
filozofki moglo zosta¢ odzwierciedlone za pomocg dzwieku. Stad oratorium wymagato wiel-
kiej formy symfonicznej. Zob. P. Moisala, Kaija Saariaho, Chicago 2009, s. 104.



Poetyka paradoksu

Simone Weil pozostawila po sobie cztery opaste tomy notatek, zebranych
pod tytutem Cahiers. Gustave Thibon, ktéremu filozofka powierzyla wiek-
szos¢ swoich tekstow, opracowat brulionowe zapiski Weil, dzielac je tema-
tycznie i wydat w formie kieszonkowej ksigzki zatytulowanej La pesanteur
et la grace [Sila ciazenia i taska] w 1947 roku’. To wlasnie te ksiazke, jako
pierwsza spoérod innych dziet filozofki, przeczytata w latach nastoletnich
kompozytorka Kaija Saariaho. Pozycja ta - jak bede chciala udowodni¢
- okazata si¢ formotworcza dla wyboréw estetycznych artystki. W oryginal-
nych notatnikach Weil nie odnajdziemy wielu skresleri, sprawiaja wrazenie
pisanych jakby jednym tchem. Sa tak skonstruowane, ze mozemy $ledzi¢
proces wykuwania sie mysli, ktére odbywa si¢ w surowym materiale jezyka,
pozbawionym ozdobnikéw, wprzegnietym w Scista logike krétkich zdan,
czy réwnowaznikéw przypominajacych aforyzm. Skrétowos¢ bywa dla
czytelnika nieco dezorientujaca, wymaga natezenia uwagi. Niemniej dalsza
lektura jest wynagradzajaca, poniewaz niezrozumiale wczeéniej motywy
powracaja koliscie, opatrzone nowym kontekstami, rzucajagcymi $wiatto na
to, co w pierwszym kontakcie byto niedostepne rozumieniu. Faktura tekstu
jest zewnetrznie przejrzysta, jednak nagromadzenie zderzonych znaczen
powoduje u czytelnika wrazenie gestosci i nakazuje si¢ kontemplatywnie
zatrzymac. Tym, co najbardziej sktania do namystu, jest specyficzny sposéb
pisania, ktéry ogélnie nazwalabym ,poetyka paradoksu”. Wyraza sie ona
najczesciej w stosowaniu formul opartych na sprzecznosci, niewspéimier-
noéci, oksymoronie.

Para - doksa

Przyjrzyjmy sie przez chwile samej etymologii paradoksu, ktéra jednocze-
$nie rzuca $wiatlo na kilka watkéw, tworzacych tkanke filozoficzno-teolo-
gicznego dyskursu Weil. Greckie Ilapadodog, parddoxos; tacinskie paradoxum
ma dos¢ czytelne pochodzenie. Wigkszo$¢ stownikéw wywodzi paradoks
ze zbitki wyrazow 6oéa, czyli ‘pojecie’, ‘opinia’, ‘przekonanie’, z przyimkiem
mapa-, czyli ‘wbrew’, “przeciw’. Sama 6oéa z kolei pochodzi od czasownika
ooxew, ktory znaczy ‘mysle¢, ‘uwazac, ‘sadzi¢, ‘by¢ uznanym za stuszne’.
Paradoks sprawia wrazenie - jak podaje llustrowany stownik literacki - zro-
dzonego w epifanicznym przebtysku. W tradycji retorycznej bliski jest afo-
ryzmowi, czy filozoficznej sentencji®.

W retoryce doksa oznacza zbiér powszechnych mniemar, nie zawsze
spojnych semantycznie, jednak akceptowanych przez okreslona zbioro-
wos€. Jej znajomosé pozwala na spoteczne i codzienne funkcjonowanie

°S. Weil, La pesanteur et la grice, Paris 1947.

10 Stad jego mnoga obecnos¢ w pismach filozoficznych Zenona z Elei czy Sokratesa. Wy-
stepuje nawet w naukach Scistych, dos¢ przypomnie¢ stynnego kota Schrodingera. Ogodlnie
rzecz ujmujac, paradoks sprzeciwia sie ogélnie przyjetym sadom, obiegowym opiniom, przy-
stowiom, praktyce i wiedzy potocznej, nabywanej w codziennosci. Zob. W. Forajter, Paradoks,
[hasto w] Ilustrowany stownik termindw literackich. Historia, anegdota, etymologia, red. Z. Kadlu-
bek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Gdansk 2019, s. 363-364.

~
—_

INZIAZNIN-0MXIVHILIT ASHOAYHYd "OHYIYYYS VIIVM | T13M INOIWIS



~
N

YMSHIINSNM-VIONN YNAZHYLYM

w jezyku, zwyczajne domowe rozmowy czy tzw. small talk. Doksa nie jest
jednak odporna, by intelektualnie ,obstuzy¢” zlozong rzeczywistos¢. Do-
strzec mozna jej podobieristwo do Baconowskiego idola tribus, szczegélnie
w aspekcie bycia rezerwuarem pozornych mnieman, ztudzerh wzmacniaja-
cych antropocentryzm!. Wydaje sig, ze Weil wlasnie z taka doksa walczyla.
Jej wewnetrzne zmagania dotycza procesu odrzucenia perspektywy ,ja”
z karmigcymi je opiniami na temat pewnosci wlasnej wiedzy, sprawczoéci
i mocy. Dazyta do pelnej transparentnosci w kontakcie z drugim czlowie-
kiem czy rzeczywistodcig. Chciata sta¢ sie przezroczystym kanatem, po-
przez ktéry Stwoérca moze kontaktowac sie ze stworzeniem. Wydaje sie wiec,
ze paradoks - jako figura kontestujaca dokse, stanowigca rodzaj pojeciowej
zastony - jest dla niej szczegélnie bliskim narzedziem jezyka (PG, 51-53; SN,
209-211; OC VI, C I, 468).

Ten, kto moéwi paradoksami, zwykle méwi o rzeczach niesamowitych,
cudownych i wyjatkowych. Dostrzega wytomy w $wiecie prawd uznanych
za oczywiste, odkrywajac nowe rzeczywistosci, ryzykujac jednak przy tym
zdrowy rozsadek. Niemniej juz w starozytnej Grecji mianem paradoxos okre-
slano wyrézniajacego sie artyste lub olimpijczyka, z czasem uzywano tego
sformutowania w ogole wobec wybitnych jednostek'?. Méwiacy paradok-
sami naraza jednak swoja reputacje, stajac si¢ w opinii reprezentantéw do-
ksy czlowiekiem oszalaltym i gtupim. W ocenie Simone Weil jednak, tylko
szaleficy maja dostep do prawdy. Jej ulubionymi postaciami literackimi sa
Szekspirowscy glupcy®. W jednym z ostatnich listéw do rodzicéw opisata
angielski deser fruit fool, ktérego sklad stanowily w wiekszosci sztuczny
krem i odrobina musu owocowego. Ta - wydawaloby sie - pozbawiona
wielkiej wagi dygresja kulinarna postuzyta jej do podzielenia sie refleksja
filozoficzna:

ces fools ne sont pas comme ceux de Shakespeare. Ils mentent, en faisant
croire qu'ils sont du fruit, au lieu que dans Sh.[akespeare] les fous sont les
seuls personnages qui disent la vérité.

Quand jai vu Lear ici, je me suis demandé comment le caractere intoléra-
blement tragique de ces fous n‘avait pas sauté aux yeux des gens (y compris
les miens) depuis longtemps. Leur tragique ne consiste pas dans les choses
sentimentales qu’on dit parfois a leur sujet; mais en ceci:

En ce monde, seuls des étres tombés au dernier degré de '’humiliation,
loin au-dessous de la mendicité, non seulement sans considération sociale,
mais regardés par tous comme dépourvus de la premiere dignité humaine,
la raison - seuls ceux-la ont en fait la possibilité de dire la vérité. Tous les
autres mentent (O, 1236-1237; EL, 255-257)*.

' Tamze, s. 364.

2 Tamze, s. 364-365.

M. Andic, Simone Weil and Shakespeare’s Fools, [w:] The Beauty That Saves: Essays on Aesthe-
tics and Language in Simone Weil, eds. ].M. Dunaway, E.O. Springsted, Georgia 1996, s. 197-215.

1 [...] owe fools nie sa takie jak u Szekspira. Ktamia, udajac owoce, podczas gdy u Szek-
spira jedynie gtupcy méwia prawde.

Gdy widzialam tutaj Kréla Lira, zadatam sobie pytanie, jak tez zdecydowanie tragiczny
aspekt tych btaznéw nie rzucat sie w oczy ludziom (ze mng wiacznie) od bardzo dawna. Ich



Dla Simone Weil najwazniejsze bylo dazenie do prawdy. W imie jej
zdobycia mogta poswieci¢ swoj status spoleczny, a nawet odrzuci¢ to, co
bylo jej bardzo bliskie. Twierdzila nawet, ze Chrystus lubi, kiedy od-
rzuca si¢ Go w imie poszukiwania tego, co prawdziwe, poniewaz wtedy
i tak trafia si¢ na powré6t w Jego ramiona (O, 772; D, 695). Jolanta Baziak
w ksigzce Pasje i niepokoje Simone Weil"®> poréwnuje francuska filozofke do
jurodiwych, odrzuconych przez zbiorowo$¢, uznanych za szalenicow, ale
jednoczesnie postrzeganych jako jednostki wyjatkowe, obdarzone nawet
nadprzyrodzonymi zdolno$ciami, paradoksalnie nazywanych ,$wie-
tymi idiotami”. Potencjal znaczeniowy doksy nie wyczerpuje sie jednak
w przyjetych przez ogot regutach. W greckim przektadzie Nowego Te-
stamentu stowo to jest ekwiwalentem hebrajskiego kawod, oznaczajacego
jednoczesnie ‘chwate’ i taske’. Na kartach Ewangelii uzywano tego okre-
Slenia takze w stosunku do $wiatla, np. doksa ciat niebieskich. Jednak naj-
czedciej doksa - jako wewnetrzny blask - emanuje z Boga, przenikajac cate
Jego Jestestwo. Chwala towarzyszy réwniez narodzinom i przemienieniu
Jezusa na Gorze Tabor. Chrystus po Zmartwychwstaniu zostaje napel-
niony doksa, a to oznacza, ze zostal wywyzszony nad cate Stworzenie'.
W tym kontekscie weilowskie sprzecznosci jezykowe zyskuja jeszcze inny
sens. Ostatnie lata twoérczosci sa przenikniete rozwazaniami poswieco-
nymi lekturze Ewangelii i kenozie Chrystusa?. Paradoksy oznaczalyby
tutaj jedyna mozliwo$¢ moéwienia o chwale, doslownie i w przenosni.
Gdyby jednak odczytywaé przedrostek ,para” jako ‘poza’, wéwczas pa-
radoks oznaczalby ‘bycie poza chwalg, niemniej przedrostek ten ozna-
cza tez ‘przy’ i ‘obok’, co mozna by rozumie¢ jako ‘tozsamos¢ bycia poza
chwatg z byciem przy chwale’.

Dla Simone Weil w takim paradoksalnym polozeniu znajduje si¢ Chry-
stus w momencie meki. Jest wzgardzony, wysmiewany, odrzucony, pozba-
wiony nie tylko chwaly, ale i godnoéci ludzkiej. Jego cierpienie sprawia
wrazenie bezsensownej ofiary, odartej - jak twierdzi filozofka - z nimbu
bohaterstwa, bedacego udziatem pézniejszych meczennikéw (PG, 104; PG,
100; SN, 297; PG, 34). Chrystus umiera jak przestepca i jak szaleniec uznajacy
siebie za krola. Taki obraz Syna Bozego jest dla Weil wcieleniem boskiej
- dla ludzi paradoksalnej - prawdy. W rozwazaniach filozofki Chrystus jest
takze uosobieniem platoriskiego doskonatego ,sprawiedliwego” (IP, 78-79;

tragizm nie polega na sentymentalnych bzdurach, jakie si¢ czasem na ich temat wypowiada,
lecz na tym, ze:

Na tym $wiecie jedynie istoty na dnie ponizenia, znajdujace si¢ o szczebel nizej niz
zebracy, pozbawione nie tylko prestizu spotecznego, lecz takze - w oczach wszystkich - pod-
stawowej ludzkiej godnosci, maja rzeczywista mozliwos¢ méwienia prawdy. Wszyscy inni
ktamig” (D, 1119-1120; SM, 320-322). Przywolane fragmenty cytuje za publikacjami przeto-
zonymi na jezyk polski. W przypadku dziel nieprzettumaczonych, tekst podaje we wlasnym
przektadzie, nie podajac referencji bibliograficznej.

5 ]. Baziak, Pasje i niepokoje Simone Weil, przedm. A. Siemianowski, Bydgoszcz 2001,
s. 25-26.

16 W. Forajter, Paradoks..., s. 367.

7 Watki kenotyczne w twoérczosci Simone Weil oraz Kaiji Saariaho opisalam w artykule:
K. Kucia, Figura kenozy w literaturze i muzyce. Przypadek oratorium La Passion de Simone Kaiji
Saariaho, ,Rocznik Komparatystyczny” 2017, nr 8, s. 231-261.
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SM, 63)", w ktérym zderzy¢ sie miala absolutna sprawiedliwosé z ekstre-
malng nikczemnoscia i zlem. Znajdujac sie w tak granicznym ponizeniu,
podobnie jak szekspirowscy szalericy - udzielony jest Mu przywilej mo-
wienia prawdy. Réwniez Hans Urs von Balthasar twierdzil, ze Chrystus
objawia éwiatu cala prawde w momencie, w ktérym doswiadcza $mierci
naznaczonej haniba (1 P 2, 23; 1 Kor 4, 10 nn; Hbr 12, 2; 11, 26)".

Paradoks jezyka i jezyk paradoksu

Paradoks jest istotna czescia jezyka Weil, stad jej pisarstwo poréwnywane
jest do poetyki mistykéw?. Warto pochyli¢ sie nieco nad stosunkiem fi-
lozofki do kwestii jezyka. We wczesnych pismach Weil manifestowata
nieztomna wiare w jezyk jako narzedzie komunikowania filozoficznych
i spotecznych prawd. Tradycje judeochrzescijariska i starogrecka, ktére
uformowaly ja intelektualnie, byly oparte na stowie”. P6Zniejsza fascynacja
chrzescijafistwem, uznawanym za najbardziej jezykowa religie ze wszyst-
kich?, wzmocnila wiare w logos, ale jednoczesnie zaowocowata eksploracja
granic jezyka. Od pierwszych zapisanych kart zwracata szczegélng uwage
na uksztattowanie jezykowe. Maurice Schumann, jeden z pracodawcow

8 Platon, Paristwo, 361b-361e, thum. W. Witwicki, Kety 2003, s. 53-54.

¥'H. Urs von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna, t. 3/2: Teologia, cz. 2: Nowy Testament,
ttum. J. Fenrychowa, Krakéw 2010, s. 181. Wszystkie cytaty z Pisma Swietego podaje za: Pismo
Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych. Biblia Tysigclecia, https://
biblia.deon.pl [dostep 13.04.2021].

% Gizella Gutbrod kresli linie pokrewienistwa miedzy poetyka mistyczng $w. Jana
od Krzyza a Simone Weil. Zob. G. Gutbrod, La technique poétique dans la pensée weilienne,

,Le Cahiers d'Histoire de la Philosophie”, collection dirigée par M. Caron, sous la direction
de Ch. Delsol, préface par E. Gabellieri, Paris 2009, s. 543-555. Ogoélnie o Simone Weil jako mi-
styczce traktujg m.in.: M.C. Bingemer, Simone Weil: Mystic of Passion and Compassion, transl. by
K.M. Kraft, foreword by T. Estelrich, Eugene 2015; K.T. Brueck, The Mysticism of Simone Weil and
Francois Mauriac’s Viper’s Tangle: Affliction, Gravity, and Grdce, ,Mystics Quarterly” 1989, vol. 15,
no. 4, s. 166-176, https://www.jstor.org/stable/20716952 [dostep 9.02.2021]; ]. Evans, RSM, Ce-
lia E.T. Kourie, Toward Understanding Mystical Consciousness: An Analysis of a Text from Simone
Weil, ,Religion & Theology” 2003, vol. 10, no. 2, s. 149-165; Ph. Browning Helsel, Simone Weil's
Passion Mysticism: The Paradox of Chronic Pain and the Transformation of the Cross, ,Pastoral Psy-
chol” 2009, vol. 58, no. 1, s. 55-63; J. Kinsey, Mathematics and the Mystical in the Thought of Simone
Weil, ,,Philosophical Investigations” 2020, vol. 43, no. 1-2, s. 77-100; J.P. Di Nicola, Mystique
et laicité, [w:] Simone Weil. Action et contemplation, coordination E. Gabellieri, M.-C. Lucchetti
Bingemer, Paris 2008, s. 143-158; S.K. Pinnock, Mystical Selfhood and Women's Agency: Simone
Weil and French Feminist Philosophy, [w:] The Relevance of the Radical: Simone Weil 100 Years Later,
ed. by A.R. Rozelle-Stone, L. Stone, New York 2010, s. 205-220; C. Rabedon, ].-L. Sigaux, Simone
Weil. Mystique et rebelle, Paris 2008; A.R. Rozelle-Stone, L. Stone, Atheism and Mysticism, [w'] taz,
tenze, Simone Weil and Theology, London-New York 2013, s. 9-34; P. Tomczak, Les métapho-
res de I'étre. Vers la poétique de la décreation, [w:] Simone Weil et le poétique, sous la direction
de J. Thélot, J.-M. Le Lannou, E. Sepsi, Paris 2007, s. 59-72; M. Vet6, Mystique et décréation,
[w:] Simone Weil. Philosophie, mystique, esthétique, sous la direction de G. Gutbrod, J. Janiaud,
E. Sepsi, Paris 2012, s. 143-155.

2. P. Little, Simone Weil and the Limits of Language, [w:] Beauty that Saves. Essays on Aesthe-
tics and Language in Simone Weil..., s. 39.

2 Northrop Frye zauwazyl, ze chrzescijaristwo - jako jedno z najwiekszych wyznan
monoteistycznych - nie jest zakorzenione w jednym jezyku. Od poczatku ukazuje wage prze-
kfadu i interpretaciji, stajac sie religia zbudowang na Stowie. Zob. N. Frye, Wielki Kod. Biblia
i literatura, thum. A. Fulinska, Bydgoszcz 1998, s. 39-40.


https://biblia.deon.pl/
https://biblia.deon.pl/
https://www.jstor.org/stable/20716952

Weil z czaséw pobytu w Londynie w ostatnich latach jej zycia, wspominat,
ze ,precyzja doboru slownictwa byla dla niej prawem moralnym”>. Za-
lecata wielka ostroznoé¢ wobec jezyka, a w szczegolnosci wzgledem stow
takich, jak: naréd, bezpieczenstwo, kapitalizm, komunizm, faszyzm, porza-
dek, wladza, wlasnos¢, demokracja (O, 474; D, 419). Uwazala, iz terminy te
sg tak pojemne, ze wlasciwie nie desygnuja niczego rzeczywistego. Kolejng
grupa ryzykownych stow byly: Bog, prawda, sprawiedliwos¢, mitos¢, dobro.
Uprawnione stosowanie tych wyrazéw implikuje wstrzymanie sie od przy-
pisania im jakiejkolwiek koncepcji. Niemniej, jak pisze Weil, ,nalezy z nimi
wigza¢ pomysty i poczynania bezposrednio i wytacznie inspirowane ich
wlasnym $wiatlem” (EL, 42; M, 109). Wszelkie obawy wynikaly z tego, ze
jezyk dla Weil - jak pisze Janet Patricia Little - nie byl niczym nadprzy-
rodzonym, nalezatl sciéle do porzadku naturalnego®. Mimo pé6zniejszych
doswiadczen mistycznych nie porzucita ona mowy, ale dazyta do wyczer-
pania jej dyskursywnosci w poszukiwaniu prawdy. To docieranie do granic
doswiadczenia jezyka opisata nastepujaco:

Tout esprit enfermé par le langage est capable seulement d’opinions. Tout
esprit devenu capable de saisir des pensées inexprimables a cause de la
multitude des rapports qui s’y combinent, quoique plus rigoureuses et
plus lumineuses que ce qu'exprime le langage le plus précis, tout esprit
parvenu a ce point séjourne déja dans la vérité. [...] Et il importe peu qu’il
ait eu a l'origine peu ou beaucoup d’intelligence [..]. Ce qui importe seul,
c'est qu’étant arrivé au bout de sa propre intelligence, quelle qu’elle ptt
étre, il soit passé au-dela. [...] On nentre pas dans la vérité sans avoir passé

%, La précision du vocabulaire était pour elle une loi morale”. M. Schumann, Lexpe-
rience de Dieu religieuse de Simone Weil, ,Sud” 1990, 87/88, no. spécial: ,Simone Weil, la soif
de I'absolu”, s. 29.

% ].P. Little, Simone Weil and the Limits of Language..., s. 44. Jak przekonuje Weil: ,Le lan-
gage, méme chez ’homme qui en apparence se tait, est toujours ce qui formule les opinions.
La faculté naturelle qu'on nomme intelligence est relative aux opinions et au langage. Le
langage énonce des relations. Mais il en énonce peu, parce qu'il se déroule dans le temps.
S’il est confus, vague, peu rigoureux, sans ordre, si 'esprit qui 'émet ou qui I'écoute a une
faible capacité de garder une pensée présente a l'esprit, il est vide ou presque vide de tout
contenu réel de relations. S'il est parfaitement clair, précis, rigoureux, ordonne; s'il s'adresse
a un esprit capable, ayant congu une pensée, de la garder présente pendant qu’il en co-
ngoit une autre, de garder ces deux présentes pendant qu'il en concoit une troisieéme, et
ainsi de suite; en ce cas, le langage peut étre relativement riche en relations. Mais comme
toute richesse, cette richesse relative est une atroce miséere, comparée a la perfection qui
seule est désirable” (EL, 32-33). W polskiej wersji: ,Jezyk jest zawsze tym, co formutuje
poglady, nawet u cztowieka, ktéry na pozér milczy. Naturalna zdolnoé¢ zwana inteligencja
zalezy od pogladéw i jezyka. Mowa wyraza relacje, a wyraza ich malo, poniewaz rozwija
sie w czasie. Jezeli jezyk jest pogmatwany, niewyrazny, malo Scisty i nieuporzadkowany,
jezeli umysl, ktéry go uzywa lub ktéry go stucha, ma staba zdolnos¢ do utrzymania jakiejs
mysli w $wiadomosci, wéwczas jezyk nie posiada zadnej lub prawie zadnej rzeczywistej
zawartosci relacji. Jezeli jest doskonale jasny, przejrzysty, scisty i uporzadkowany, jezeli kie-
ruje sie do umystu zdolnego po pojeciu jakiejs mysli do zachowania jej w czasie pojmowania
innej mysli, do zachowania tych dwoéch myéli w czasie pojmowania trzeciej itd. - w tych
przypadkach jezyk moze by¢ wzglednie bogaty w stosunki odniesienia. Ale jak kazde, tak
i to wzgledne bogactwo jest straszng nedza. W poréwnaniu z dokladnoscia, ktorej jedynie
warto pragnac” (M, 111).

~
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a travers son propre anéantissement; sans avoir séjourné longtemps dans
un état d’extréme et totale humiliation (EL, 34)%.

Jezyk jest o tyle wartoéciowy, o ile - jak pisze Weil w Ecrits de Lon-
dres - przekazuje ,spragnionemu prawdy umystowi” cho¢ najmniejsze jej
ziarenko®. W ten sposéb krystalizuje sie u filozofki rozumienie jezyka jako
- mimo niedoskonatosci - narzedzia komunikowania zjawisk duchowej me-
chaniki. Ma ono u mysélicielki dwa oblicza: pierwsze dotyczy wyczerpywa-
nia jego granic za pomoca paradoksu oraz sprzecznosci, drugie realizuje
sie w poezji¥. W Legons de philosophie Francuzka zwraca uwage na pedago-
giczny pozytek, jaki niesie ze sobg stosowanie sprzecznoéci jako rodzaju
przeszkody rozbudzajacej intelektualnie ucznidow. Zalecata nastepujaca me-
tode badawcza: ,[...] skoro co$ sie¢ pomyslato, szukaé¢ w jakim sensie prze-
ciwienistwo tego jest prawdziwe” (LP, 93; WP, 84). W p6zniejszej tworczosci
- jak zauwaza Eric O. Springsted - Weil uczynita ze sprzecznosci narzedzie
poznania statusu czlowieka w $wiecie. Jedng z najistotniejszych aporii dla
autorki Sity cigzenia i faski jest niewspotmiernoé¢ ludzkiego obrazu rzeczy-
wistosci z rzeczywistoscig jako taka.

Notre vie est impossibilité, absurdité. Chaque chose que nous voulons est
contradictoire avec les conditions ou les conséquences qui y sont attachées,
chaque affirmation que nous posons implique l'affirmation contraire, tous
nos sentiments sont mélangés a leurs contraires. C'est que nous sommes
contradiction, étant des créatures, étant Dieu et infiniment autres que
Dieu (PG, 112)*.

Sprzeczno$¢ ta jest o tyle istotna, ze staje si¢ pierwszym krokiem
do odkrycia prawdy o ludzkich uwarunkowaniach i §wiecie, swoistym

W polskiej wersji: ,Kazdy umyst zamkniety w ramach jezyka jest zdolny jedynie do
posiadania pogladéow. Kazdy umyst, ktéry stat sie zdolny do chwytania mysli niewyrazal-
nych z powodu wielosci zachodzacych w nich zwiazkéw, mimo to jest Scislejszy i jasniejszy
od tego, co wyraza najbardziej precyzyjny jezyk; kazdy umysl, ktéry do tego dojdzie, juz
przebywa w prawdzie. [...] I nie jest rzecza wazna, czy na poczatku miat duzo, czy tez malo
inteligencji [...]. Liczy sie tylko to, ze doszedlszy do kresu wlasnej inteligencji, jakakolwiek by
ona byla, wyszedt poza nia. [...] Nie wchodzi sie w prawde bez przejécia przez swoje wlasne
unicestwienie, bez dlugiego stanu skrajnego i catkowitego upokorzenia” (M, 112).

%, Toutes les fois aussi qu'un fragment de vérité inexprimable passe dans des mots qui,
sans pouvoir contenir la vérité qui les a inspirés, ont avec elle une correspondance si par-
faite par leur arrangement qu’ils fournissent un support a tout esprit désireux de la retro-
uver, toutes les fois qu'il en est ainsi, un éclat de beauté est répandu sur les mots” (EL, 37).
[,Za kazdym razem, gdy ulamek niewyrazalnej prawdy przechodzi w stowa, ktére nie moga
wprawdzie objac inspirujacej je prawdy, maja z nia jednak przez swoj uklad zwigzek tak do-
skonaly, ze stanowia oparcie dla kazdego spragnionego prawdy umystu, za kazdym razem,
gdy tak jest, blask piekna ogarnia te stowa” (M, 112)].

¥ ].P. Little, Simone Weil and the Limits of Language..., s. 44-45.

W polskiej wersji : ,Nasze zycie jest niemozliwoscig, absurdem. Cokolwiek zechcemy,
jest to sprzeczne z warunkami i konsekwencjami, jakie sa z tym zwiazane, kazda afirmacja
zaklada afirmacje przeciwng, wszelkie uczucia sa zmieszane z ich przeciwienistwem. Dlatego,
Ze jestedmy sprzecznoécig bedac stworzeniami, bedac i Bogiem, i nieskoriczenie innymi od
Boga” (WP, 80).



gwarantem kontaktu z rzeczywistoscia (PG, 116)%. ,Les contradictions
auxquelles l'esprit se heurte, seules réalités, critérium du réel. Pas de con-
tradiction dans I'imaginaire. La contradiction est 'épreuve de la nécessité”
(PG, 115)*. Pojeciem pokrewnym paradoksowi oraz sprzecznosci jest row-
niez niewspoétmiernosé. W przypadku tego terminu tym, co przykuwa mysl
Weil, jest brak wspodlnej miary, niemoznoé¢ poréwnania dwoch elementow.
W swoim wywodzie wspomaga si¢ matematyczng ilustracja, odwotujac
sie do teorii liczb niewymiernych. Ich odkrycie spowodowalo kryzys i im-
pas w dalszych dociekaniach nad krélowa nauk. Z rozwigzaniem przyszia
konstrukcja liczb rzeczywistych z teorig proporcji zaproponowang przez
Eudoksosa z Knidos*. W ten sposob liczby niewymierne, znamiennie
okreslone w jezyku francuskim jako ,les nombres irrationnels”, poprowa-
dzily - podobnie jak sprzecznosé¢ - ku prawdziwej rzeczywistosci petnej
niewspotmiernosci.

Synchronia przeciwienistw

Postugiwanie si¢ $cistym jezykiem i poréwnania z dziedzin matema-
tycznych sprawiajg wrazenie, ze Weil poszukuje konkretnych rozwiazan,
ostatecznych odpowiedzi. Okazuje si¢ jednak, ze prawdy upatruje nie tyle
w spetryfikowanych sylogizmach, ile w relacji faczacej r6znigce si¢ od sie-
bie twierdzenia. Jak pisze: ,La vérité se produit au contact de deux pro-
positions dont aucune n’est vraie; leur rapport est vrai” (OC VI, C III, 91)*.
W eseju poswieconym lliadzie pokazuje geniusz Homera, ktérego istota
- jej zdaniem - jest brak stronniczosci i jednoczesne wspoélczucie dla tych,
ktoérzy postuguja sie przemocs, i dla tych, ktérzy sa jej ofiarami (O, 548-
550; D, 487-489). Prawda Iliady polega wiec na ukazaniu potencjatu zla,
ktore kryje sie w samym egzekwowaniu sity (O, 545; D, 485). W liscie do Jo-
sepha-Marie Perrina, dominikanina, z ktérym toczyta epistolarne dysku-
sje teologiczne, wyznala, ze przez lata uwazata, iz intelektualna uczciwosé
nie pozwalata jej przyjac¢ wiary. Podczas wewnetrznych rozwazan natury
religijnej, by nie straci¢ prymatu intelektualnego osadu, w myslach po-
wtarzala: ,Moze to wszystko nie jest prawdg”. Niemniej stowa ojca Perrina,
przestrzegajace ja przed tym, by z wlasnej winy nie przeszta obojetnie wo-
bec czegos$ wielkiego, zmienily jej dotychczasowe poglady. Odkryla, ze -
paradoksalnie - inteligencja i wiara nie wchodza sobie w droge. Od tamtej
chwili powtarzatla starg formule: ,moze to wszystko nie jest prawdg”, ale
przeplatang pozytywnym: ,moze to wszystko jest prawda” (O, 774; D, 697).
Ta sprzeczno$ciowa metoda, oscylowanie ,pomiedzy”, w ktérym ukryta

¥ Na kartach La pesanteur et la grice znajdujemy krotki aforyzm: ,W kazdej prawdzie
obecna jest sprzecznos¢” (PG, 116).

W polskiej wersji; ,Sprzecznosci, na ktore natyka sie¢ umysl, jedyna rzeczywistosc,
kryterium tego, co rzeczywiste. Nie ma sprzecznosci w rojeniach wyobrazni. Sprzecznos¢ jest
préba, po ktérej poznaje sie koniecznos¢” (WP, 83).

3 E.O. Springsted, Contradiction, Mystery, and The Use of Words in Simone Weil, [w:] The
Beauty That Saves: Essays on Aesthetics and Language in Simone Weil..., s. 16-17.

32, Prawda objawia sig jako skutek kontaktu miedzy dwoma twierdzeniami, z ktérych
zadne nie jest prawdziwe; to relacja miedzy nimi jest prawdziwa”.

~
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jest prawda, wyrazona jest takze w 6smym zeszycie, w ktérym Weil zano-
towala, ze kazde prawdziwe twierdzenie jest bledem, jesli nie jest poczete
w mys$lach w tym samym czasie jako swoje przeciwienstwo (PG, 120; WD,
84)®. Jednak, jak twierdzila, nie jest to mozliwe, by synchronicznie poj-
mowac kontradykcje wytacznie wladzg umystu - potrzebna jest uwaga na
najwyzszym poziomie (OC VI, C III, 99; OC VI, C 111, 64). Niespelnionym
marzeniem Weil bylo opanowanie umiejetnoéci réwnoleglego i jednocze-
snego myslenia przeciwnosciami. W liscie do Maurice’a Schumanna ubo-
lewala nad wtasna niemoca pogodzenia refleksji o cierpieniu ludzkosci,
doskonalosci Boga i zwiazku je laczacym (EL, 213; SM, 289)*. Myslenie
przeciwnoéciami Weil poréwnywala do ,szlachtowania i najwiekszej
meki” (OC VI, C III, 63). Najdoskonalsza egzemplifikacja takiego stanu
jest cierpienie Krzyza, graniczne rozdarcie Chrystusa, rozpietego miedzy
stworzeniem a nieskonczenie oddalonym Bogiem Ojcem, miedzy byciem
Bogiem a ponoszeniem kary jak przestepca z najnizszych warstw spolecz-
nych (OC VI, C1II, 99).

Le mysteére de la Croix du Christ réside dans une contradiction, car c’est
a la fois une offrande consentie et un chatiment qu'il a subi bien malgré
lui. Si on n’y voyait que I'offrande, on pourrait en vouloir autant pour soi.
Mais on ne peut pas vouloir un chatiment subi malgré soi (OC, VI, C1II,
100; PG, 120)™.

Sprzecznoéé jest wiec nie tylko gwarantem prawdy, ale takze znakiem
obecnosci tajemnicy. Dla Weil stanowi réwniez ,,dZwignie”* lub ,drabine”
ku transcendencji. Przedostatnim ,szczeblem” na drodze kontemplacji ele-
mentéw pozostajacych w sprzecznoéci jest proba jednoczesnego myslenia
o nich, ostatnim za$ zawieszenie wiadz umystu i pelne miloéci oczekiwanie

¥ W Cahiers czytamy:

»~De méme toute vérité enferme une contradiction

La contradiction est la pointe de la pyramide.

Une montagne, une pyramide, une fleche d’église, rendent sensible la transcendance
du ciel en faisant sentir que la matiere pesante peut aller jusque-la et non pas plus haut.

L'ame est faite de matiere pesante” (OC VI, C I, 95).

[,Podobnie kazda prawda zawiera w sobie sprzecznos¢. Sprzecznos¢ jest wierzchot-
kiem piramidy. Géra, piramida, iglica kosciola, obrazuja transcendencje nieba, dajac poczucie,
Ze ciezka materia moze siegna¢ tak daleko a nie wyzej.

Dusza jest zbudowana z ciezkiej materii”].

3, Jéprouve un déchirement qui s'aggrave sans cesse, a la fois dans I'intelligence et au
centre du cceur, par I'incapacité ot je suis de penser ensemble dans la vérité le malheur des
hommes, la perfection de Dieu et le lien entre les deux” (EL, 213).

[,Odczuwam coraz wieksze rozdarcie, tak w inteligencji, jak i w glebi serca, przez to, ze
nie potrafie mysle¢ réwnoczesnie i prawdziwie o nieszczesciu ludzkim, o doskonatosci Boga
i 0 zwigzku Iaczacym jedno z drugim” (SM, 289)].

% Tajemnica krzyza Chrystusa tkwi w pewnej sprzecznosci, bo jest to jednoczesnie
dobrowolna ofiara i kara, wymierzona Mu wbrew Jego woli. Gdyby widzie¢ w krzyzu tylko
ofiare, mozna by pragnac takiej samej dla siebie. Ale nie mozna chcie¢ kary wymierzonej nam
whbrew naszej woli” (SN, 220).

% ,La contradiction estle levier de la transcendance” (O, 932; OC VI, C1V, 177). [, Sprzecz-
nos¢ jest dzwignia transcendencji” (D, 840)].



na Boga”. Oczyszczenie intelektu owocuje zstapieniem objawienia prawdy
ukrytej miedzy przeciwiefistwami. Momenty pustki umystu wraz z nateze-
niem uwagi - jak twierdzi Weil - intensyfikujg zdolnoéci poznawcze. Mysli
wstepuja na wyzszy poziom swiadomosci®®. Dzieje sie to jednak bezwolnie,
bez udzialu podmiotu, w stanie biernosci. W trzynastym zeszycie, pisanym
miedzy wiosna a jesienia 1942 roku, Weil odniesie ten stan do postawy tych,
ktérzy - w przypowiesci o siewcy - przyjeli Stowo Boze tak, jak zyzna zie-
mia przyjmuje i zatrzymuje ziarno®.

Paradoks poezji i muzyki

Kiedy kontemplujacy zatrzymuje ruch mysli, czas jest przeksztalcony
w wieczno$é. Podobne oddzialywanie - zdaniem Weil - posiada poezja,
czesto podnoszona w tekstach filozofki do rangi najwyzszego aktu jezy-
kowego. Wersy poetyckie kreuja nieznane codziennemu do$wiadczeniu
poczucie czasu. Brak linearnosci wytwarza miedzy stowami nowe zwigzki,
ktore nie mogg si¢ zrodzi¢ w mysli dyskursywnej*. Niemniej dla Weil
o prawdziwej wartosci poezji swiadczy wytezona uwaznos¢ tworcy, ktéra
ma by¢ nakierowana na rzeczywistos, tj. ogolocenie sie z rozproszer wia-
snego ,ja” na rzecz prawdy objawionej dzieki maksymalnemu skupieniu*

7, Les corrélations de contraires sont comme une échelle. Chacune nous éléve a un plan
superieur ot habite le rapport qui unit les contraires. Jusqu’a ce que nous parvenions a un en-
droit ot1 nous devons penser ensemble les contraires, mais ot nous ne pouvons pas avoir acces
au plan ot ils sont lies. C'est le dernier échelon de I’échelle. La, nous ne pouvons plus mon-
ter, nous devons regarder, attendre et aimer. Et Dieu descend” (OC VI, CIII, 97). [, Korelacje
przeciwienstw sa jak drabina. Kazda wznosi nas na wyzszy poziom, gdzie mieszka zwiazek,
ktory jednoczy przeciwienstwa. Az dotrzemy do miejsca, w ktérym musimy mysle¢ o przeci-
wienistwach jednoczesnie, ale gdzie odmawia sie nam dostepu do poziomu, na ktérym sa one
polaczone. To jest ostatni szczebel drabiny. Tam nie mozemy sie juz dalej wspinaé, musimy
patrzed, czekac i kochac. I Bég zstepuje”]. W przywolanym fragmencie dochodzi do glosu
réownie istotna w filozofii Weil koncepcja tzw. , dzialania niedziatajacego”, powstrzymywania
sie od interpretacji i biernego oczekiwania (PG, 84; SN, 104; PG, 136; SN, 313; PG, 56; SN, 363).

% ,Un moment de vide de la pensée, avec extréme attention, accroit en puissance et
éleve les pensées qui suivent dans le domaine de la connaissance du deuxiéme genre” (OC VI,
C1I, 102). [,Moment pustki umystu, z najwyzsza uwagga, zwieksza moc i podnosi jakosé mysli,
ktére podazaja ku dziedzinie Swiadomosci drugiego rzedu”].

¥ Lattente est la passivité de la pensée en acte.

Lattente est transmutatrice de temps en éternité.

«Ils porteront des fruits dans l'attente» (OC VI, C1V, 129).

[,Oczekiwanie jest pasywnoscig mysli w dziataniu.

Oczekiwanie przeksztalca czas w wiecznos¢é.

«Wydaja owoc przez swa wytrwalosé»” (Lk 8, 15)].

0 J.P. Little, Simone Weil and the Limits of Language..., s. 49. Weil analizuje ten proces
w Poemes:

,Eléments du poeéme. Un temps qui ait un commencement et une fin. A quoi cela corre-
spond-il? Puis la saveur des mots: que chaque mot ait une saveur maxima entre le sens qu'on lui
donne et tous ses autres sens, un accord ou une opposition avec le son de ses syllabes, des accords
et des oppositions avec les mots d'avant et dapres”. S. Weil, Poémes suivis de Venise sauvée; Lettre de
Paul Valéry, Paris, 1968, s. 52-53. [, Elementy wiersza. Czas, ktory ma poczatek i koniec. Czemu to
odpowiada? Nastepnie smak stow: ze kazde stowo ma najintensywniejszy smak pomiedzy nada-
nym mu sensem i wszystkimi innymi sensami, harmonia lub opozycja do dzwieku swoich sylab,
harmoniami i opozycjami do stow [wystepujacych - przyp. KK.-K] przed i po”].

#1].P. Little, Simone Weil and the Limits of Language. .., s. 49-50.
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(,Le poete produit le beau par l'attention fixée sur du réel. De méme l'acte
d’amour. Savoir que cet homme, qui a faim et soif, existe vraiment autant
que moi - cela suffit, le rest suit de lui-méme” (PG, 196)*?). W akcie twor-
czym, dotyczacym poezji, czy tez muzyki, artysta musi wstuchac sie - jak
pisze Weil - w wewnetrzna cisze duszy i komponowac¢ tak, aby brzmienia
wywotywaly u odbiorcéw zarliwe pragnienie nieobecnosci jakiegokolwiek
stowa lub dzwieku. W tym samym aspekcie Weil zestawia poezje i muzyke
w nastepujacych paradoksalnie brzmiacych aforyzmach z zeszytéw: , Poésie.
Images et mots qui refletent I'état sans images et sans mots. Musique. Sons
qui refletent l'état sans sons. Mots et sons équivalents au silence” (OC VI,
C1, 342)%. Zaréwno w poezji, jak i w muzyce, nie jest istotne komunikowa-
nie osobistego doswiadczenia czy idei, lecz przekazanie ciszy. W muzyce
jest ona znakiem obecnosci ,nieskoniczenie maltego” elementu tego, co nad-
przyrodzone (OC VI, CIII, 200; SN, 236). Ukoronowaniem muzycznych fraz
maja by¢ pauzy, sama cisza za$ powinna by¢ gléwnym zrédlem twérczym
kompozytora i doznaniem stuchacza*.

La plus belle musique est celle qui donne le maximum d’intensité a un
instant de silence, qui contraint l'auditeur a écouter le silence. D’abord, par
I'enchainement des sons, on 'amene au silence intérieur; puis on y ajoute
le silence extérieur.

11 faut que le compositeur, le premier, sache écouter le silence. Au sens
tout a fait littéral de ces mots. Avoir l'attention entierement concentrée sur
l'ouie, et tendue vers l'absence de bruits.

Apres le silence, le passage par le transcendant, le mouvement descendant
est roi (OC VI, CIII, 200)*.

Cisza - ,serce Swiatla”
Kaija Saariaho, zapytana o zroédla zasilajace jej tworczo$¢ muzyczng, udzie-

lita podobnej odpowiedzi: ,Jestem raczej za tym, aby kazdy odkrywat
swoja wlasna osobowos¢, stuchal wlasnego glosu i ustyszat muzyke w sobie

# ,Poeta tworzy piekno dzieki uwadze skierowanej na rzeczywistosé. Podobnie jest
z uczynkiem mitosci. Wiedzied, ze ten czlowiek, ktéry jest glodny i spragniony, istnieje na-
prawde, tak samo jak ja istnieje - to wystarczy, a reszta wynika juz sama z siebie” (SN, 314).

# ,Poezja. Obrazy i stowa, ktére odzwierciedlajg stan umystu bez obrazéw i stow. Mu-
zyka. Dzwieki, ktore odzwierciedlajg stan umystu bez udzialu dzwiekéw. Stowa i dzwieki sa
réwne ciszy”.

# W tym kontekscie warto przywotac¢ dwa artykuly poswiecone roli ciszy w poetyce
Simone Weil. Zob. G. Gutbrod, La notion du silence dans la poétique de Simone Weil, ,Revue d’étu-
des frangaises” 2009, vol. 14, s. 189-196; G. Petitdemange, Logos, cri, silence: Notes sur le Cahier
18 de Simone Weil, ,, Archive de Philosophie” 2009 (Octobre-Décembre), vol. 72, no. 72: ,,Simone
Weil et la philosophie dans son histoire”, s. 645-659.

* ,Najpiekniejsza muzyka to ta, ktéra chwili ciszy nadaje maksymalng intensywnosc,
ktéra zmusza stuchacza do stuchania ciszy. Najpierw przez ciag postepujacych po sobie
dzwiekéw doprowadza sie go do uciszenia wewnetrznego; potem dochodzi jeszcze cisza sty-
szalna z zewnatrz.

Przede wszystkim kompozytor powinien umie¢ stucha¢ ciszy. W sensie najzupelniej
dostownym tego stowa. Mie¢ uwage skoncentrowana bez reszty na doznaniach stuchowych
i nastawiona na nieobecnosé¢ dzwiekéw” (SN, 236).



samym [...]*. Kompozytorka nie kryla swojej fascynacji pisarstwem Simone
Weil. Po raz pierwszy zetknela sie z finskim ttumaczeniem La pesanteur et la
grice w wieku 17 lat. Surowy klimat Finlandii i powsciggliwos¢ charakteru
rezonowaly z weilowskim dyskursem unikajacym zaimka osobowego, dys-
kursem wrecz nieustannie wymazujacym jakgkolwiek obecnos¢ narratora.
Dos¢ wspomnieé, ze Flannery O’Connor, czytajgc Cahiers Weil, powiesila
nad biurkiem zdjecie filozofki, by nie zwatpi¢ w realnosé¢ autorki. O do-
niostosci La pesanteur et la grice w ksztaltowaniu sie osobowosci tworczej
Saariaho §wiadczy¢ moze fakt, ze lekture zabrala ze sobg, przeprowadzajac
sie z Helsinek do Fryburga Bryzgowijskiego na dalsze studia kompozycji
w 1981 roku. Po ostatniej przeprowadzce do Paryza, w ktérym zamiesz-
kata na stale, postanowita zglebia¢ w jezyku oryginatu biografie i pozostate
teksty Weil. Oddziatywanie francuskiej filozofki widoczne jest w zdyscy-
plinowanych konstrukcjach, przemysélanym rozplanowaniu kompozycji
Saariaho, w narzuconej sobie praktyce komponowania kazdego dnia, ale
przede wszystkim w przyjetej postawie estetycznej. Saariaho przyznala, ze
w La pesanteur et la grice odnalazta swéj duchowy portret*.

Tak jak Weil uczynita cisze punktem docelowym jezyka poetyckiego, czy
tez jezyka docierajacego do granic absurdu, czy w ogéle doswiadczenia mi-
stycznego, tak Saariaho - obierajac te sama paradoksalna éciezke - poprzez
dzwiek pragnie doprowadzi¢ stuchacza do tego samego, glebokiego dozna-
nia braku jakiejkolwiek audiosfery. W partyturze utworu Notes on Light, pie-
cioczesciowym koncercie na wiolonczele i orkiestre, kompozytorka wpisata
fragment Ziemi jatowej T. S. Eliota, ktéry moégtby stanowié credo kompozytorki:

[...] T could not

Speak, and my eyes failed, I was neither
Living nor dead, and I knew nothing,
Looking into the heart of light, the silence®.

Fragment ten wydaje si¢ niezwykle podobny do ostatnich werséw
wiersza Simone Weil zatytulowanego Brama. W obu tekstach $wiatlo zo-
staje zestawione z ciszg. U Weil odnajdujemy réwniez podkreslong rymem
opozycje: ,lumiére” i ,poussiére”, nawigzujaca do kontrastowej formuty ,la
pesanteur et la grace”.

[..]

La porte en s'ouvrant laissa passer tant de silence

% ,Gdy komponuje, nie mysle o sobie, liczy sie tylko muzyka”. Z Kaijq Saariaho rozmawia
Agnieszka Draus, ,,Teoria Muzyki” 2017, nr 11, s. 122-123.

# F. O’Connor, The Habit of Being, New York 1979, s. 189.

* K. Saariaho, Le passage de frontieres. Ecrits sur la musique..., s. 327.

#[...] ja nie mogltem juz

Moéwic i émito mi sie w oczach, i nie bylem

Zywy ni umarly. Nie wiedziatem nic,

Zapatrzony w serce $wiatta, w cisze”.

T.S. Eliot, Jatowa ziemia, thum. Cz. Milosz, Krakéw 1989, s. 8-9 (wydanie dwujezyczne).
Podstawa wersji angielskiej: T.S. Eliot, Collected Poems 1902-1962, New York 1970.
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Que ni les vergers ne sont parus ni nulle fleur;

Seul I'espace immense ot sont le vide et la lumieére

Fut soudain présent de part en part, combla le cceur,

Et lava les yeux presque aveugles sous la poussiéere (O, 805)™.

Nie dziwi takze fakt, ze Saariaho okreslita La Passion de Simone
jako utwoér, w ktérym jest najwiecej ciszy sposréd wszystkich dotad
skomponowanych®.

W tworczosci Kaiji Saariaho zachowanie $wiatla, zalamujacego w spo-
s6b odmienny swoje promienie na réznych plaszczyznach czy fakturach,
stanowi bezposrednia inspiracje dla ksztaltowania jakosci dzwiekéw. W wy-
wiadzie udzielonym Clément Mao-Takacs, Saariaho przyznaje, ze szacunek
wobec $wiatla jest istotnym elementem kultury Finlandii i wynika z jego od-
dziatywania na przyrode, ktérej Finowie nadaja niemal sakralne znaczenie.
Wszelkie zmiany w przyrodzie dzialajg na cztowieka w sposéb afektywny.
Saariaho twierdzi : ,Cest quelque chose de beaucoup plus physique, que je
porte en moi”*. Obecnos¢ inspiracji $wiattem ujawnia sie juz przy pobiez-
nej lekturze listy dotychczas skomponowanych utworéw: Changing Light,
Notes on Light, czy rezonujacych z tytulem La pesanteur et la grice - Light and
Matter, Lumiere et Pesanteur. O zjawisku ,éwietlistoéci” przenikajagcym party-
tury kompozytorki §wiadczg nie tylko okreélenia wykonawcze, np. lumineux,
translucide, brillant, eclatant, clair, ale rowniez sama faktura orkiestrowa, ktéra
Saariaho opisuje nastepujaco: , Parfois je pense vraiment I'orchestre en termes
de luminosité: quand j'imagine certaines orchestrations, des associations avec
la lumiére me viennent spontanément”®. Saariaho to kompozytorka, dla kto-
rej ,chaque son instrumental a une intensité lumineuse différente”>.

%, Otworzyla sig¢ brama, cisze przepuszczajac

Tak wielkg, ze ogrodéw i kwiatéw nie bylo,

Tylko pusta, $wietlista przestrzen niezmierzona

Sprawila, ze rado$nie znoéw serce zabilo,

Slepe oczy odzyly i twarz zakurzona” (D, 725).

51 ,Sans doute y a-t-il plus de silence dans cette piece que dans aucune autre de mes
oeuvres” [,Bez watpienia w zadnym innym utworze nie ma tyle ciszy”]. Zob. K. Saariaho,
Le passage de frontiéres. Ecrits sur la musique..., s. 328.

2, To co$ znacznie bardziej fizycznego, co nosze w sobie”. C. Mao-Takacs, K. Saariaho,
L'Aile de I'ombre, conversation avec Kaija Saariaho, ,Tempus Perfectum. Kaija Saariaho: 'ombre
du songe” 2013 (11), ed. C. Mao-Takacs, S. Falcinelli, Lyon, s. 7.

% ,Czasem mysle o orkiestrze w kategoriach swietlistosci. Kiedy mysle o pewnych or-
kiestracjach, skojarzenia ze $wiattem przychodza mi do glowy spontanicznie”. Tamze, s. 7.

* kazdy dzwiek ma rézng intensywnosc swietlng”. Zob. S. Roth, [ksigzeczka do ptyty
w:] K. Saariaho, K. Mattila, A. Karttunen, C. Eschenbach, Notes on Light, Orion, Mirage, Hel-
sinki: Ondine Inc. 2008, s. 9. Liste ,$wietlnych” utworéw dopelniaja kompozycje usilujace
odzwierciedli¢ blask cial niebieskich, by wymieni¢ Asteroid 4179: Toutatis z 2005 roku, Orion
z 2002 roku, Oi Kuu z 1990 roku, dedykowane ksiezycowi. Watki lunarne wystepuja réwniez
w czesci utworu Trois Riviéres z 1994 roku, powstale z inspiracji chifiskim poematem Li Po
z VIII wieku La nuit de lune sur le fleuve), zorzy polarnej na tle arktycznego nieba (Lichtbogen
z 1986 roku), rozgwiezdzonemu niebu (Ciel étoilé, czes¢ Qautre Messages z tekstem Le ciel sest
éclairé). Inspiracje te nie zawsze pozostaja na poziomie poetyckiej abstrakcji, maja rowniez
wplyw na ksztaltowanie materiatu dzwiekowego. Tak sie dzieje np. w utworze Solar z 1993
roku, gdzie jedno wspélbrzmienie stanowi punkt centralny, do ktérego cigza pozostate struk-
tury dzwiekowe, na wzér grawitacji w Ukladzie Stonecznym.



Synchronia kontrastowych brzmien

Podobnie jak u Weil, Saariaho nie tylko wyzyskuje znaczenie $wiatta, w je-
zyku filozofki powiedzielibysmy taski, ale takze zestawia je z ciemnoscia,
z pesanteur, szczegoOlnie w La Passion de Simone. Sita ciagzenia zwigzana z przy-
rodzong ludzkosci wiarag we wlasna bosko$¢ odzwierciedlona jest w utwo-
rze poprzez odwazne eksplorowanie niskiego rejestru i ciemnych barw
instrumentéw. Grawitacja - jako jedno z najistotniejszych praw konieczno-
sci w stowniku Weil - obejmuje wszelkie dzialania majace na celu utrzy-
mywanie czlowieka w falszywym wyobrazeniu o wilasnej potedze, m.in.
pozyskiwanie débr materialnych, dazenie do wladzy i prestizu. Wszystko
to ma zapelni¢ wewnetrzna pustke i wzmocni¢ pozycje ,ja”. Jako ze jest to
stan nielicujacy z prawda, wyklucza on mozliwos¢ mitosci, ktéra - jak twier-
dzi Weil - zasadza sie na pelnej akceptacji rzeczywistosci®. Czlowiek moze
jednak wyrwac sie spod tego prawa dzieki obecnej w duszy - ,nieskoncze-
nie matej”, jak powiada Weil - czeéci ,niestworzonej” (CS, 176-77; SN, 399),
otwartej na taske z zewnatrz (CS, 232; SN, 394)%. Ten element odpowiada za
pelna akceptacje rzeczywistoéci i nieublaganych skutkéw praw konieczno-
Sci (np. $mier¢ najblizszych, odrzucenie spoteczne itd.). Paradoksalnie wiec
zgoda na $wiat rzgdzony prawem grawitacji - zarowno w sensie fizycznym,
jak i duchowym -, przyciaga” la grice uwalniajaca od la pesanteur (CS, 94; SN,
186-187). Sita ciazenia i faska to najistotniejsza opozycja, jaka oddzialuje na
jezyk muzyczny Saariaho w La Passion de Simone. Zestawienie to decyduje
o kontrastowej zasadzie budowania wszystkich kolejnych pietnastu czesci
utworu, zaréwno w tworzywie muzycznym, jak i w samym libretcie. Warto
przesledzi¢ chocby w zarysie poszczegolne kontradykcje strukturyzujace
przebieg dramatyczny poszczegélnych stacji.

W czesci otwierajgcej oratorium Saariaho, na skutek zastosowania
statycznych brzmieni i bogatej kolorystyki instrumentéw, uzyskuje efekt
sonornego portretu. Z ciemnego tta, tworzonego przez wiolonczele, kontra-
bas i kontrafagot, wylania si¢ kobiecy obraz, skredlony lekkimi pociggnie-
ciami fraz dzwonkoéw, glass chimes, krotali, wibrafonu, harfy, czelesty. To
kontrastowe zestawienie podkresla zamiane akcentéw muzycznych na ja-
kosciowo plastyczne”. Sprzecznoéciowy charakter majg réwniez pierwsze

* R. Rozelle-Stone, L. Stone, Simone Weil and Theology, London, New York 2013, s. 80. Zob.
T.R. Nevin, Simone Weil: Portrait of a Self-Exiled Jew, Chapel Hill 1991, s. 156, 283.

% Wedtug koncepcji Weil dusza dzieli sie na dwie nieréwne czesci: wieksza ma cha-
rakter przyrodzony, naturalny, ,stworzony”, a druga, znacznie mniejsza, jest czescig ,nie-
stworzong”, ,nadprzyrodzong”. Istoty stworzone sa wystawione na dziatanie koniecznosci.
Jednak ich niestworzona czes¢ - nieskoriczenie mala - uchyla sie tym prawom. Jako jedyna
potrafi poddawac sie i godzi¢ na kazde zdarzenie, jakie jest jej udzialem. Jest utozsamiana
z obecnoscia Boga w cztowieku. Por. J.P. Little, Simone Weil’s Concept of Decreation, [w:] Simone
Weil’s Philosophy of Culture. Readings Toward a Divine Humanity, ed. and introduced by R.H. Bell,
Cambridge 1993, s. 34.

7 W tym kontekscie warto przypomnie¢ Heglowska opozycje miedzy muzyka a ma-
larstwem, przytoczong przez Jakuba Momre w ksiazce Ucho nie ma powieki. DZwigkowe sceny
pierwotne. Badacz zwraca uwage na to, ze Hegel w gescie oddzielenia obu sztuk wydobywa na
$wiatlo dzienne ukryta niemoznos¢ przezwyciezenia réznicy miedzy nimi. Muzyka bowiem

- w przeciwienistwie do malarstwa - jest znakiem, ktéry sam siebie znosi. Jednoczesnie sztuka
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stowa libretta skierowane do Simone Weil: ,Simone, grande sceur, petite
sceur, Simone!”, zawierajace w sobie dysonujacy tryton®. Swoista kulmina-
cja logiki paradoksu jest cytat z La pesanteur et la grice: ,Rien de ce qui existe
n'est pas absolument digne damour. /Il faut donc aimer ce qui n‘existe pas”
(PG, 127)%. Jest on - mozna by rzec - sednem weilowskiej filozofii mitosnej,
ktéra polega na imperatywie bezwarunkowego i siggajacego szaleristwa ko-
chania, pomijajacego nawet warunek istnienia tego, co jest przedmiotem
milosci.

Cisza - serce muzyki?

W stacji Il La Passion de Simone opozycje dotycza kwestii cielesnosci oraz po-
chodzenia. Weil nie akceptowala siebie jako kobiety - gléwnie ze wzgledu
na role spotecznie przypisane obu piciom. Ciato byto réwniez dla niej zro-
dlem cierpienia z powodu chronicznej migreny. Wrodzony jej duch walki,
spotecznikostwa stal w opozycji do kruchosci fizycznej i niezdarnoéci filo-
zofki. Mysélicielka odrzucita rowniez dziedzictwo judaizmu, z ktérym 13-
czylo ja pochodzenie. Starotestamentowy obraz Boga - silnego i toczacego
wojny po stronie narodu wybranego - byt przeciwieristwem weilowskiego
obrazu Boga pelnego delikatnosci i dyskrecji, ktérego obecnos¢ wyczu-
walna jest jedynie w ciszy. W muzyce tej stacji kontradykcje dominuja
w warstwie rytmicznej, w ktérej dochodzi do zderzenia synkop, z ktérych
utkana jest partia choru, z regularnymi powtérzeniami szesnastek w par-
tiach instrumentalnych. Paradoksalnie do gltosu dochodzi réwniez cisza,
osiggnieta przez redukcje wolumenu i gestosci obsady, w ostatnich taktach
tej czesci.

Cisze celebruje takze III stacja oratorium z przyéwiecajacym jej mottem,
bedacym nieznaczna modyfikacja oryginalnego tekstu z zeszytu Weil pisa-
nego w 1942 roku: ,Savoir écouter le silence... Avoir l'attention tendue vers
I'absence de bruits” (OC VI, C III, 200)%*. W tej czeéci Saariaho zestawia we-
wnetrzna cisze i uwazno$¢ Weil z dysharmonia hatasu §wiata pograzonego
w okrucienstwie II wojny §wiatowej i Holokaustu. Motyw ciszy pojawia sie
u Weil w réznych kontekstach, przede wszystkim jako milczace Stowo Boga
(OC VI, C 11, 374), ktére zmusza nas do wewnetrznego wyciszenia (OC VI,
C II, 392). Stanowi ona réwniez niezbywalng czesé¢ modlitwy kontempla-
cyjnej, w ktorej cala dusza musi znosi¢ pustke, aby to, co nadprzyrodzone,

dzwiekéw, istniejac w czasie, unicestwia iluzje przestrzeni obecna w dystansie miedzy pod-
miotem i przedmiotem, dzieki czemu rzeczywistos¢ nie jest odlegla i unieruchomiona, lecz
jakby aktualizowana w pewnej temporalnosci. Zob. J. Momro, Ucho nie ma powieki. DZwigkowe
sceny pierwotne, Krakow 2020, s. 43-44.

% W Filozofii nowej muzyki Adorno przywoluje pierwotne znaczenie dysonujacych
brzmien, ktére zawiera sie¢ w wyrazie napiecia, sprzecznosci i bélu. W dalszych dziejach
muzyki stajg sie one zastygltym tworzywem. Dzieki tej petryfikacji sa gotowym narzedziem
wyrazania i opanowywania bélu i sprzecznosci. TW. Adorno, Filozofia nowej muzyki, ttum.
F. Wayda, Warszawa 1974, s. 128.

% ,Nic z tego, co istnieje, nie jest bezwzglednie godne mitosci. Trzeba wiec kochac to, co
nie istnieje” (SN, 148).

%, Mie¢ uwage skoncentrowang bez reszty na doznaniach stuchowych i nastawiong na
nieobecnosé dzwiekéw” (SN, 236).



mogtlo dziata¢ (OC VI, C1I, 483). Jest takze zroédlem najwiekszego szczescia,
mimo wpisanego w jej przezywanie cierpienia (OC VI, C 1III, 52). W konicu
pelni role doskonatego wzorca dla muzyki o najwiekszych ambicjach este-
tycznych (OC VI, C1I, 330). W tworzywie muzycznym tej czesci La Passion
de Simone opozycje kontemplacyjnego milczenia i hatasu $§wiata wyrazaja
kontrastowe tematy: pierwszy, zagrany przez wibrafon i skrzypce, oraz
drugi, oparty na klasterach poruszajacych sie rownymi ¢wierénutami. To
zestawienie staje si¢ szansa na to, by wprowadzi¢ w zycie jeden z imperaty-
wow Weil: , Entendre tous le bruits a travers le silence” (OC VI, C III, 263)°'.
Wydaje sie réwniez, ze jest to postawa, ktérg Weil przyjeta podczas najtrud-
niejszych momentéw historycznych, podajagcych w watpliwoé¢ wszelkie
wartosci europejskie.

Rytm i monotonia

W stacji IV poruszony jest watek relacji Weil z rodzicami. Stosunki te byly
petne milosci i wzajemnego szacunku, jednak zdeterminowana postawa
filozofki, bezwzglednie hartujgcej cialo i umyst w stuzbie wyznawanych
idealow, musiala by¢ trudna do przyjecia dla rodziny. Czeé¢ ta - pod wzgle-
dem materialu muzycznego - jest bodaj najbardziej spdjna, dzieki jedno-
rodnosci rytmicznej w partiach instrumentalnych (przewazajacy ruch
6semkowy oraz triolowo-6semkowy). Przeciwiefistwem regularnosci sty-
szalnej w warstwie instrumentalnej jest linia glosu solowego, poddajaca sie
zmiennej i nieprzewidywalnej rytmice stéw libretta. Wydaje sie, ze indywi-
dualizm partii wokalnej mial odzwierciedli¢ nieprzejednana postawe filo-
zofki, nieulegajacej rodzicielskim obawom.

Czeé¢ pigta wyzyskuje kolejng sprzecznoé¢ obecng w tozsamo-
$ci Weil, mianowicie porzucenie statusu intelektualistki na rzecz pracy
w charakterze robotnicy fabryk Alsthom Electric Plant, Carnaud et For-
ges de Basse-Indre w Billancourt oraz Renault. Ten gest, a wlasciwie eks-
peryment, mial na celu zapoznanie sie z prawdziwa sytuacja robotnikéw
we Francji®®. Doswiadczenie to miato poméc Weil w przygotowaniu spo-
teczno-filozoficznego studium poswieconego, jak pisata, zbadaniu relacji
nowoczesnej techniki jako podstawy wielkiego przemystu ze spoteczno-
-kulturowymi podstawami europejskiej cywilizacji®®. Kontynuacja i do-
pelnieniem tej czesci jest stacja VI, w ktérej Weil zyskuje nowe oblicze,
odmienione dehumanizujagcym doéwiadczeniem pracy w fabryce. Jej toz-
samos¢ zostaje zredukowana do numeru legitymacji robotniczej, skando-
wanego w réwnych i mechanicznych é¢wierénutach w partii chéru. W ten
sposob Saariaho dobitnie pokazuje odcztowieczenie jednostki poprzez
bezwzgledne wprzegniecie jej w monotonny rytm fabryki. Wizualna
inspiracja dla tresci tego fragmentu oratorium jest zdjecie wyniszczo-
nej twarzy Weil. Stanowi ono nie tylko analogie do chusty Weroniki, ale
jest takze przyczynkiem do przywolania w libretcie teorii interpretacji

61, Ustyszec caly hatas poprzez cisze”.
2 L.A. Blum, VJ. Seidler, A Truer Liberty. Simone Weil and Marxism, New York, Oxon 2010, s. 91.
6 S. Pétrement, Simone Weil. A Life, transl. R. Rosenthal, New York 1988, s. 205.
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obrazéw francuskiej myélicielki. Jej metoda zasadzatla si¢ na paradoksal-
nym zawieszeniu wladz umystu w miejsce szukania poje¢ wyjasniajacych
dane przedstawienie symboliczne (PG, 138; SN, 315). Myélenie francuskiej
filozofki jest bardzo zbiezne z filozofig patrzenia na ikony. Kontakt z ob-
razem powinien by¢ ogotocony z wszelkich presupozycji, dopiero wtedy
moze on oddziatywac na czlowieka i odcisnac¢ na nim swoja pieczeé®. Dla
Weil tym naznaczeniem jest trudne dosdwiadczenie pracy w fabryce, ktére
nazywa ,znamieniem niewolnictwa” (A, 35; O, 770; D, 694). Doznanie spo-
tecznej kenozy obnazyto jej wlasng niemoc, mimo wychowania w dobrze
sytuowanej rodzinie i posiadania wysokiej - z racji wyksztalcenia - pozy-
cji spolecznej. Paradoksem tej czesci jest nie tylko dobrowolne pozbawie-
nie sie przywilejow intelektualistki, ale przede wszystkim sam kontakt
z obrazem, ktéry - wbrew naturalnej intuicji - nie tyle poddaje si¢ obser-
wacji widza, ile raczej egzekwuje swoje spojrzenie na patrzacego. Zna-
mienne, ze do$wiadczenie fabryczne poprzedzitlo w niewielkim odstepie
czasu pierwsze przezycia mistyczne filozofki (A, 35; O, 770; D, 694). To
jakby realny skutek nieuswiadomionego wowczas imitatio Christi®.

La pesanteur et la grice

W stacji VII Saariaho powraca do Zrédlowej opozycii: sily i taski - La pesan-
teur et la grice. Czg$¢ ta pokazuje zagrozenia wynikajace z zaangazowania
w sprawy spoteczne. Weil w swojej diagnozie wspélczesnosci opierala sie
na wlasnych doswiadczeniach z wczesnej mlodosci, kiedy byla aktywistka.
W pézniejszych latach filozofka podkreslala, ze w procesie poznawczym ,ja”
jest zgubne, ale jeszcze bardziej zwodnicze jest ,my” (w libretcie reprezen-
towane przez partie, narody i Koscioly), w ktérym ginie to, co prawdziwe,
na rzecz tego, co sankcjonowane spotecznie, a wiec, co rzadzi si¢ prawami
la pesanteur (PG, 247). Jawnym paradoksem tej czesci jest - wspomniane
wczeéniej - weilowskie przestanie o akceptacji praw cigzenia i wszelkich
regul koniecznosci, ktéra moze zaowocowaé zstapieniem ,taski” (CS, 94; SN,
186-187). W opracowaniu muzycznym Saariaho perspektywe ,ja” oddaja
poszczegolne instrumenty, prowadzace wlasne solilokwia melodyczne. Za$

® Georges Didi-Huberman pisze, ze jednym ze znaczen stworzenia cztowieka na obraz

Boga jest uczynienie z istoty ludzkiej podmiotu obrazu, czyli jednostki rzuconej dostownie

~pod obraz” i jednoczesnie objetej jego spojrzeniem. Jak konstatuje: , Trzeba byto, by widz byt
zarazem pozbawiony jakiejkolwiek wladzy nad obrazem i owladniety nim w ramach relacji,
ktéra pomimo zakazu dotykania obrazu wyrazala sie najczesciej pod postacig naznaczenia,
to jest w boskim charakterze - to greckie stowo oznacza bowiem zarazem podmiot i rezultat
naznaczenia, wyrycia znaku. Cudowna ikona nie byta niczym innym, jak «boskim charak-
terem ciala» Slowa Bozego - miala obdarzy¢ swoja mocg naznaczenia tego, ktéry oddawat
jej czesé, kontynuujac w ten sposéb prace wcielenia w procesie, o ktérym mysli sie przede
wszystkim jako o liturgicznym sakramencie”. Zob. G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytania
o cele historii sztuki, ttum. B. Brzezicka, Gdansk 2011, s. 128.

% W tym kontekscie warto zwréci¢ réwniez uwage na podobny rodzaj imitatio Christi,
ktéry polegal na rozumieniu pracy jako ofiary z siebie. ,Par le travail 'homme se fait matiere
comme le Christ par I'Eucharistie. Le travail est comme une mort” (PG, 204). [, Przez prace
czlowiek staje si¢ materia jak Chrystus przez przemiane w Eucharystii. Praca jest jak smierc¢”
(SN, 483)].



stopniowe odchodzenie Weil od dziatalnosci spoteczno-politycznej w kie-
runku pisarstwa zorientowanego filozoficzno-teologicznie oddane jest
w muzyce w gradacyjnie odstanianym przez parti¢ chéru cytacie: ,Deux
forces regnent / Sur l'univers... lumiere et pesanteur..” (PG, 7, OC VI, C 1],
110)%.

Czas i przestrzen

Kolejna czeé¢ oratorium porzuca juz temat zludzen zwigzanych z tworze-
niem pojeé, czy idolatrig spoleczna, na rzecz celebracji momentu opusz-
czenia $wiata przez Boga. Skape libretto bardzo szybko zamienia sie
w milczenie, a prym wiedzie muzyka, pelna brzmieniowych sprzecznosci,
poczawszy od zestawiania szumu i dzwieku, jasnych i ciemnych barw or-
kiestry, az po spacjalizacje dzwigkowego $wiata poprzez stosowanie sta-
tycznych brzmierr. Masy dzwiekowe przechodza z jednej jakosci w druga,
tworzac tzw. transitions, ktérym kompozytorka nadata szczegélng war-
tos¢ estetyczna®. Moglibysmy je poréwnaé¢ do weilowskiego pragnienia
jednoczesnego mysélenia przeciwienistwami, sprzecznosciami, spomiedzy
ktérych wyziera prawda. Przejscia te reorganizuja takze poczucie czasu,
ktéry wydaje sie by¢ rozciggniety. Saariaho, podobnie jak Weil, dostrzega
w sztuce dZwiekéw mozliwo$¢ manipulowania continuum czasowym.

Music is purely an art of time, and the musician - with or without a com-
poser builds and regulates the experience of the speed of time passing.
Time becomes matter in music; therefore composing is exploring time as
matter in all its forms: regular, irregular. Composing is capturing time
and giving it a form®.

W tym momencie ujawnia sie kolejny paradoks w twoérczosci muzycz-
nej Saariaho - zamiana wrazenia odmierzanego czasu na poczucie trwania.
Zamiarem kompozytorki jest wrecz transformacja tego, co temporalne, na
to, co przestrzenne. W jednym z wywiad6éw wyznata:

% ,Deux forces régnent sur l'univers: lumiere et pesanteur” (PG, 7, OC VI, C1I, 110).

[,Dwie sily rzadzg wszechswiatem: $wiatlo i cigzenie” (WP, 107)].

% Transitions u Saariaho maja zrodlo w teorii koloréw Johanna Wolfganga von Goethego,
a w szczegodlnosci we fragmentach jego mysli poswieconych stanom liminalnym pomiedzy
$wiatlem i cieniem. Kompozytorka wyznata: ,I read from Goethe’s The Study of Colors some-
thing about the liminal states between light and shadow. The thought of slowing down of
speech to the extreme, when a vowel changes into a consonant, is similar. The borderline is
usually so small that we do not perceive it. There is something significant in it”. [,Przeczy-
talam w Goethego Teorii koloréw co$ o liminalnych stanach miedzy $wiatlem i cieniem. Mysl
o zwolnieniu mowy do ekstremum, kiedy samogtoska przeobraza sie w spoétgtoske, jest po-
dobna. Linia granicy jest zwykle tak cienka, Ze nie jesteSmy w stanie jej zauwazy¢. Jest w tym
co$ znaczacego”]. Cyt. za: P. Moisala, Kaija Saariaho..., s. 58-59.

% ,Muzyka jest wylacznie sztuka czasu, a muzyk - przy wspoétudziale kompozytora
lub bez niego - buduje i steruje doswiadczeniem szybkosci uptywajacego czasu. W muzyce
czas staje sie materia; zatem komponowanie jest badaniem czasu jako materii we wszystkich
jego formach: regularnych, nieregularnych. Komponowanie to uchwycenie czasu i nadanie
mu formy”. K. Saariaho, Matter and Mind in Music, [w:] Matter and Mind in Architecture, ed. by
P. Tuukkanen, Himeenlinna 2000, s. 111.
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Et dans cette tentation d’arréter le temps, jai le sentiment irrationnel que, si
j'y arrivais, le temps deviendrait espace et que nous pourrions entrer dans
un lieu secret ot1 je ne suis encore jamais entrée... C'est quelque chose de
cet ordre... La encore, les parametres physiques se mélangent; c’est comme
une invitation secrete a trouver la constellation qui serait la solution et que
je sais étre impossible...”

Z jednej strony czas narracji wydaje sie rozciagniety i statyczny, z dru-
giej - jest to obraz migotliwy, ozywiony labilnoscig brzmien. Koricowe od-
cinki tej czesci opieraja sie na roztozonym ciagu alikwotéw. Kompozytorka
nawigzuje tutaj do tworczosci spektralistow”, czyni to jednak w okreslo-
nym celu. Poprzez rozlozenie energii akustycznej dzwieku stara sie odkry¢
tajemnice stworzenia.

Paradoks milosci bezwarunkowej - paradoks kenosis

W stacji IX motywem spajajacym jest imperatyw miloéci Boga - nawet w ob-
liczu pewnosci jego nieistnienia w $wiecie - ale takze nakaz mitowania bliz-
niego i wroga. Naturg czlowieka, na ktéra nie oddziatuje zewnetrzna taska,
rzadza procesy decyzyjne toczace sie¢ w oparciu o prawa koniecznosci, w je-
zyku filozofki: prawa cigzenia. Stad powyzsze przykazanie wydaje si¢ by¢
paradoksalne, pozbawione rozumu i logiki instynktu samozachowawczego.
Niemniej najwiekszym paradoksem tej stacji jest watek Boga nieobecnego,
ktéry jako Istota pozbawiona warunku istnienia lub nieistnienia, pozwala
kochac¢ siebie w sposéb prawdziwie bezwarunkowy. Umiejetnoé¢ kochania
Stwoércy w ten sposéb owocuje takze miloécia blizniego i wroga.

Punktem kulminacyjnym oratorium jest stacja X, gdzie motyw bo-
skiego wycofania otrzymuje swoja kontynuacje w komplementarnym wy-
darzeniu, jakim jest Pascha™. W tej czesci instrumenty $ciszaja swoje partie,
by na pierwszym planie styszalny byl nieco zmodyfikowany cytat z La pe-
santeur et la grdce: ,Se dépouiller de la royauté imaginaire du monde pour
se réduire au point qu'on occupe dans l'espace et le temps. Solitude absolue.
Alors on a la vérité du monde” (PS, 30)2. Czes¢ ta, nawiazujaca do obnazenia

% ,[...] w tej pokusie zatrzymania czasu, mam irracjonalne uczucie, ze gdyby mi sie
udalo, czas stalby sie przestrzenia i ze wtedy mogliby$my wejs¢ do sekretnego miejsca, gdzie
jeszcze nigdy nie bytam... co§ w tym stylu... I znowu, parametry fizyczne sie mieszaja; to jak
tajemne zaproszenie do znalezienia konstelacji, ktéra bylaby rozwigzaniem i ktéra, z czego
zdaje sobie sprawe, jest niemozliwa...”. C. Mao-Takacs, K. Saariaho, L’Aile de I'ombre, conversa-
tion avec Kaija Saariaho..., s. 11.

" P. Moisala, Kaija Saariaho..., s. 73.

I Poglebiong analize i interpretacje stacji X przeprowadzitam w przywolanym juz ar-
tykule: K. Kucia, Figura kenozy w literaturze i muzyce. Przypadek oratorium La Passion de Simone
Kaiji Saariaho..., s. 231-261.

72, Pozbawi¢ si¢ wyimaginowanego krolestwa nad Swiatem, aby sie ograniczy¢ do
punktu, ktéry zajmuje sie w przestrzeni i czasie. Samotnos¢ absolutna. Wtedy posiada sie
prawde $wiata”. Oryginalny cytat brzmi nastepujgco: ,,«Il s'est vidé de sa divinité». Se vider
du monde. Revétir la nature d'un esclave. Se réduire au point qu'on occupe dans l'espace et
dans le temps. A rien.

Se dépouiller de la royauté imaginaire du monde. Solitude absolue. Alors on a la vérité
du monde” (PG, 20). [,,«On opréznil sie ze swojej boskosci». Opréznic sie ze Swiata. Przyoblec



z szat Chrystusa, wprowadza juz bezposrednio do kenotycznego ogotoce-
nia, ktére staje sie udzialem Weil. Kenosis wydaje sie najistotniejszym po-
jeciem i jednoczesnie centralnym Zrédlem paradokséw w obszarze jezyka,
myéli, zycia Simone Weil. Fragment Drugiego Listu do Filipian $w. Pawla
(~Nie obstawal nieugiecie, by trwa¢ w réwnosci z Bogiem [...] wyniszczyt
siebie [...] i stal si¢ postusznym az do $mierci na krzyzu”), na podstawie
ktérego powstalo to pojecie, uwazala za naglacy przymus wiary: ,To wla-
énie kaze mi wierzy¢” (LR, 62; SN, 162-163). W eseju Czy walczyny o sprawie-
dliwos¢ uzna hymn Pawlowy za najwiekszy absurd i czyste szaleristwo ze
strony Boga (EL, 48-49)7.

Paradoks sily w bez-sile

Chrystus, ktéry dobrowolnie uniza si¢ do kondycji czlowieka i pozbawia
mocy Boga, to kolejny watek rozwazany w oratorium. W stacji XI libretto
przywotuje cytat z eseju Langwedockie natchnienie (O, 677, D, 607), w kto-
rym filozofka zauwaza, ze wszystko, co ma kontakt z sila, traci wartosc.
Z1o, ktére tkwi w egzekwowaniu swojej przewagi, plami zaréwno sprawce,
jak i ofiare. Jego istota zasadza si¢ na uprzedmiotowieniu czlowieka, uczy-
nieniu zen bezwladnej materii pozbawionej woli. Jedynym remedium jest
uchylenie si¢ spod prawa sily, co mozliwe jest na mocy miloéci bezwarunko-
wej. Przestaniem stacji XI jest préba przywrécenia godnosci istocie ludzkiej
i wyzwolenia jej z niewoli przemocy - padania jej ofiarg, ale takze jej stoso-
wania. Chrystus wyzwala czlowieka spod jarzma sity, ukazujac swoja wia-
dze w bez-sile. Hans Urs von Balthasar wskazuje, Ze jedng z najwigkszych
tajemnic krzyza jest ,uderzenie calego ciezaru grzechu na totalng bez-sile
kenotycznego zycia””. Tworzywo muzyczne zdaje sie te niezglebiona logike
oddawac poprzez dwa przeciwstawne bloki dynamiczne: pierwszy, okre-
Slony misterioso, drugi z okresleniami wykonawczymi od agitato po molto agi-
tato con forza. To brzmieniowe rozszczepienie pokazuje réwniez dwoistosé
rzeczywistosci, w ktérej zyje Weil - wojenne krélestwo sity i bezsilnosé
oraz dyskrecje do$wiadczenia mistycznego.

Pokarmem gt6d

W miare uplywu czasu, szczegélnie w ostatnim roku zycia, widoczne
jest wycofanie sie¢ Weil z zycia spolecznego. Pioro, ktére przenosi jej mysl
w $wiat mistycznych przezy¢, zaczyna dominowac nad wolg rzeczywistego
zaangazowania na polu bitwy. Swiat stat si¢ miejscem, w ktérym dokonuje

sie w nature niewolnika. Zredukowac sie do punktu, jaki sie zajmuje w przestrzeni i czasie.
Do niczego.

Pozbawi¢ sie wyimaginowanego krélowania nad $wiatem, aby sie ograniczy¢ do
punktu, ktéry zajmuje sie w przestrzeni i czasie. Samotnos¢ absolutna. Wtedy posiada sie
prawde Swiata”].

7 S. Weil, Czy walczymy o sprawiedliwos¢?, [w:] taz, Wybér pism, t. 2, ttum. Wydawnictwo
KRAG, Warszawa 1983, s. 408.

7 H. Urs von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna, t. 3/2: Teologia, cz. 2: Nowy Testa-
ment..., s. 169.
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sie nieustanny gwatt na wolnej woli. Ludzie ogarnieci - jak konstatuje filo-
zofka - szalefistwem mitosci odczuwaja glod sprawiedliwosci. Cierpia z po-
wodu braku najistotniejszego pokarmu duchowego. Pragna, ,,aby zdolnos¢
wolnego wyboru rozszerzyla sie na caly $wiat, na wszystkie formy zycia
ludzkiego” (EL, 49)”. Libretto XII stacji w caloéci podejmuje watek glodu.
Fizyczne faknienie - podjecie przez Weil solidarnego postu z glodujacymi
Francuzami, ktére przyczynilo sie ostatecznie do $mierci filozofki - byto
najlepszym sposobem doswiadczenia wlasnej niewystarczalnoéci i zalez-
noéci, chronigcych przed falszywym obrazem ludzkiej wszechmocy. Jesli
czlowiek ,karmi si¢” gtodem, utrzymujac pustke wewnetrzng, otrzymuje
pelnie pokarmu obecna w Bogu (PG, 47).

Synchronia zycia i $mierci

W XIII stacji oratorium Weil przedstawiona jest w momencie powolnego od-
chodzenia ze §wiata - granicznej chwili miedzy zyciem a $miercig. W swo-
ich notatnikach laczy ze soba te dwa stany na swoj paradoksalny sposéb,
twierdzac, ze pelnie zycia osiaga sie poprzez ostateczne odejscie. Wyzwole-
niem czlowieka spod jarzma sity ciezkosci, a wiec orientacji na wzmacnia-
nie ,ja”, jest uczynienie ze $mierci sposobu zycia, tj. catkowitej akceptaciji
jej nieuchronnoéci (OC VI, C 1, 335). Udana $mier¢ to dla myélicielki wiecej
niz dobre zycie (CS, 213; SM, 290). Jej celem bylo umrze¢ w stanie duszy
podobnym do opuszczonego Chrystusa, ktérego calym pragnieniem byl
Bog (CS, 109; SN, 71). Weil umiera przedwczesnie, majac zaledwie 34 lata.
Libretto XIV stacji ukazuje ten moment jako spelnienie anonimowej ofiary,
jaka filozofka ponosi za $wiat i ludzkoé¢ pograzona w kltamstwie, zdradach
i bestialstwie. Jednak pragnienie ztozenia z siebie ofiary jest czyms dla Weil
o wiele mniej cennym niz doswiadczenie krzyza (OC VI, C 111, 101). W mece
krzyzowej bowiem tkwi nieusuwalna sprzecznos¢, ktérg stanowi jednocze-
snoé¢ dobrowolnej ofiary i kary wymierzonej wbrew sobie. Stad nie mozna
osiagnac krzyza dla siebie wlasna checig (PG, 103-104, 120; SN, 214-215, 220).

Harmonia przeciwienstw

Filozofka, zapatrzona w pitagorejczykow, upatrywata odkupienia $wia-
ta w rownowadze, a éci$lej w harmonii przeciwieristw, doprowadzonych
do ekstreméw (IB, 28-29, 70, 127, 129-132, 139, 163-164, 168)". Stad $mier¢
krzyzowa, w ktorej dochodzi do zderzenia najwigekszego zta (PG, 36; SN,
263) z dobrem absolutnym (CS, 277, SN, 79), jest dla Weil doskonatym spel-
nieniem greckiej rownowagi. Warto jednak zaznaczy¢, ze w tym przypad-
ku zlo nie jest rowne w swojej mocy dobru absolutnemu, jest jako$ciowo

5 S. Weil, Czy walczymy o sprawiedliwosc?..., s. 409.

7 Weilowska harmonia nie oznacza jednak pomieszania przeciwienistw lub godzenia
ich na sile. Ich jedno$¢ moze zostac¢ dostrzezona dzieki mitosnej kontemplacji, w ktérej kon-
tradykcje schodza sie w jedna i te sama rzecz. Tego rodzaju kontemplatywnym zamys$leniem

- jak twierdzi Weil - jest miedzy innymi poezja. Dokonujaca sie¢ w procesie twérczym obser-
wacja rzeczy wywolujacej wzruszenie doprowadza do punktu, w ktérym rados¢ i cierpienie
staja si¢ jednym i tym samym (O, 678; D, 608; IP, 127-130; SM, 104-106).



rézne i niewspotmierne (PG, 84; SN, 104). Filozofka wyjasnia, ze chodzi tutaj
przede wszystkim o jednoczesno$¢ bezgranicznego cierpienia wywotanego
milczeniem Boga w momencie $mierci krzyzowej i wolania opuszczonego
Chrystusa, ktory jest uosobieniem czystego dobra. Jezus wyniszczyl swoje
»ja” z laski, nastepnie za$ - przyjmujac na siebie Golgote - doznat ciosu z ze-
wnatrz, ktéry réwniez moégltby spowodowac takie samo spustoszenie. Jako
ze ,ja” juz nie istnialo, nie zostalo dotkniete, ale to, co uleglo zniszczeniu,
to poczucie obecnosci Boga. Taki stan Weil nazywa cierpieniem odkupiajg-
cym (PG, 36; SN, 263).
Te réwnoczesnoé¢ przeciwienistw pokazuje umuzycznienie XV stacji
- w zakresie dynamiki (przechodzenia od piano do sfz) i w obrebie kontra-
stowej artykulacji. W tworzywie stownym tej czesci, autor libretta wskazuje,
ze Weil, wyniszczajac siebie ostatecznie i traktujac moment swojej $mierci
jako probierz dobrze spelnionego zycia, zyskuje zmartwychwstanie, o ktére
wecale nie zabiega, o czym $wiadczy zacytowany fragment z Cahiers: ,Ne pas
croire a 'immortalité de 'ame, mais regarder toute la vie comme destinée
a préparer l'instant de la mort..” (OC VI, C III, 168)”. Kilka akapitoéw wcze-
$niej filozofka zanotowala, ze wiara w nieSmiertelnoé¢ rozpuszcza czysta
gorycz i sama realnoéc¢ émierci, ktéra ,jest dla nas najcenniejszym darem od
Boskiej Opatrznosci” (OC VI, C 111, 166). Tym, co najbardziej wartosciowe
w chwili odejécia ze §wiata, jest kontakt z najczystsza prawda (PG, 12-13; SN,
257). Wydaje sie, ze weilowska my$l o $mierci, ktora jest niezbywalnym ele-
mentem zycia, byta w najwiekszej mierze powigzana z pragnieniem dotar-
cia do tego, co prawdziwe. , Aimer la vérité signifie supporter le vide, et par
suite accepter la mort. La vérité est du coté de la mort” (PG, 19)®. W innym
miejscu dodata: ,Cest pourquoi il n'y a pas d’amour de la vérité sans un
consentement sans réserve a la mort. La croix du Christ est la seule porte de
la connaissance” (PG, 69-70)”. Akceptacja $mierci to takze najwyzszy wy-
miar oderwania sie od sily ciazenia. Etapami, dzieki ktérym ten stan mozna
osiagnaé, sa kontemplacja tego, co piekne, cierpienie bez pocieszenia czy
wlasnie Smier¢ bez wiary w nie$miertelnoéé. Kazde z tych ¢wiczent ducho-
wych Weil okresla jako peradd - postawe posredniczenia, bycia ,,posrodku”,
ktoére stanowi pomost do dziedziny transcendencji (OC VI, C 1, 411).

Od paradoksu do kenozy

La Passion de Simone pokazuje filozofke jako osobe, ktérej podstawowym
dazeniem bylo zlozenie ofiary z siebie. Weil - prawdopodobnie - uznataby
to za nieprawde. Niemniej muzyczny portret wyzyskuje inng, wazniejsza
ceche jej osobowosci twoérczej: nigdy niezastygajaca myél, dyskurs toczo-
ny z sama soba, siebie sie pozbywajacy, podwojny. Ten dualizm jest juz

77, Nie wierzy¢ w nieSmiertelnosé duszy, ale patrzeé na cale zycie jako przeznaczone na
przygotowanie sie¢ na moment $mierci”.

8, Kocha¢ prawde, to znaczy umiec znie$¢ pustke, a zatem godzi¢ sie na $mier¢. Prawda
jest po stronie émierci” (SN, 257).

7, Dlatego tez nie ma milosci prawdy bez pelnej zgody na $mieré¢. Chrystusowy krzyz
jest jedyna droga poznania” (SN, 283).

©
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widoczny w I stacji La Passion de Simone, w ktorej narratorka przywotu-
je filozofke za pomoca oksymoronicznego zwrotu: ,Simone, petite soeur,
grande soeur!”. Z jednej strony jest to watek franciszkarski (Weil byta
pod wielkim wrazeniem Biedaczyny z Asyzu), z drugiej za$ pokazuje, jak
dalece paradoks odcisnat sie na twodrczosci i zyciu filozofki. Poszczegol-
ne stacje wyzyskuja kolejne oblicza sprzecznoséci, z ktérych utkana byta
jej tozsamos¢: jako kobiety zmagajacej sie ze wspodlczesnymi sobie stereo-
typami zwigzanymi z kobiecoécia (IV stacja), intelektualistki i robotnicy
(V i VI stacja), filozofki zakochanej w tym, co nie istnieje (I i XV stacja),
myslicielki upatrujacej sity w bezsilnosci (stacja XI), osoby karmiacej sie
glodem (stacja XII), wierzacej, cho¢ uznajacej koniecznoé¢ oczyszczenia
przez ateizm, stojacej uparcie na progu Kosciota katolickiego, by w opinii
odbiorcéw jej dzieta zosta¢ nastepnie nazwana ,$wieta poza Kosciotem”.
W samej strukturze muzycznej La Passion de Simone jej tozsamoé¢ chyba
najlepiej ilustruje zawotanie imienia Simone w partii chéru w II stacji.
Pierwsza sylaba to synchronicznie brzmigca sekunda mata - jedno z naj-
silniej dysonujacych wspoétbrzmieni, cho¢ jego dzwieki dzieli najmniejsza
odlegtoé¢é. W tym momencie na mys$l przychodza stowa Simone Weil, ktéra
poréwnywata absolutne oddalenie ,pomiedzy Bogiem a Bogiem” wrcielo-
nym do ,,dwéch nut oddzielnych, a zlewajacych sie ze sobg, jak harmonia
czysta i rozdzierajgca zarazem” (O, 697; D, 626).

Wszystkie te sprzecznoéci - dotykajace zycia, jezyka oraz samych kon-
cepcji filozoficznych Weil - ostatecznie prowadza filozofke do odkrycia
najwiekszego paradoksu: haniebnej émierci wcielonego Boga, umierajgcego
jak zloczyrica, cho¢ bedacego w istocie obrazem najczystszej dobroci, Boga-
-Syna, ktéry w ciszy (,nawet nie otworzyl ust swoich” - Iz 53, 7) wydaje
sam siebie swojemu stworzeniu, Boga-Ojca, ktéry ,dla nas grzechem uczy-
nit Tego, ktoéry nie znat grzechu” (2 Kor 5, 21), Boga, ktéry cho¢ objawiony
w ciele, pozostaje wcigz ukryty, bo §wiat Go nie rozpoznal, w koricu Boga,
ktory w spelnieniu kenozy wywoluje zgorszenie i zwatpienie (Mt 26, 31)*.
Ukrzyzowany Mesjasz jest ,sprzecznoscia sama w sobie”®, ,kamieniem
obrazy i skala potkniecia sie, [...] pulapka i sidlem” (Iz 8, 14). Ale to wta-
$nie w tych paradoksach - wedlug Weil - kryje si¢ ostateczne zbawienie. Te
samgq optyke zdaje sie reprezentowaé¢ Hans Urs von Balthasar, ktéry keno-
tyczno-paradoksalna logike ttumaczy nastepujaco:

Ale dopiero na krzyzu spelnia sie rzeczywiscie paradoks: majacy pelnie
wiadzy Syn, ktérego Bog zsyta w ciele jako swoje Stowo, tam, gdzie staje
sie catkowicie tozsamy z grzesznym cialem (Rz 8, 3), przestaje by¢ Sto-
wem, aby by¢ tylko miejscem dla uderzajacej woli Ojca. Ta wola ,staje si¢”
Stowu, sama wlasciwie nie jest stowem. Mimo to wtasnie teraz zamilkle

8 Weil zwraca uwage na zrédlowa sprzecznos$é tozsamosci Boga chrzescijariskiego:
,Contradiction, comme Dieu un et trois, le Christ homme et Dieu, I'hostie matiére et chair de
Dieu” (OC VI, C 1II, 466). [,,Sprzecznosé, jak Bog w Trojcy, Chrystus czlowiek i Bég, hostia
materialna i cialo Boga”].
8 H. Urs von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna, t. 3/2: Teologia, cz. 2: Nowy Testa-
ment...,s. 179.



Slowo uzyskuje absolutna przejrzystosc na Ojca, ktéry wyraza sie w tym
jak nigdy dotad. To miejsce naznacza cale Janowe rozumienie Logosu.
I stusznie: bowiem Ten, ktéry dzwiga tak skrajne cierpienie, nie moze
by¢ ,cialem podobnym do grzechu”, nie moze nawet by¢ bezgrzeszny
na spos6b ludzki; dla tej najwyzszej wladzy wypowiadajacego sie Ojca
musi by¢ jedynym wilasciwym medium, ktére przez swoja wytrzymatosé
samo okazuje si¢ boskie. Az po skrajne opuszczenie przez Boga moze
i8¢ tylko sam Bog®.

Muzyka - jako sztuka pozbawiona zewnetrznej materii - istniejaca
W sposob sprzecznoéciowy® jako zjawisko istniejagce w czasie swojego wy-
brzmiewania wydaje si¢ idealnym medium dla wyrazenia weilowskich
aporii, ale takze odzwierciedlenia jej specyficznej egzystencji balansujacej
na granicy zycia zaangazowanego w $wiat i poszukiwania prawd stojgcych
po stronie $mierci.
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8 H. Urs von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna, t. 3/2: Teologia, cz. 2: Nowy Testa-
ment...,s. 171.

% Jak pisze w swojej znakomitej ksiazce Jakub Momro: ,Muzyka to egzystencja, czyli
wcielone Zycie, a nie przedstawienie, eksponuje bowiem niecigglosc i sprzecznosc jako zasade
istnienia - stuchanie ciggle, nieustanna artykulacja to po prostu dysfunkcja albo tortura”.
J. Momro, Ucho nie ma powieki. DZwigkowe sceny pierwotne..., s. 61.
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i koligacje artystyczne
Celiny Michalowskiej

STRESZCZENIE

Celem niniejszego opracowania jest ukazanie artystycznych powinowactw niepo-
kalanskiej artystki malarki Celiny Michatowskiej, cérki i jedynej uczennicy Piotra
Michatowskiego, najwybitniejszego przedstawiciela romantycznego nurtu w pol-
skim malarstwie XIX-wiecznym. Wielo$¢ uprawianych przez Michalowska arty-
stycznych dziedzin i rozmaite alianse, jakie miedzy nimi si¢ dokonywaty, pozwala
umie$ci¢ 6w obszar badawczy w polu swoistego korespondowania sztuk. W pracy
omawia sie takze jedyna w swoim rodzaju sie¢ artystycznych relacji, jakie wigzaly
Michatowska nie tylko z innymi niepokalariskimi artystkami, ale takze z czlonka-
mi jej znamienitej i wyksztalconej rodziny, ktérzy parali si¢ malarstwem, muzyka,
pisarstwem, co mialo niebagatelny wplyw na artystyczny rozmach w zyciu i twor-
czosci Celiny Michalowskiej.

Slowa kluczowe
Celina Michalowska, Piotr Michalowski, Jazlowiec, niepokalanki, korespondencja
sztuk

" Pragne w tym miejscu podziekowac s. Janinie Martynusce za udostepnienie episto-
lografii oraz materialéw ikonograficznych zwiazanych z sylwetka Celiny Michatowskiej,
bedacych wiasnosciag Archiwum Gléwnego Siéstr Niepokalanek w Szymanowie. Dziekuje
takze Siostrze za Jej nieustajaca zyczliwosé, wsparcie oraz wszelkie konsultacje naukowe, nie-
odzowne dla powstania niniejszej pracy.
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SUMMARY

Affinities and Artistic Affiliations of Celina Michalowska

The aim of this study is to present the artistic affinities of Celina Michalowska, a pa-
inter and a member of the Congregation of the Sisters of the Immaculate Conception
of the Blessed Virgin Mary as well as daughter and only student of Piotr Michalow-
ski, the most outstanding representative of the Romantic trend in Polish painting
of the 19th century. The multitude of fields of art practised by Michatowska and
the various alliances between them make it possible to place this research area in
the field of specific correspondence between different arts. The work also discus-
ses the unique network of artistic relations that bound Michalowska not only with
other artists from the congregation but also with the members of her distinguished
and educated family who were involved in painting, music, writing, which had
a considerable influence on the artistic momentum in the life and work of Celina
Michatowska.

Keywords
Celina Michatowska, Piotr Michatowski, Jaztowiec, Sisters of the Immaculate Con-
ception of the Blessed Virgin Mary, correspondence of arts

Ja wezoraj wesztam w posiadanie malarni i jestem pod

jej urokiem; taka cisza, takie odosobnienie jakby sie byto za
Swiatem, a takie obfite przewyborne Swiatto, bez storica i bez
odblaskow od muréw. Rafael mégtby w niej malowac.

Celina Michatowska'

Fuzje sztuk

W niniejszym opracowaniu chcialabym przyjrzec sie twérczosci zakonnej
artystki malarki, Celiny Michalowskiej* (1836-1916) - jako takiemu ob-
szarowi dziatalnosci, w ktérym mozna przeéledzi¢ opis unikalnej filiacji
miedzy poszczegdlnymi kregami sztuk. Wielos¢ uprawianych przez Mi-
chatowska artystycznych dziedzin i rozmaite alianse, jakie miedzy nimi
sie dokonywaly, pozwalajag umiesci¢ 6w obszar badawczy w polu swo-
istego korespondowania sztuk. Ubogacajacy kontekst dla tak zarysowa-
nego obszaru badawczego stanowi¢ moze jedyna w swoim rodzaju sie¢

! List Celiny Michatowskiej do sidstr Jarostawskich z dn. 10.10, [b.r.], Jaztlowiec, Archiwum
Gléwne Siostr Niepokalanek [dalej jako AGSN], sygn. P. 79. 4. 1. 47. W dalszym ciagu pracy
sygnature umieszczaé bede w nawiasie kwadratowym, po cytowanym liscie.

2 W roku 1867 wstapita ona do Zgromadzenia Siostr Niepokalanego Poczecia NMP. Po-
Swiecitam jej prace: ,Genialne diable”. Jaztowieckie dzieje Celiny Michatowskiej, [w:] Polskie Zycie
kulturalno-literackie od 1864 roku na ziemiach obecnej Ukrainy, Lublin 2017; Kierownictwo duchowe
w listach Marceliny Darowskiej, [w:] Sacrum w doswiadczeniu kobiet. Kulturowe perspektywy. Polska
i swiatowa, red. D. Kalinowski i E. Juchniewicz, Stupsk 2018; Amazonka, malarka, zakonnica, , Te-
maty i Konteksty” 2019, nr 9 (14): Literatura w kregu unijnych zblizesi. W 450. rocznice Unii Lubel-
skiej, red. W. Maryjka, M. Stanisz, G. Trociriski, Rzeszéw 2019, s. 536-563.



artystycznych relacji, wiazacych Michatowska nie tylko z innymi niepo-
kalariskimi artystkami, ale takze z czlonkami jej znamienitej i wyksztal-
conej rodziny, wéréd ktérych uprawianie muzyki, malarstwa, a takze
paranie sie pisarstwem nie nalezaly bynajmniej do rzadkosci. Jak mawiata
Michatowska o swej rodzinie: ,Wszystko bowiem w tym domu zwrécone
byto w dziedzing umystu i sztuk pieknych, a dzieci od pieluch w tym kie-
runku prowadzono™.

Postaram sie zatem ukazac¢ wielorakie dokonania artystyczne Micha-
fowskiej w $wietle intermedialnoéci, postrzeganej jako ,0gdlne zjawisko,
ktore obejmuje wszelkie relacje, tematy i problemy tradycyjnie stanowiace
pole badan miedzyartystycznych™. Jakkolwiek czasy, w ktérych zyta Mi-
chatowska, trudno okreéla¢ jako rzeczywistos$¢ medialng i zmediatyzo-
wanag, to przeciez jednak mozna w refleksji nad jej postacia przywotac
kontekst intermedialnosci, ukazujacej rzeczywistos¢ jako ,odnoszaca sie
do réznych zjawisk artystycznych i kulturowych”, popierajaca ,wszelkie
mozliwe zwiazki i fuzje sztuk, do ktérych dochodzilo od starozytnosci po
wiek XXI”.

Artystka zapoznana

Celina Michatowska jest nieznang cérka znanego ojca - Piotra Michatow-
skiego, najwybitniejszego przedstawiciela romantycznego nurtu w pol-
skim malarstwie dziewietnastowiecznym. Malo kto ma §wiadomos¢, ze
Celina byla jedyna jego uczennicg, a Michalowski godzinami spedzat czas
na zapoznawaniu cérki ze znanymi sobie technikami malarstwa®. Celina
malowata do korica swych sedziwych lat, czyli niemalze do 80. roku zycia,
ale jej tworczos¢ artystyczna jest prawie nieznana, tak z racji rozproszenia
i niezachowania sie jej dorobku (na skutek zniszczert wojennych), jak i z ra-
cji tego, ze pot wieku spedzita jako zakonnica w klasztorach niepokalan-
skich. To w bardzo istotny, acz niestuszny sposéb wylgczyto jej dokonania
artystyczne ze $wiadomosci zaréwno jej wspolczesnych, jak tez potomnych,
ktoéry to stan utrzymuje sie w wiekszosci po dzié dzier. Oto jeden z nielicz-
nych gloséw opisujacych charakter jej malarstwa:

* C. Michatowska, Piotr Michatowski. Rys Zycia, zawdd artystyczny, dziatalnosé w zyciu pu-
blicznym, Krakéw 1911, s. 17.

* Nawiazuje tu do stanowiska Andrzeja Hejmeja: ,Ten szczegél zwiazany z rozumie-
niem intermedialnoéci jest dla mnie wyjatkowo wazny: o ile bowiem jeszcze pod koniec
lat 90. intermedialnoé¢ 1aczono gléwnie z trzema rodzajami relacji, a mianowicie ogélnymi
zwigzkami miedzy mediami, transformacjami okreslonego medium w inne oraz rozmaitymi
fuzjami mediéow (Claus Cliiver wskazuje jako przykliad takiej optyki badawczej tom z 1998
roku Intermedialitit. Theorie und Praxis eines interdisziplindren Forschungsgebiets pod redakcja
Jorga Helbiga), o tyle dzisiaj, dwie dekady pdzniej, bezpieczniej byloby - podazajac takze za
Cliiverem - powiedzie¢ nie tylko, ze «intermedialno$¢é musi by¢ postrzegana jako ogdlne zja-
wisko, ktére obejmuje wszelkie relacje, tematy i problemy tradycyjnie stanowigce pole badan
miedzyartystycznych [Interarts Studies]»”. A. Hejmej, Komparatystyka intermedialna, ,Rocznik
Komparatystyczny” 2016, nr 7, s. 13.

° A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Krakéw 2013, s. 99.

¢ Niektoérzy wskazuja tutaj jeszcze Maksymiliana Oborskiego, przyjaciela artysty, jako
malarza amatora korzystajacego ze wskazowek Michalowskiego. Zob. Piotr Michatowski, al-
bum, wstep J. Sienkiewicz, Warszawa 1959, s. 48.
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Tworczosé¢ Celiny Michalowskiej obejmuje malarstwo religijne i portretowe.
Jej nieliczne, zachowane, wczesne prace wykazuja bardzo silny wplyw ma-
larstwa ojca, zaréwno w tematyce dziel, jak i w sposobie kompozycji oraz
srodkow warsztatowych - szerokiej plamy barwnej, umownej szkicowosci.
Pojedyncze ocalale akwarele przedstawiaja studia portretowe, jezdzcow
konnych i zwierzeta. Znane jedynie z reprodukcji wielopostaciowe sceny
religijne przeznaczone do dekoracji domu zakonnego w Jazlowcu oraz p6z-
niejsze duze kompozycje, znajdujace sie w Nowym Saczu, sa utrzymane
w konwencji akademickiej idealizowanej sztuki religijnej. Zespot dziewieciu
portretéw sidstr zakonnych’ oraz portret wlasny, powstate na przetomie XIX
i XX wieku, cechuje schematyzm pozy i uproszczony modelunek (znajduja sie
w domu Zgromadzenia Siéstr Niepokalanek w Szymanowie k. Warszawy)®.

Celina Michalowska, jesli w ogole jest przywolywana, to najczesciej
przez historykow sztuki, ale bynajmniej nie z racji swych plastycznych do-
konan, tylko raczej ze wzgledu na to, Ze jest autorka ksigzki o swoim ojcu,
Piotrze Michalowskim’. Jego artystyczng sylwetke umiescita w centrum swej
pelnej holdu narracji, sama za$ usunela sie catkowicie w cient (pisata pod
kryptonimem N.N.), ani stowem nie zdradzajac, ze warsztat malarski sama
ksztalcila pod bacznym okiem ojca. Jej postawa usuwania sie¢ w ciefi zostala
przyjeta nader pospiesznie przez kregi historykéw sztuki, dla ktorych po
dzi$ dzieni jest ona mniej lub bardziej udatna biografka swego ojca, nie za$
malarka, ktérej artystyczny zywot i dorobek zastuguje na poglebiong i kom-
petentna analize. Jakkolwiek figuruje w Stowniku artystow polskich, to jednak
spis jej nielicznych zachowanych dziet jest niekompletny i dawno wymaga
rewizji i uzupelnien. Rewizji i badawczej reinterpretacji wymaga réwniez
postrzeganie Michalowskiej li tylko jako malarki. Wachlarz jej artystycznych
mozliwosci zdecydowanie wykraczal bowiem poza dziedzine malarstwa.

Gdy trzydziestoletnia Celina wstapila w 1867 roku do Zgromadze-
nia Siéstr Niepokalanego Poczecia NMP (ktérego siedziba znajdowata sie
w odrestaurowanym Patacu Poniatowskich w Jazlowcu), przyjela tam za-
konne imi¢ Marii Celiny od Tréjcy PrzenajSwietszej. Zas niepokalariska
przetozona, Marcelina Darowska, tak pisata o jej postaci do Hieronima Kaj-
siewicza: ,,od znakomitego ojca wzieta w dziecinistwie piekny talent malar-
ski i pigkniejszy jeszcze charakter. Ten wielki patriota ksztalcil sam swojg
corke, ktoéra szczegdlnie kochal”". Celina wnosita do zakonu jako ,wiano”
nie tylko sw¢j talent malarski, ale takze znakomitg znajomos¢ jezykow
francuskiego i angielskiego (co owocowalo m.in. tlumaczeniami ksigzek').

7 Sprostowac nalezy, iz zachowanych portretéw siéstr zakonnych jest dwanascie, a trzy-
nasty - portret Marceliny Darowskiej, znajduje sie¢ w Jarostawiu.

8 E. Charazinska, Celina Michatowska, [w:] Artystki polskie. Katalog wystawy, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, red. A. Morawiriska, Warszawa 1991, s. 243.

® C. Michatowska, Piotr Michatowski...

10 Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze,
rzezbiarze, graficy, Warszawa 1993, s. 512.

" Cyt. za: Stownik artystow polskich..., s. 512.

2 Przettumaczyla m.in. z jezyka angielskiego powiesc religijng kardynata Nicolasa Wie-
semana Fabiola (wydanie I - Krakow 1857).



Calymi dniami malowata w swej zakonnej pracowni z oszklona $ciang p61-
nocng, dostarczajac ikonografii religijnej do niepokalanskich klasztoréw,
domoéw, ale takze kosciotéw i cerkwi na Podolu. Jej warsztat musiat sprostac
przer6znym technikom malarskim, od olejnych obrazéw ottarzowych po-
czawszy, a na freskach w korytarzach klasztornych skonczywszy. Potrafila
takze zajac¢ sie projektem ikonograficznym zakonnych kaplic. Jednoczeénie
udzielata znakomitych lekcji malarstwa i rysunku dla niepokalariskich wy-
chowanek. Na tym nie wyczerpywat sie jej pedagogiczny ferwor, bowiem
prowadzita réwniez zajecia z estetyki, a takze z historii Polski, do ktérych
to lekcji, gdy zachodzila taka koniecznos¢, potrafita pisa¢ podreczniki.
Najpewniej takze w zakonie, na podstawie uprzednio zgromadzonych ro-
dzinnych pamiatek i materialow Zrédlowych, powstata jej ksiazka o ojcu,
wydana w Krakowie w roku 1911. To wszystko ukazuje Celing jako kobiete
parajaca sie réznymi sztukami. Nadto mato kto juz dzi$ pamieta, iz doszta
ona takze do niemalej biegloéci w innym frapujacym rzemiosle, wigzacym
sie z koniecznoécig przygotowania strojow i ,,scenografii” do przedstawient
jaztowieckiego teatru®, dla ktérego sztuki pisywata literacko uzdolniona
niepokalanka Gertruda Skérzewska (pseudonim Margert).

Odrebng kwestia pozostaje ,listowanie” Celiny do Marceliny Da-
rowskiej oraz do innych siéstr przebywajacych w pozostatych klasztorach
niepokalanskich.

Owe rekopisy ponadstuletnich listow wskrzeszajag dawno zapomniany,
niezwykly $wiat kobiecej, siostrzanej spolecznosci, ktérej serce bitlo w Ja-
ztowcu. Swada, z jaka Michatowska pisata swoje listy, i jej erudycja, przebi-
jajaca nawet z opisu banalnych, codziennych spraw, tworza z owego zbioru
korespondencji swoistego rodzaju ars epistolandi. Nadto sensy artystyczne
tutaj nie wyczerpuja sie, gdyz te nieznana do tej pory korespondencje
mozna odczytywag, idac za Skwarczyriskg, jako tworzywo sztuki:

Kazdy [list - przyp. M.K] jest wyrazem aktu tworczego, bo ksztaltujac
tworzywo pewnej rzeczywistosci za pomoca rozczynu wtasnego ,ja”
stwarza nowa rzeczywistoé¢. Autor listu postuguje sie tworzywem sztuki
jak kazdy artysta. [...] Wszelka tworcza manifestacja zycia jest wlasciwie
sztuka, 1 wszelka twoércza manifestacja zycia wytwarza piekno™.

B W sytuacji gdy trzeba bylo do owych historycznych spektakli ubra¢ kilka dziesigtek
uczennic niepokalariskich, sprawa urastala do odrebnego rodzaju artystycznej profesji. Stroje
musiaty wspoélgra¢ z duchem epoki, profilem sztuki, a estetyczng dbatos¢ nalezalo zachowaé
poczawszy od koloru rajstop, a na ,sztucznych” klejnotach skoriczywszy. W korespondencji Ce-
liny napotykamy nierzadko figlarne w charakterze skargi zwigzane z ogromem prac poswie-
conych wystawianiu historycznych sztuk oraz jej dowcipne konstatacje, jak chociazby te z listu
(pisanego 4 lutego 1887) do s. Kornelii od Ogréjca: ,jedna pociecha bedzie, jesli nas Moskale
wyrzna, to ze juz nigdy teatrem trapic sie nie bedziemy, nieprawdaz moja Siostro Kornelio?
A stangwszy tam na sadzie przed Panem, roztozymy przed Nim wszystkie nieSwieze tarlatany,
wszystkie stare kwiaty i szklane klejnoty, ktérymi sie uswiecalty$émy na tym padole ptaczu, na
niwie teatru! Zanim ta bloga chwila przyjdzie, gotuje sie do meczenstwa [...]” [P. 79.4.T; 9].

1S, Skwarczynska, Teoria listu, oprac. E. Feliksiak, M. Les, Biatystok 2006, s. 24, 55.

Trzeba przy tym jednoczesnie pamietaé, ze list nie powstaje intencjonalnie jako dzieto
literackie, a do jego istoty nie nalezy sprostanie kryteriom oceny estetycznej, prowadzacej do

,pojmowania listu jako czego$ literackiego”. ,Zbyt tatwo zatraci¢ istotne dla korespondencji
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Ilustracja 1. Fragment listu Celiny Michalowskiej do Marceliny Darowskiej

Wiasnosé¢ AGSN, sygn. P. 61.3. II

Jak dalece nieposlednia osobowos¢ Celiny odciskata swoj slad nie
tylko w dzietach plastycznych, ale takze w jej stylu pisarskim, poswiad-
czy¢é moze chociazby relacja Gertrudy Skoérzewskiej. W jej liscie do Ce-
liny Michatowskiej z 10 stycznia 1905 roku pada znamienna konstatacja
o tym, jak korespondencje Celiny odbierata sama przelozona, Marcelina
Darowska:

Siostro Celino ! [...] Czytatam Jej [Matce - przyp. M.K.] Twdj list [...]. Ma-
teczka na zaczecie Twego listu bardzo sie rozesmiala i stuchata go weso-
lutko. A kiedy doszto do zapytania: ,Czy Matka Najdrozsza czuje Polske
w powietrzu?” Mateczka odpowiedziala: ,Czuje... Celine w jej liscie!”
[P.107.1; 1.13].

Jednym stowem, Celina Michalowska, jej réznoraka artystyczna dzia-
falnos¢, a takze stala wspoélpraca z innymi zakonnymi artystkami i literat-
kami, tworza fascynujacy obszar badawczy wielorakich relacji i inspiracji
miedzyartystycznych, ktérg to intermedialnos$¢ - tak wiasnie pojmowang

- mozna nadto rozpatrywaé w réznych kluczach i odstonach.

poczucie - przestrzega Skwarczyriska - ze ona stawala sie dzielem sztuki niezaleznie od za-
miaru autoréw, i ze rozwazenie jej na plaszczyznie jakoby réwnoczesnosci (jak rozwazamy
na przyklad cykl wierszy) falszuje jej istote”. Tamze, s. 247-248.



Koligacje artystyczne. Dziadek i wnuczka

Nim przejdziemy do oméwienia dawno juz zapomnianych, a wielorako ry-
sujacych sie alianséw artystycznych Michatowskiej, wazne jest, by przypo-
mnied, ze na jej Swiatowe obycie, wyrobienie towarzyskie, wyksztalcenie,
$mialos¢, z jaka postugiwata sie nie tylko pedzlem, ale i pidrem, z pew-
noécig duzy wptyw mialo tak zwane dobre urodzenie, gdyz zaréwno po
mieczu, jak i po kadzieli pochodzita ona z rodzin o wielkich tradycjach.
Nie bez powodu swa ksiazke o ojcu zaczyna od $mialego nakreslenia
budzacej respekt genealogii Michalowskich, a przez to i swojej. Réwnie
imponujace byly dzieje rodu jej matki - Julii z Ostrowskich. Pradziad Ce-
liny, Tomasz Ostrowski, byt ostatnim podskarbim Stanistawa Augusta,
za$ dziad, wojewoda Antoni Ostrowski, w pamieci potomnych zapisat sie
jako nieprzecietnie uzdolniony reformator gospodarczy. Hieronim Kajsie-
wicz, budujac obraz bytego dowédcy (w powstaniu listopadowym Antoni
Ostrowski byl dowédca Gwardii Narodowej), rzekt, iz byl on ,piecknym
reprezentantem dawnych panéw niezepsutego chowu””. To takze Anto-
niego Ostrowskiego portretowat Piotr Michatowski (dla ktérego Ostrow-
ski byl zaréwno teséciem, jak i zieciem), podkreslajac jego arystokratyczng
dume, spokojna pewnos¢ siebie, a i meska urode. Ze swoja cérka, Julig
(a zong Piotra Michalowskiego), Antoni Ostrowski redagowal na emigracji
dzielo poswiecone jego ojcu, zatytulowane Zywot Tomasza Ostrowskiego (Pa-
ryz 1836-1840, tomy 1-2)'. Bardzo mozliwe, ze owo dzieto oswoito Celing
z faktem, ze zywot ojca jak najbardziej moze postuzy¢ za kanwe biogra-
ficznej opowiesci?. Bo trzeba wspomnie¢, iz dla Antoniego Ostrowskiego
pisanie bylo jedna z wielu zyciowych pasji. Warto w tym miejscu przywo-
ta¢ jego sylwiczne w charakterze dzieto Ten biedny Mickiewicz'® - traktujace
o towianskiej konwersji Mickiewicza. A przeciez rzecz te pisal Ostrowski
z mys$la pozostawienia owych zapiskéw najblizszej rodzinie, czyli zatem
takze z mysla o Celinie. Jak skonstatowata znawczyni tematu: ,W swoim
dzienniku-relacji Ostrowski przyjal konwencje pamietnika pisanego z my-
$la o dzieciach i wnukach. Wojewoda zaznacza, iz «tym za$ bardziej jest
to, co tu pisze, pisanym bez ogrédki, ze dla was [tj. dzieci - przyp. M.K]
to pisze»””. Antoni Ostrowski jako senator, maz polityczny i niegdysiej-
szy dowo6dca Gwardii Narodowej czut sie jak najbardziej upowazniony do
zabrania glosu w sprawie ,ciemnej chmury mistycyzmu” poety, a nawet,
jak pisal: ,wyprowadzi¢, jezeli si¢ da, wielki jenijusz [Mickiewicza - przyp.

» E. Wichrowska, Wojewoda emigrant, [w:] A. Ostrowski, Ten biedny Mickiewicz. Zapiski
z poczqtkéw towianszczyzny. Z rekopisu odczytala, skomentowala i wstepem poprzedzita
Elzbieta Z. Wichrowska, Gdansk 2006, s. 6.

¢ H. Mortkowicz-Olczakowa twierdzi, ze Julia w Paryzu nie tylko redagowata, ale
wrecz pomagala ojcu pisac zyciorys swego dziadka - Tomasza. H. Mortkowicz-Olczakowa,
Piotr Michatowski. Opowiesc o zyciu i twdérczosci, Krakéw 1958, s. 163.

7 Takze swej pierwszej zonie Ostrowski poswiecit dwa dzienniki utrzymane w kon-
wencji powiesci sentymentalnej, pod znamiennymi tytutami: Dziennik uczuciow czyli elegia
serca, a takze Zycie najlepszej zony opisane przez czultego jej matzonka dla kochanych dzieci. Wiecej
na ten temat: E. Wichrowska, Wojewoda emigrant..., s. 12-13.

8 A. Ostrowski, Ten biedny Mickiewicz...

9 E. Wichrowska, Wojewoda emigrant..., s. 79.
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M K] z niebezpiecznych nari, przez kogo nie wiem - zastawionych sidel”*.
(Nie od rzeczy bedzie wspomnie¢ w tym miejscu, iz Piotr Michalowski jest
autorem akwarelowego portretu Towiafiskiego, jakkolwiek towianizmowi
nigdy nie ulegl*).

Wozrastajac w rodzinie o takich tradycjach, Celina miata prawo jako
oczywistosé¢ traktowac fakt, ze wielkim postaciom naleza sie literackie i ar-
tystyczne pomniki. Jednakze to, iz w jej rodzinie pisalo sie, redagowalo, tlu-
maczylo (w tym takze Mickiewicza)*?, nadal nie wyjasnia owego fenomenu,
ze to Celina z niemala swada napisata biografie ojca w czasach, gdy pisar-
stwo kobiet nie byto wcale taka oczywistoscig, a juz tym bardziej pisarstwo
zakonnic. A przeciez w jej rodzinie nie brakowalo mezczyzn parajacych
sie piérem - wszak jej wuj, Krystyn Piotr Celestyn Jozef hr. Ostrowski, byt
uzdolnionym literatem, a nawet ubiegat sie o katedre literatur stowiarnskich,
konkurujac z samym Mickiewiczem?®.

Zdaje sig, ze nie tylko artystyczne koligacje, wyrobienie i ostawiona juz
inteligencja oraz niematy tupet Michalowskiej* predestynowaly ja na kro-
nikarke talentu ojca, ale rownie duza role grata tutaj wielka przyjazn i za-
zylos¢, ktora taczylta ich oboje. To Celina ze wszystkich dzieci musiata by¢
najblizsza swemu ojcu, o czym moze $wiadczy¢ fakt, iz tajniki malarstwa
przekazywat on wiasnie jej. Warto w tym miejscu przypomnie¢, jak wielka
pasja Michatowskiego byty oczywiscie konie - malowane, szkicowane, stu-
diowane z polotem niemajacym sobie réwnych. Jakze wymowny zatem
pozostaje fakt, ze o ile swoje mate dzieci Michalowski malowal czasem na
kucach, o tyle w dorostym zyciu, jako amazonka, pozowata ojcu wielokrot-
nie juz tylko Celina.

2 Tamze, s. 56. Zapewne wizyta Mickiewicza zlozona Ostrowskiemu w jego domostwie
w Wersalu przy Boulevard de la Reine 121, a takze che¢ upamietnienia tych chwil, wzmagaty
jeszcze pisarska pasje wojewody. Por. tamze.

21 Zob. H. Mortkowicz-Olczakowa, Piotr Michatowski..., s. 201.

22 Na jezyk francuski ttumaczyt Mickiewicza wuj Celiny (brat jej matki) Krystyn Piotr
Celestyn Jozef hr. Ostrowski. Na jezyk polski tlumaczyt zas utwory Honoré de Balzaca, Ca-
simira Delavigne’a, Alfreda de Musseta, Alfreda de Vigny’ego, Williama Shakespeare’a. Zob.
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/krystyn-piotr-celestyn-jozef-ostrowski/ [dostep
27.04.2021].

% Byl on czynny zaréwno w zyciu politycznym, jak i literackim. Pisywat artykuty do
czasopism francuskich, czestokroé¢ w formie listéw do wybitnych osobistosci. Wyszly one
potem w trzytomowym dziele Lettres slaves (Paryz 1853-1865). Zainteresowanie sprawami
Slowianszczyzny, jak réwniez pewne znaczenie w $wiecie intelektualnym Paryza spowo-
dowaly, iz Ostrowski mial nadzieje na otrzymanie katedry literatur stowiariskich w College
de France. Dlatego w roku 1840 ubiegat sie o nig razem z Mickiewiczem, sadzac, Ze ten nie
przyjmie owej propozycji. Rozczarowaniem okazat sie dla Ostrowskiego fakt, iz nie otrzy-
matl tego stanowiska takze po usunieciu Mickiewicza w roku 1844. W latach 60. utrzymywat
kontakty z Cyprianem Kamilem Norwidem. Byl autorem kilkudziesieciu utworéw literac-
kich, w tym kilkunastu przekladéw (nie liczac drobnych artykuléw i wierszy publikowa-
nych w czasopismach). Wydat takze dla czytelnika zachodniego dwutomowy informator
o Polsce pt. La Pologne historique, litteraire, monumentale et pittoresque (,Polska historyczna,
literacka, monumentalna i malownicza”). Zob. https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/
krystyn-piotr-celestyn-jozef-ostrowski/.

# Stanistaw Tarnowski mial rzec o Celinie, ze ,ma ona wiecej rozumu niz wszystkie
panny w kraju”. Cyt. za: H. Kosyra-Ciedlak, R. Szymczak i Siostry Niepokalanki, Posztam sia¢
do Polski... i wzeszto. 150 lat pracy Zgromadzenia Siostr Niepokalanek, t. 1, Szymanoéw 2005, s. 583.


https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/krystyn-piotr-celestyn-jozef-ostrowski/
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/krystyn-piotr-celestyn-jozef-ostrowski/
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/krystyn-piotr-celestyn-jozef-ostrowski/

Ilustracja 2. Piotr Michatowski, Amazonka (corka artysty Celina Michatowska)®

Zrédto: M. Czapska-Michalik, Piotr Michatowski [1800-1855], z serii ,Ludzie Czasy
Dzieta”, Warszawa 2007

Artystyczne filiacje. Ojciec i cérka

Przygladajac sie sferom inspiracji artystycznych w tworczosci Celiny,
mozna je przesledzi¢ przede wszystkim w znaczacym wplywie ojca na
warsztat malarski corki. ,Jej nieliczne, zachowane, wczesne prace wykazuja
bardzo silny wptyw malarstwa Ojca zaréwno w tematyce dziel, jak i w spo-
sobie kompozycji oraz srodkéw warsztatowych - szerokiej plamy barwnej,
umownej szkicowosci”?.

Prowadzenie Michatowskiego jest widoczne nawet w tak ,autorskim”
gatunku malarskim, jakim jest autoportret. Jeszcze przed wstgpieniem do

» Obraz malowany ok. 1853-1855 r., olej na pi6tnie, znajduje sie w Muzeum Literatury
w Warszawie.
% Tamze.
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zakonu Celina wykonata swoja malarska podobizne”, ktéry to autoportret,
wedlug znawcoéw, prawdopodobnie zostal osobiscie poprawiony przez Mi-
chalowskiego®. Celina Michalowska jako uczennica Piotra Michatowskiego
to obszar badawczy przekraczajgcy swoim rozmiarem ramy niniejszej
pracy. Interesujgca natomiast wydaje sie okolicznosé, ze wiekszoé¢ arty-
stycznego dorobku Michatowskiej to obrazy o tematyce religijnej, podczas
gdy jej ojciec (czlowiek skadinagd bardzo religijny) nie namalowat nigdy ob-
razu o charakterze sakralnym.

Jedna z niepokalariskich uczennic, Amelia Laczyniska (jej stryjem byt
Wiadystaw Paygert, malarz z kregu ,szkoly monachijskiej”) wspominata,
iz w jaztowieckiej malarni wisialy obrazy Michalowskiego i istotnie sie
wyréznialy:

Wsréd Scian klasztornych, az do znudzenia biatych i czystych, [malarnia]

stanowila barwng oaze wesotych koloréw [...]. A z rzedéw nie zawsze

najzdolniejszych obrazkéw zakonnych adeptek sztuki wylanialy sie réw-
niez prace siostry Celiny, a przede wszystkim uderzaly znawcéw szkice

samego Piotra Michatowskiego, dwa obrazy Mehoffera i kilka innych,
prawdziwych mistrzéw nieprzecigtnej wartoéci. [...] W malarni pachniato

terpentyna, olejem i werniksem. Na szafkach stato kilka gipsowych gtow

odlanych z klasycznych rzezb Apolla belwederskiego, Wenus miloriskiej,
Niobe i innych... Jeden kat obszernego pokoju odgrodzony sztaluga byt

wylacznie domeng siostry Celiny. Spedzata tam dnie cate, malujgc coraz

to innych $wietych lub reprodukujac obrazy mistrzow?.

W innej z kolei relacji L.aczyriskiej (ktéra potem ukoniczyla wyzsze stu-
dia malarskie w Krakowie) czytamy, ze siostra Maria Celina, chcac jak naj-
lepiej nauczy¢ swoje wychowanki malarstwa, siggala po dzieta swego ojca:

Zdarzalo sig, ze wyjmowala z teczki skrawek bristolu, na ktérym jej ojciec,
jakby od niechcenia, rzucit akwarela szkic glowy starca. Na tym przykla-
dzie thumaczyta nam, jak nalezy ktas¢ farby, aby obraz wypadt czysto. ,Bo
z akwarela to jest tak - musisz si¢ zdecydowac na kolor, polozy¢ go raz
i wiecej nie wracac juz do niego”. Gapilysmy sie na ten szkic i krecitysmy
glowami. Wzér byt zbyt doskonaly [...]. Opowiadata nam siostra Celina,
jak wyrywano sobie prace jej ojca w Paryzu, bo ,uderzal w nich potezny
rozmach pedzla, tak iz zdawalo sie, ze wladal nim jakby dzida albo szabla,
a nigdy mimo to nie rozmijal sie z poprawnoscia ksztaltéow i doskonatym
wydobyciem przedmiotu”*.

¥ Po latach wykonala takze swéj autoportret, tym razem juz w bialym zakonnym
welonie.

% Zob. Stownik artystow polskich..., s. 512. Jak pisala o nim Alina Kowalczykowa: , Asce-
tyczny autoportret pozostawita ksztalcaca sie u boku ojca Celina Michalowska (przed 1855);
twarz widoczna w pétprofilu, bez idealizacji; dtugi nos, duze uszy, prosta bluzka bez ozdob”.
A. Kowalczykowa, Swiadectwo autoportretu, Wroctaw 2008, s. 60.

¥ Cyt. za: R. Brzezinska, Trzy portrety kobiece z Jaztowcem w tle, ,Stowo” 1996, nr 217, s. 17.

¥ Tamze.



W niepokalariskim archiwum w Szymanowie zachowala si¢ akwarela
Celiny, ktéra jest kopig akwareli Michalowskiego, znanego z zamitowania
do portretowania prostych ludzi.

&

[ustracja 3. Akwarela Celiny Michatowskiej (na odwrocie napis:
Kopia Michatowskiego przez S. Celing)

Wtasnosé¢ AGSN, sygn. CII

Zapewne wladnie na podstawie takich wtasnie dziet ojca, Celina uczyta
malowac kolejne pokolenia uczennic.

Z przytoczonej relacji Amelii Laczyniskiej dowiadujemy sie, iz Micha-
fowska nie szczedzita wychowankom lekcji na temat warsztatu ojca, ale
tez z duzym oddaniem krzewila wiesci o jego stawie. W relacji tej p6znej
uczennicy ustysze¢ mozna ponadto bardzo wyrazne echa tego, co potem
na temat talentu i artystycznej wzietosci Michatowskiego Celina zapisata
w ksigzce poswieconej ojcu. Z duma relacjonowala tam, jak jego rysunki
i akwarele ,wyrywano sobie” w Paryzu®. W innym z kolei fragmencie
ksiazki pisata:

Sposoéb jego olejny byt rownie §mialy jak akwarelowy, malowat na grubych
ptétnach grubymi, szerokimi pedzlami, od razu, bez podmalowywania,
alla prima. [...] Zdarzato mu sie malowac twarze rézne, chwytajac nieraz
do studiow kazdego, kto mu sie¢ nawinat. [...] Nie szto mu o podobanie si¢
lub zastosowanie do panujacych chwilowo wymagan, bo mitowal sama
tylko prawde, ale prawde szlachetng, nie spotworniala i prostacka®.

Jednakze na tym sie nie koriczg wielorakie powigzania artystyczne mie-
dzy Michatowska a jej wielkim ojcem. Z rekopisu listu Celiny do Gertrudy

3 C. Michatowska, Piotr Michatowski..., s. 57.
32 Tamze, s. 64-65.
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Skorzewskiej (pisanego 16 grudnia 1904 roku w Nowym Saczu®) odczytac
mozna niezwykle interesujaca wiadomos¢ o Piotrze Michatowskim. Otéz
do ,jego zywota”, czyli ksiazki przez siebie napisanej, zrobila Celina takze
portret ojca, gdyz byla bardzo niekontenta z tych, jakie sie do tej pory uka-
zywaly. Portret 6w miat takze zawisng¢ w Muzeum Krakowskim jako swo-
istego rodzaju pendant do obrazéw ojca™.

Teraz Ci powiem jeden mdj interes - portret ojca, ktéry zrobitam w Ja-
zlowcu na odbitke do jego Zywota, a na prosbe Linci®, zeby byl potem w Za-
kladzie S. Jozefa®, przyszio mi na mysl, zeby przekopiowaé dla Muzeum
Krakowskiego, dokad pragne koniecznie naméwic siostry, aby oddaly
calg jego pozostalos¢ artystyczng - coraz wiecej moim ojcem si¢ zajmuja,
teraz znowu wyszly w dwoch zeszytach ,Sztuki Polskiej” dwie odbitki
jego robot i dwie recenzje znanego krytyka Jasifiskiego, ktéry pod niebiosa
podnosi talent ojca - a portrety na tych publikacjach zawsze brzydkie.
On byt caty dla Kraju, pragne, aby wszystko po nim bylo dla Kraju i aby
byto w muzeum podobienstwo jego nieujemne. Jesli Matka na to pozwoli,
oddam wiec ten drugi portret siostrom na ten uzytek [P. 114.3; 2.17].

Portret zrobiony ,na odbitke do jego zywota”, a takze z my$la o umiesz-
czeniu go w Muzeum Krakowskim¥, nie zachowat sie niestety do naszych
czasow. Ale w przywolywanym liscie napotykamy jeszcze jedna wazna
informacje. Ot6z, to wlasnie Celina nalegala na oddanie do muzeum
w Krakowie, zazdroénie skadinad strzezonych przez rodzine (a przez to
nieznanych szerszemu ogoélowi), dziet Michatowskiego®. Kroniki jednakze
milcza, azeby oddala do owego muzeum te obrazy ojca, ktére przywiozta
ze sobg do Jazlowca. Tak wiec dzieta te ,przez dlugie lata - az do wygnania

¥ Celina nie napisala daty rocznej, ale mozna ja dopowiedzie¢, gdyz zachowatl sie sta-
rannie datowany list Skérzewskiej, bedacy odpowiedzia na ten list.

* Warto zauwazyc, iz owo artystyczne ,sprzezenie”, to znaczy ksiazka poswiecona Mi-
chalowskiemu, wystawa jego obrazéw, namalowany do tego portret - stwarzaja pole wza-
jemnych, miedzyartystycznych odniesierr. Wyprzedzaja one obecne realizacje intermedialne,
ukazujace sie w konwengji literatury intermedialnej, jak chociazby: cykl , kontrafaktur” Sta-
nistawa Baraniczaka , Podroz zimowa”. Wiersze do muzyki Franza Schuberta (1994), mianowicie
wirtualne teksty wokalne, ktére stawiaja interpretatora poezji zarazem w roli stuchacza
Schubertowskiej muzyki; takie tomy poetyckie Wistawy Szymborskiej jak Dwukropek (2005)
badz Wystarczy (2011), z autorska recytacja na ptycie CD, czy tez serie intermedialne, dla kt6-
rych punktem wyjscia staje sie np. Winterreise Schuberta, Tryptyk rzymski (m.in. muzyka Soyki,
filmy Marka Luzara i Haliny Bisztygi). Zob. A. Hejmej, Literatura w spoteczeristwie medialnym,

,Teksty Drugie” 2014, nr 2, s. 244.

% Tak nazywano siostre Celiny - Marie.

% Piotr Michalowski ufundowal wraz z zZona Zaklad $w. Jézefa dla Osieroconych
Chlopcéw.

7 Obecnie obrazy Michatowskiego znajduja sie w Muzeum Narodowym w Krakowie
w Sukiennicach.

% Julia z Ostrowskich Michalowska po $mierci meza nie wyszta ponownie za maz. Do
korica zycia opiekowala sie sierociricem fundacji Piotra Michalowskiego (dziatal do 1950 r.).
Pelna pietyzmu i rewerencji dla dorobku artystycznego meza, dbata o zachowanie jego ma-
larskiej spuscizny w posiadaniu rodziny. Mimo rozlicznych présb nie sprzedata zadnej pracy
meza, dlatego m.in. przez wiele lat jego twdérczos¢ byta praktycznie nieznana spoleczeristwu
polskiemu.



w 1946 roku - zdobily Sciany biblioteki jaztowieckiej”®. To z kolei pomaga
zrozumied, w jak dobrym artystycznie srodowisku mogty wzrasta¢ wycho-
wanice niepokalanek, ksztalcone w najlepszych malarskich tradycjach.

Michatowska, sztuki piekne i niepokalanki

Warto nadmienié, ze wieloletnia niepokalanska przetozona, Matka Darow-
ska, byta niezwykle wyczulona na piekno i gdy wznosita kolejne klasztory
i zaklady niepokalarnskie*’, bardzo zabiegala o ich estetyke, poczawszy od
starannie dobieranych miejsc, w ktérych mialy stang¢, a na architekturze
i dbalosdci o rzemiosto artystyczne skonczywszy*. Darowska duza wage
przywigzywala takze do wychowania estetycznego i réznorakiego uwraz-
liwiania na pigekno. Jednakze, jak podkreslata Jabloriska-Deptuta, nie cho-
dzito tutaj o modne ¢wiczenie dziewczat w ,talentach”, zeby w salonie
umialy ,brzdaka¢ na fortepianie” czy tez ,namalowac¢ akwarelke™2. Este-
tyka i sztuki piekne, wedle mysli Matki, ,to dalszy ciag lub druga strona
tych dziejéw i mysli ludzkosci, co ujeta w forme stéw, w dzwiek mowy ludz-
kiej - zowie sie literatura. To, w estetyce forma mysli i ducha sztuki piekne:
muzyka, $§piew, malarstwo, taniec””. Nauczanie tych przedmiotéw Darow-
ska uzasadniata w ten spos6b:

Wychowanki nasze uczy¢ sie beda i historii sztuk pieknych i samychze
sztuk pieknych, o ile je Opatrznos¢ z natury uzdolni, bo jedno, jak drugie,
postuzy w nich do rozwiniecia pojecia i uczucia pigkna, co strong nie-
zbedna w kobiecie, jakby w dobrym porzadku z nig nierozdzielng, ijakby
bez niej ona by catkowita, ze tak powiem, nie byta*.

Tak duza waga przywigzywana do przedmiotéw estetycznych spra-
wila, ze niepokalariskie zaktady wychowawcze ciggle potrzebowaty sidstr-
-nauczycielek bieglych w sztukach plastycznych, ale tez i w muzyce®.
Darowska skadinad doskonale zdawala sobie sprawe z tego, co znaczy
pozyskaé¢ dla zgromadzenia artystke tak utalentowana i wyrobiong jak

% Posztam siac¢ do Polski..., s. 76.

% Za rzadow Matki Marceliny Darowskiej powstaly klasztory: Jazlowiec (1863), gdzie
obecnie miesci sie Dom Rekolekcyjny bl. Marceliny Darowskiej, Jarostaw (1875), Nizniéw
(1883), Nowy Sacz (1897), Stonim (1907), Szymanéw (1908), gdzie od 1933 roku znajduje sie
dom generalny.

1 Wiele méwigca jest okolicznosé, ze Darowska przeniosta mlodziutkie zgromadzenie
niepokalanek z Rzymu do Polski, ale zalezalo jej jednoczesnie, zeby owo zgromadzenie miato
tez sw6j dom w Rzymie w celu niesienia ,pomocy w ksztalceniu sie¢ w sztukach pieknych na-
uczycielkom zakladowym”. Posztam siac do Polski..., s. 31. To wymownie §wiadczy o szacunku,
jakim cieszyly sie sztuki plastyczne w zgromadzeniu niepokalaniskim.

#2 E. Jabtoniska-Deptuta, Niepokalanki w polskim trwaniu, Niepokalanow 1993, s. 203.

# M. Darowska, O Naukach i Wychowaniu, cyt. za: E. Jabloriska-Deptuta, Niepokalanki.. ., s. 203.

#Tamze. Jednak z calg roztropnoscia stwierdzala tez, ze nie kazda kobieta nadaje si¢ do
poglebionego ksztattowania artystycznych talentéw i utrzymywata, iz w jej zaktadach ,nie
dopuscimy pracy marnej nad muzyka, Spiewem lub rysunkiem. [...] - co prowadzi do straty
czasu, albo wytwarza dziwolagi w parodii sztuki”. Tamze.

# Zob. E. Jabloriska-Deptuta, Niepokalanki..., s. 204.
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Michalowska. A i same uczennice wspominaly z duma po latach, ze ryso-
wac uczyla ich cérka Piotra Michalowskiego.

Mato komu wiadomo, ze Darowska takze parata sie po amatorsku
malowaniem. I tak Michalowska w liscie do siostry Michaeli od Serca Je-
zusowego obwieszczala: ,Posylamy ci [...] pudetko malarskie Matki naszej
i zobaczysz, ze farb niewiele brakuje jak poréwnasz ze spisem i te ci pew-
nie nietrudno bedzie sprowadzi¢, aby$ mogta cudownosci malowad. [..] to
pedzle, paleta etc. naszej Matki [...]” [P 79. 4. I; 30]. Jednakze na tym nie
wyczerpywala sie artystyczna werwa Darowskiej. Jej charyzmat przelozen-
stwa musiatl emanowac z niej takze i na szeroko pojetym polu artystycznym,
gdyz nie wahala si¢ poniekad zastgpi¢ Michatowskiego w roli nauczyciela
malarstwa i udzielac lekcji samej Celinie. W liscie Michatowskiej do siostry
Kornelii od Ogroéjca, pisanym w Jaztowcu 26 listopada [b.r], natrafiamy na
wiele mowiaca relacje zakonnej malarki:

Miatam wczoraj nad wszelkie pojecie milq lekcje malarstwa, bo nauczycielem
byla sama Matka, ktéra przez poéttorej godziny przy mnie stata i pokazywata,
jak mam wykancza¢ obraz do Burakéwki* i nauczyta mnie pelno sposobow
wybornych, ktérych nie znatam, a wielce ulepszajacych koloryt i ktére mi
niezmiernie nadal postuza - to rozkosz mie¢ takiego mistrza! I nie dziw, ze
przy Jej ciaglym dogladaniu obraz sie bardzo udat i ma ogélne powodzenie.
Dlatego tez Jadzia G., ktéra niezmiernie szybko postepuje i do draperii mi
dopomagata, ma go robi¢ drugi raz dla domu. Obecnie maluje Ojca $w. do
Nizniowa, a i wiele innych rzeczy nam Matka tam obstalowuje [P. 79. 4. T; 7].

Z tejze relacji wyczyta¢ mozna zaprawde wiele o prawach, jakimi sie
rzadzila artystyczna spotecznos¢ niepokalanek. Oté6z nic bardziej zaszczyt-
nego niz mie¢ lekcje u Darowskiej, ktéra w oczach cérki Michatowskiego
uchodzi za mistrza malarstwa. Gdy jednak zwazy¢ na fakt, iz Darowska
potrafita nauczy¢ Celine takich technik, ktore ,,ulepszaja koloryt”, a ktérych
sama Michalowska jeszcze nie znata, widzimy, iz miano mistrza nadane
Darowskiej nie musi by¢ w tym wzgledzie wylacznie uznaniowe. Warto tez
zwroci¢ uwage, ze w liscie pada istotne sformulowanie, iz Matka Darowska

,obstalowuje” u siéstr wiele artystycznych dokonan. Znaczenie tego stowa
to ni mniej ni wigcej - zleci¢ rzemieélnikowi zrobienie czego$. I zaprawde
oddaje ono najcelniej charakter artystycznego dowodzenia Matki we wspol-
nocie niepokalariskiej. Darowska z cala pewnoscia obdarzata sztuki piekne
nalezytym szacunkiem i rewerencja, zalezalo jej na utrzymaniu tychze na
wysokim poziomie w spotecznosci zakonnej (takze, a moze przede wszyst-
kim, w odniesieniu do lekcji udzielanych niepokalariskim wychowankom).
Jednoczesnie przy tym utrzymywata z cala moca: ,,Zakonnica w klasztorze
nie ksztalci sie na artystke, lecz na nauczycielke - a swoje zamitowanie do
sztuki poswieci¢ powinna potrzebie Zgromadzenia™. Zajmujac sie kwestig

% Burakoéwka (ukr. Bypsxkiska, Buriakiwka) - wie$ na Ukrainie.

¥ Cyt. za: O wychowaniu. W oparciu o zasady Matki Marceliny Darowskiej, oprac. Siostra
Anungjata od Tréjcy Swigtej, Jarostaw 2010, s. 87. Natomiast o dziele wychowawczym niepo-
kalanek Darowska twierdzifa: ,My nie dlatego wychowujemy dzieci, zeby je uczy¢ historii,



dzialalnosci artystycznej w niepokalariskim zgromadzeniu, nie wolno za-
pominad, ze nie stanowita ona przeciez gléwnego powolania siéstr. Celina
- jako Maria Celina od Tréjcy Przenajswietszej - rownie wiele czasu spedzata
na modlitwie, jak i na malowaniu: ,Dzielita swdj czas miedzy kaplice i ma-
larnie, postuszna w tym zreszta matce przelozonej™®. To nie natchnienia
niepokalanskich malarek, lecz wymogi i zapotrzebowanie na ikonografie
religijng rozlicznych kosciotéw, cerkwi, kaplic, doméw zgromadzenia dyk-
towaly tematyke obrazéw, a i tempo oraz kolejnos¢, w jakiej dziela mialy
powstawac. Wcale nie mniej liczyly sie uzdolnione plastycznie uczennice
niepokalanek i konieczno$¢ stuzenia im w rozwijaniu talentu - co Darow-
ska i jej zakonnice traktowaly nieskoriczenie powaznie®. Jak méwila sama
Darowska: ,bez dziela wychowania nie byloby niepokalanek”. Kwestie
malarskiej weny sidstr, dojrzewania ich artystycznych osobowosci, tudziez
indywidualnego warsztatu, byly tutaj, jak sie zdaje, kwestiami drugopla-
nowymi. Bardzo by¢ moze, ze wlasnie i z tego takze wzgledu Darowska
nie wahala sie przewodzi¢ artystycznie uzdolnionym zakonnicom - gdyz
reguly uprawiania malarstwa w zakonie nie przystawaly czestokro¢ do
regul obowiazujacych w tak zwanym Swiecie. Przede wszystkim siostry,
w tym takze i Michatowska, malowatly najczesciej anonimowo i na chwate
Bozg. Gdy zachodzila taka potrzeba, potrafity w kilka malowac jeden obraz,
co przestaje dziwié¢, gdy uswiadomimy sobie, jak dalece nie byly zaintere-
sowane sprawami autorstwa czy tez atrybucji malarskich dziet. Dobrem
wspolnym okazywaly sie takze ,pudla malarskie” siostr (pod ktérym to
mianem skrywaly sie ich palety malarskie, farby i pedzle), ktore krazyly
w zgromadzeniu w zaleznosci od zapotrzebowan™. Gdy trzeba byto, swoje
pudio oddawata przeciez takze sama przelozona. Nigdzie tez nie napo-
tykamy na utyskiwanie siéstr, jakoby taki stan rzeczy w czymkolwiek
im doskwieral. Malowanie i tworzenie obrazéw mialo zatem w zgroma-
dzeniu charakter nierzadko ,wspélnotowy” i zapraszano do niego nawet
bardziej utalentowane uczennice. W cytowanym liscie Michatowskiej czy-
tamy przeciez, iz jej uzdolniona uczennica Jadzia ,szybko postepuje” (za-
pewne nie bez udzialu w tym swej mistrzyni) i to ona pomagata malowac

muzyki itd., ale zeby rozwing¢ w nich zycie nadprzyrodzone, a obok tego da¢ im wyksztalce-
nie umystowe [...]. Gdyby Zgromadzenie zeszlo do rzedu zaktadéw naukowych, nie miatoby
celu istnienia”. Stowa Marceliny Darowskiej z Konferencji z siostrami nauczycielkami w 1906 r.;
cyt. za: G. Jordan, Wychowanie to dzieto mitosci. System pedagogiczny bt. Marceliny Darowskiej,
Szymanoéw 1997, s. 22.

*® A. Laczynska, Amazonka-zakonnica. Corka Piotra Michatowskiego, ,Przewodnik Kato-
licki” 1973, nr 23, s. 256.

% Widac to chociazby w jednym z listow Darowskiej do Michatowskiej, gdzie przeto-
zona zlecata Celinie: ,jedziesz do Jarostawia”. I dalej: ,Okolicznosci wykazaty koniecznosé¢ po-
mocy tam Twojej: s. Donalda ma uczennice niepospolitej zdolnosci i dalej ich prowadzi¢ nie
jest w stanie. Zamartwiala sie tym, a na nas spadla odpowiedzialnos¢ w stosunku do dzieci.
Poratujesz nie dos¢ rozwinieta nauczycielke - poprowadzisz uczennice” [P. 41. 4. III. 25].

% Cyt. za: E. Jabloniska-Deptula, Zakorzeniaé nadzieje. Matka Marcelina Darowska o rodzinie
i dla rodziny, Lublin 2017, s. 120.

1T tak w liscie Michalowskiej do siostry Kornelii od Ogroéjca czytamy: ,Druga prosba
Droga Siostro do Ciebie i do S. Szczesnej, abyscie mi przystaly za pierwsza sposobnoscia pu-
dlo malarskie po S. Michaeli, gdyz oprécz Jadzi G. i mnie, jest jeszcze 3 panienki, ktére ko-
niecznie chca olejno malowa¢, a pudta mamy tylko dwa” [P. 79.4.1; 7].
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Michalowskiej draperie na obrazie, nim przystgpita do kopiowania tego

obrazu. Mamy zatem do czynienia z fascynujacym zaiste procesem powsta-
wania dzieta malarskiego, gdzie mato kto zwraca uwage na zachowanie in-
dywidualnoéci procesu tworczego, gdyz jest on fuzja talentéw wielu kobiet.
Pottorej godziny stoi i lekcje w ,wykanczaniu obrazu” daje Michalowskiej

sama Darowska. Nastepnie artystyczna prace nad ptotnem Celina dzieli ze

swa uczennicg, a gdy obraz jest skoriczony, zostaje przeznaczony do kopio-
wania, bez specjalnych sentymentéw co do autorstwa i oryginalnoéci ujecia

ikonograficznego. Za$ obecnos¢ przy powstawaniu obrazu samej Darow-
skiej przesadza o jego randze i namaszcza poniekad ptétno na wzorzec do

nasladowania.

Jak dalece siostry zdystansowane byly do $wiatowego uznania ma-
larskich talentéw i zaslugiwania na miano artysty, swiadczy¢ moze cho-
ciazby fragment listu Celiny do siéstr jarostawskich, pisany w Jaztowcu
3 czerwca 1883 roku. Z ironiag wspomina tam ona niejakiego Buszczyc-
kiego, ktory

[...] ledwo skoriczyl bazgrac sufity, jak zwykle wielcy artysci zapoznani za
zycia, $ciagnat sobie jakgs uwage od S. Ludwikiiw odpowiedzi oburzony
z reka na piersiach oswiadczyl jej uroczyscie po dwakro¢, ze jest artysta!
Z wielka pogarda zdaje si¢ patrze¢ na nas, ze si¢ na nim nie znamy, ale
coz kiedy babrze brudniej niz stare brudy [P. 79. 4. I; 54].

Sama Celina nigdy nie miata w zwyczaju podkresla¢, ze jest artystka. Ze
wspomnien sidstr przechowywanych w Archiwum Gléwnym Siéstr Niepo-
kalanek w Szymanowie wynika, iz pomimo ze ,charakter miata niezalezny,
stalowy”, to jej artystyczna pokora byla wrecz porazajaca. ,Gdy rzucita na
plétno obraz genialnie obmyélany, pytata wszystkich naokoto o zdanie i bez-
krytycznie szla za niem - i tak tem sama psuta swe arcydzieta”. Zdaje sig, iz
s. Maria Celina czynita to bez specjalnego zalu, gdyz liczyto sie tylko to, co ojej
artystycznych poczynaniach sadzila Darowska. Jakze znamienne wyznanie
o wlasnie wykonywanych dzietach poczynita Celina w liscie z 31 stycznia
1990 roku, ktory skreélita do Gertrudy Skorzewskiej: ,,Oby Matka Droga byta
zadowolona, a jak nie, gotowam jeszcze 20 razy przerobi¢, bo wszak celem we
wszystkim dla nas jest Jej ukontentowanie” [P. 114. 3; 2.7].

Innym kregiem artystycznej dzialalnosci Celiny, ktéry wytania sie po
uwaznej lekturze jej korespondencji, okazuje si¢ kopiowanie obrazéw. Bylo
ono prawie tak samo powszechna praktyka w zgromadzeniu niepokalan-
skim, jak ich malowanie. Jednakze celem owego kopiowania nie byt proce-
der ksztalcenia wlasnego warsztatu, co od wiekéw byto rozpowszechniong
praktyka wiekszosci adeptow malarstwa. Tutaj owa aktywnosé¢ miata cha-
rakter przede wszystkim uzytkowy. Najprosciej méwiac, na takie obrazy
byto akurat zapotrzebowanie. I tak Michatowska kopiowala dwukrotnie
chociazby obraz Murilla Niepokalane Poczecie®. Jedna, duzych rozmiaréw

2 Wspommnienie s. lwony o s. Celinie, AGSN, sygn. CII.
% Murillo wstawit sie¢ wielokrotnym malowaniem owego ikonograficznego ujecia (Nie-
pokalane Poczecie).



kopie wykonata na zapotrzebowanie niepokalanskich doméw, a drugi ob-
raz, mniejszy, dla bernardynéw na prosbe ich przeora. W liscie do s. Marii
Pii, z 11 listopada 1888 roku, Celina tak pisata:

Matce si¢ podobaja moje dwie naraz prowadzone kopie Murilla, ta duza,
ktora przy was zaczeta, zostanie dla nas (ja ja przeznaczam do 4-ego domu,
np. w Wilnie lub Warszawie, bo zupelnie ma rozmiar jak do naszych kaplic),
a przeor bernardyniski poprosit o mniejszy daleko, odkad mu sie kosci6t
spalit [P. 79. 4. T; 18]>.

Szczesciem zachowal sie takze (niedatowany) rekopis listu Michatow-
skiej do przetozonej Darowskiej, w ktérym Celina pisata o ukoriczeniu wielu
duzych rozmiarowo obrazéw, w tym , Madonny Murilla w powietrzu”. Im-
ponujaca jest liczba prac, ktére malowata, nie szczedzac sit i czasu:

Najdrozsza Matko, w tej chwili sie biore do Zmartwychwstania, tymczasem

duze obrazy znacznie postapity: Chrzest zupelnie wykornczony i bardzo

tadny. Kinga skoriczona oprocz twarzy, ktéra schnie pod wykonczenie

- niech tam najdrozsza Matka raczy westchna¢, zeby mi sie¢ udala osta-
tecznie. Franciszek skoriczony, oprocz dwéch aniotkéw, ktérych sie podjeta

s. Terezzita [...]. Sw. Jozef élicznie zrobiony p[rzez] s. Donalde, oprécz

twarzy i ciala, ktérymi teraz jestem zajeta. Madonna Murilla w powietrzu

wykoriczona - jednakze rada bym wiedzie¢, mniej wiecej na kiedy beda

potrzebne, aby lepiej popedzac siebie i drugich? [P. 61. 3 III; 16]

Celina nawet przy takim natfoku pracy nie wahata sie ,,popedzac” i sie-
bie, i innych zakonnych malarek, ktérych plastyczny rozmach i ,wydajnos¢”
byty paradoksalnie wypadkowa ich pelnego pokory przekonania, iz nie
tyle sa artystkami czekajagcymi natchnienia i uznania, ile rzemie$lniczkami.
Nie znaczy to przeciez jednak, ze pracom owym brakowalo artystycznego
znaczenia i wartoéci. Z przytoczonego listu wynika nadto, iz siostry wza-
jemnie wyreczaly siebie przy nawale malarskiej pracy. I tak domalowa-
niem mniej znaczacych aniotkéw na obrazie ze $w. Franciszkiem zajela sie
s. Terezzita. Z kolei na obrazie ze §w. Jozefem, malowanym przez siostre
Donalde, wykoriczeniem twarzy i ciala (czyli partii technicznie najtrudniej-
szych) zajmowala si¢ sama Celina. Te z pozoru drobne uwagi informujace,
ktora siostra zajmowala si¢ wykanczaniem poszczegdlnych partii obrazu,
wskazuja bezsprzecznie, iz to Michalowska miala najwieksza range ma-
larska wsréd siostr. Wyrobienie i artystyczna biegtosé¢ Celiny potwierdza
takze jej niedatowany list*>, ktérego adresatka byta s. Maria Pia od Jezusa.

* W liScie do tej samej adresatki, z 2 maja 1889 roku, Michatowska pisala raz jeszcze o wy-
konanej , dla spalonych bernardynéw” kopii obrazu Murilla Niepokalane Poczecie, a takze dru-
giej, ktora jest ,na ukonczeniu dla naszego domu, bedzie wisie¢ w parlatorium dopdki jej 4-ty
dom in spe nie zapotrzebuje”. O ilosci pracy Michalowskiej, a takze jej artystycznej dyspozycyj-
nosci, $wiadcezy dalsza czeéé listu: ,Chwilowo przerwalam te prace, aby poprawiaé na zadanie
Matki N. Panne, ktéra byta w ottarzu Nizniowskim i na tym czas schodzi [...]"”. [P. 79. 4. I; 18]

% List jest bez daty rocznej, ale jego kontekst pozwala w przyblizeniu wyznaczy¢ date
jego powstania na lata 1889/1890.
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Ilustracja 4. Celina Michatowska, Whniebowzigcie M.B.*

[ustracja 5. Bartolomé Esteban Pérez Murillo, La Inmaculada Concepcion
de los Venerables [Niepokalane Poczecie], 1678

Napotykamy tam wiele méwiaca relacje o tym, ze Celina pospolem z siostra
Kinga malowata olbrzymie postaci Piotra i Pawta. Skoro (jak wynika z listu)
s. Kinga robita ,draperie i tto” w obrazach, to znaczy, ze postaci i twarze
byty (zapewne trudniejszym) zadaniem Michatowskiej:

S. Kinga przewaznie zajeta malowaniem, korzystajac z wakacji $wia-
tecznych, robi draperie i tto do olbrzymich postaci Piotra i Pawla, ktére
na spo6tke malujemy do kaplicy, zdaje mi sie, ze to beda okazate obrazy,
przeznaczone na przykrycie zamurowanych po bokach oltarza okien
[P.79.4.1; 16].

Skadinad stuzebny charakter malarstwa siostr potwierdza fakt, iz oka-
zaly rozmiar ptécien dyktowany byt - ni mniej, ni wiecej - tylko rozmiarem
zamurowanych okien w kaplicy...

Gdy jednak Matka Darowska, mimo natloku zaje¢, stawala do malowa-
nia - role natychmiast sie zmieniaty. To Michatowska zajmowata si¢ mniej
istotnym ,podmalowaniem” obrazu, a wykarnczata go Darowska, nie waha-
jac sie¢ nawet przed malowaniem twarzy, ktory to detal czestokro¢ zdradza
bieglos¢ plastyczng badz jej brak. Celina w liscie do siostry Franciszki od
Woli Bozej (pisanym w Jaztowcu 9 grudnia 1893 roku) z radoscia relacjono-
wata:

56 Ow obraz Michatowskiej znajduje si¢ w domu sidstr niepokalanek w Nowym Saczu
i zatytulowany jest Wniebowzigcie, jednakze listy samej Michatowskiej dowodza niezbicie, iz
kopiowata ona Niepokalane Poczgcie Murilla i tak wiasnie je tytulowata.



Oto moja obietnica spelniona, ale nie przeze mnie, tylko przez najdrozsza
Matke nasza i w tym rekojmia, ze bedzie wam pociechg, ja podmalowatam,
a Ona data wdziek i wykonczenie, sama wlasng reka dos¢ dtugo malowata
i spod Jej reki wyszla twarzyczka, ktéra nam sie tu wszystkim wydaje
petna wdzieku. Bedzie wiec ten obrazek droga pamiatka uswiecona reka
Matki i jako taka sle wam ja z wielka pociechg, ale dzigkujcie nie mnie,
tylko Jej samej wprost, bo Ona to dla was zrobita mimo tloku zaje¢, ja tylko
rzecz utatwilam przez podmalowanie [P. 79. 4. I; 23].

Warto takze nadmieni¢, iz w ferworze religijnych i zakonnych obowigz-
kéw Michalowska nigdy nie tracita swego dystansu i wybornego poczucia
humoru, ktérymi jej korespondencja wprost sie skrzy. I tak z dalszej czeéci
listu dowiadujemy sig, iz Celina podkpiwa po trosze ze swych mdlejacych
przy pozowaniu uczennic (,ledwo ktéra chwile postoi, juz mdleje”), dlatego
tez draperie na obrazie ,nie s tak fadne jakby powinny”. Ale okazuje sig, iz
na polecenie Darowskiej do portretéw musiaty tez pozowac Celinie starsze
siostry zgromadzenia. Zadanie trudne, bo wszystkie twarze trzeba byto na-
malowac¢ w zabudowanych, biatych welonach, co znacznie ograniczato pole
malarskiego popisu. W Jaztowcu, 29 stycznia 1887 roku, Celina tak pisata
o owych portretach do niepokalanek jarostawskich:

Teraz sa w projekcie portrety wszystkich starszych Siéstr, Matka sobie
zyczy, abym je na pamigtke dla przysztych pokolen odrobita, zaczetam juz
S. Teresg, cho¢ jej sie okropnie nie chce, jak Siostry sie zjadg w lecie, bede
kompletowac kolekcje. S. Gertrude juz mam prawie skoriczong i bardzo
podobna - a potem licze na laske Boza, ze mi si¢ uda [...] Malarnia jest
nieoceniong dogodnoscia [...] [P. 79. 4. T; 61].

Tlustracja 6. Celina Michalowska, Portret s. M. Emanueli od Ducha Swietego, (1862-1895)
Wiasnosé AGSN
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Range artystyczng Celiny potwierdzala tez postawa Darowskiej, ktéra
posylata ja wszedzie tam, gdzie inne siostry parajgce si¢ malarstwem mogty
potrzebowac jej prowadzenia i doradztwa. Darowska w liscie do Micha-
fowskiej (pisanym w Jazlowcu 8 sierpnia 1901 roku) wydaje jej niemalze
zolnierska komende: ,Opuéé Jarostaw 16-ego tm. zatrzymaj sie tydzien
w Saczu, dla obejrzenia prac S. Wactawy i dania jej potrzebnych wskazéwek
jej i S. Terezicie; przebaw tydzieri w Nizniowie w tymze celu w stosunku
do S. Wirginii [...]” [P. 41. IIL. 27]. Jednakze 6w imperatywny i kategoryczny
z pozoru ton réwnie dobrze moze oznacza¢ duza zazylos¢ i wzajemne
zaufanie miedzy obiema niepokalankami. Gdy Darowska ,zapedzila sie”
w krytycznych uwagach malarskich czynionych Celinie, potrafita okaza¢
skruche i po prostu przeprosi¢. Oto fragment listu Darowskiej, pisanego do
Celiny w Nizniowie 17 maja 1890 roku:

Droga, kochana moja Siostro Celino!

Dotad mam serce uciéniete tym, ze Ci przykros¢ zrobitam, w chwili pra-
wie wyjazdu mego, krytykujac bezwzglednie Twoja prace. Twoje dojrzale,
wyborne przyjmowanie uwag, przyzwyczailo nas do wypowiadania Ci
naszych zdarn: ale to mie nie ttumaczy: bo wszedzie i zawsze powinna by¢
oglednosc i takie przedstawienie swego przekonania, aby ono nie razac,
do przekonania drugich trafilo [P. 41. 4. III. 22]%.

Obrazy olejne nie wyczerpywaly zadan Michatowskiej, bowiem ma-
lowata ona takze freski. Wnioskujemy o tym chociazby z listu Celiny do
Marii Pii od Jezusa, z dnia 11 listopada 1888 roku. Michalowska pisze tam,
iz nosita si¢ z zamiarem namalowania fresku z 16dka na klasztornych kory-
tarzach Jazlowca, ,ale z tym trzeba czekaé przyszlego lata, bo juz za zimno
dla mnie na korytarzu”® [ P. 79. 4. I; 18]. Do tematu wrécita w kolejnym roku
i 2 maja 1889 roku, w liécie do tej samej adresatki, pisala:

Droga Siostro, tego lata wybieram sie wykonac owga freske podiug foto-
grafii przez ciebie tak poczciwie mi przystanej - ale z wielkimi odmia-
nami; bedzie w tejlodzi u stép Dziecigtka Jezus kleczaca postac zakonna,
w dali w perspektywie Niebieskie Jeruzalem, [...] 16dZ sterowana pod
opieka $w. Rodziny bedzie wyobrazeniem zycia zakonnego, a z brzegu
beda rekiny daremnie czekajace na owa postac taka opieka uzbrojona.
To wszystko na naszym korytarzu! Ma sie rozumie¢, ze postac¢ bedzie
niepokalankg, ale z tylu widziang, aby nie kompromitowaé nikogo
[P.79.4.1; 22].

7 W dalszej czesci listu Darowska daje kilka malarskich wskazéwek, jednakze stara
sie to czynié¢ oglednie, nie szczedzac przy okazji dobrych stéw Celinie na temat jej obrazu
oltarzowego w Nizniowie.

% Ze wspomnien uczennic wiemy, ze Michalowska po korytarzach klasztornych cho-
dzila w papuciach, nadto cata byla okutana welnianymi chustami, , ktére naciggata na gtowe,
co nadawalo jej wyglad duzego bialego stozka (podobno cierpiala na réze i potrzebowata
ciepta)”. A. Laczynska, Rysowac nas uczyta cérka Piotra Michatowskiego, ,Za i Przeciw” 1973,
nr 50, s. 17.



Michatowska daje tutaj popis swej niebanalnej, artystycznej wyobrazni,
gdyz ostatecznie rekin nie przynalezy do oficjalnego ,bestiarium” ikono-
grafii religijnej. Zapewne o tym wiasnie fresku - ukazujgcym niepokalanke
w lodzi zmierzajaca w strone Niebieskiej Jeruzalem, ktéra przed rekinami
broni opieka $§w. Rodziny - przywotuje i wymienia Stownik artystow polskich.
To tam znajdujemy bowiem informacje o dziele Michalowskiej znajdujagcym
sie w dawnym niepokalanskim klasztorze w Jazlowcu, a doktadnie w hallu
pierwszego pietra, gdzie widnieje ,scena z kleczaca zakonnica w todzi
i aniotami przy wiostach”®. W niepokalariskim archiwum w Szymanowie
zachowalo si¢ czarno-biale zdjecie, ktére najpewniej ukazuje wiasnie te ma-
larska sceng, ktorg z takim przejeciem opisywala Celina w liscie.

Ilustracja 7. Zdjecie fresku, na odwrocie napis: fresk S. Celiny Michatowskiej
w klasztorze, Jaztowiec

Wtasnosé AGSN

I cho¢ zdjecie jest stabej jakosci, ani tez nie oddaje spektrum barwnego
fresku - jest i tak niezwykle cennym materialem. Z bélem serca bowiem na-
lezy stwierdzi¢, iz korespondencje Celiny mozna by nazywac ,katalogiem”
dziet zaginionych i zniszczonych.

Niepokalanki i muzyka

Azeby dopelni¢ obrazu niepokalariskiego patacu-klasztoru w Jaztowcu jako
swoistego salonu, gdzie rozkwitaly nie tylko ogrody duchowe, ale kore-
spondowaly i wspoélistnialy ze soba rozmaite sztuki (i gdzie owych sztuk
nauczano), warto takze cho¢ kilka stéw poswieci¢ muzyce.

% Stownik artystow polskich..., s. 512.
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Na wysokim poziomie stala w Jazlowcu muzyka, ktéra w swoim czasie pro-
wadzitly m.in. s. Teonia i s. Aleksandra - obie uczennice ksieznej Marceliny
Czartoryskiej - ktore ksztalcily nie tylko dzieci, ale i mlodsze siostry. Lekcje

rysunku natomiast jako pierwsza prowadzita s. Celina, cérka wybitnego

malarza Piotra Michalowskiego. Jego obrazy przez dlugie lata - az do

wygnania w 1946 roku - zdobily $ciany biblioteki jaztowieckiej [...]. Wiele

wychowanek jaztowieckich, podrézujac potem po Europie i zwiedzajac

muzea Rzymu, Florencji, Drezna czy Londynu, mogto dzieki tym lekcjom
pelniej i bardziej swiadomie cieszy¢ sie pigknem ogladanych dziet, o czym
chetnie siostrom w swych listach pisaty®.

Tajniki malarstwa przekazywala zatem w Jazlowcu cérka-uczen-
nica Piotra Michalowskiego, a muzyki - uczennice ksieznej Czartoryskiej.
Mozna wiec $émiato skonstatowa¢, iz muzyka i jej nauczanie w Jaztowcu
staly na tak samo wysokim poziomie jak sztuki plastyczne. Ksiezna Mar-
celina Czartoryska byla przeciez wybitna pianistka, uczennica samego
Carla Czernego i Fryderyka Chopina. O wysoki poziom muzyki i nalezne
jej w domach niepokalanskich miejsce dbala oczywiscie przelozona Da-
rowska, ktéra zreszta sama grywata na fortepianie. W jednym ze wspo-
mnien czytamy:

[...] a gdysmy ja otoczyly, ona zawsze z milosci dajaca sie drugim, siadata
w milczeniu do fortepianu umieszczonego w parlatorium obok dzisiej-
szej kaplicy i grata nam jaka$ piesn narodowa [...] my za$ przy srebrnych
dzwigkach spod jej rak przelewajacych sie w serca nasze dzieciece, $pie-
waly$my ong piesi®.

Ow czas rozkwitu muzykowania w Jazlowcu i szkote ksieznej Czar-
toryskiej Celina musiata i dobrze pamietag, i sobie ceni¢, bo gdy miata pra-
wie 60 lat, w licie pisanym do siéstr niemalze u schylku wieku (Jazlowiec,
12 kwietnia 1896 roku), z charakterystyczna sobie werwa tak opisywata
przyjemnosé, ktora jej sprawiala gra uczennicy ksieznej - Izy Zaleskiej:

[...] przechodze do mazurkéw... Izy Zaleskiej. Sa tak sliczne, ze zyw-
cem przypominaja Ksiezne Marceline - i pierwszy raz od 30 lat stysze
Chopina takim jakim byl, nie w karykaturze i delektuje si¢ nim. Iza
wys$piewuje go na fortepianie, a ten $piew to caty duch Polski, wiec
i Zgromadzenie nasze tam jest w czasteczce. Na wieczornych rekre-
acjach swigtecznych bywaja koncerty, ktérym i Matka z upodobaniem
si¢ przystuchuje. [P. 79. 4. T; 60]

I dalej relacjonuje anegdotyczng w swej formie okolicznoéé, w ktorej
cieszy sig, iz talent Izy Zaleskiej blyszczy u niepokalanek w Jaztowcu, a nie
w Sacré-Ceeur:

%S, Wanda, Matka ze swymi dziecmi (wspomnienia), 1907, Archiwum Gléwne Siéstr Niepo-
kalanek. Cyt. za: Posztam sia¢ do Polski..., s. 76.
1 Posztam siac do Polski..., s. 68.



Nie wiem, czy wam powtérzono, ze jak Ksiezna Marcelina jg wyuczyla,
zawolala ,Jeszcze Polska nie zgineta, kiedy panna Zaleska nauczyla sie
gra¢ mazurki!” Co to za szczescie, ze to wszystko nie przepadlo w Sacre-
-Coeur, bylyby to perty rzucone gesiom, bo by tam z zasady zagwozdzono
jej talent - i dodalyby o jej mazurkach: cest trop polonais! [to jest zbyt
polskie! - przyp. M.K]

Mozna jednak zapyta¢, skad u Celiny ta wytrawno$¢ w ocenianiu mu-
zyki? Przeciez w cytowanym tu lidcie o ustyszanych mazurkach Chopina
pisata, ze ,zywcem przypominaja Ksiezne Marceling”?. Tak moze pisaé
ktos, kto muzykowanie ksieznej styszal na zywo. O tym, iz Michalowska
mogla by¢ melomanem i wyrafinowanym odbiorcag muzyki, $wiadcza tez
jej stowa: ,pierwszy raz od 30 lat slysze Chopina takim jakim by}, nie w ka-
rykaturze i delektuje sie nim”®. Jej muzyczne obycie przestaje dziwic, gdy
zaglebimy sie nieco w rodzinne ,historie muzyczne” Michatowskich. Ot6z
w ksigzce poswieconej ojcu Celina tak pisala o swym wybitnie muzycznie
uzdolnionym ojcu (a i swoich ciotkach):

Piotr zwracatl na siebie uwage réwnie niepospolitemi jak wszechstronnemi
zdolnoéciami. Od najmlodszych lat okazywal zdumiewajacy talent do muzyki,
do kompozycji - w jednym liscie Ordynatowa Zamoyska pisze do matki jego,
ze gdy miat lat 9: ,Je vous remercie pour les valses, composées par votre petit
Pierre, je les joue pour calmer les fureurs de Zdzi$”. Raz ustyszane utwory
z pamieci powtarzal - a miat tez w muzyce wybornego nauczyciela Goraczkie-
wicza, ktory dtugie lata byt domownikiem rodzicéw jego; uczytisiostry Piotra,
z ktérych najstarsza Antonina, péZniej wojewodzina Ostrowska, odznaczata
sie takze zdolnoSciami artystycznemi: fadnie malowata i piekny miala talent
muzykalny. Wszystko bowiem w tym domu zwrécone bylo w dziedzine
umystu i sztuk pieknych, a dzieci od pieluch w tym kierunku prowadzono®.

Na tym nie doé¢ uzdolnionych muzycznie czlonkéw rodziny Ce-
liny. Jézefa z Morskich, pierwsza zona Antoniego Ostrowskiego, dziada

6 Takze i Mickiewicz (wedlug przekazu S. Niewiadomskiego) juz po $mierci Chopina
zachwycal sie gra Czartoryskiejjako ,,autentykiem po Szopenie”. Zob.: https://chopin.nifc.pl/
pl/chopin/osoba/6717/ [dostep 15.03.2021].

% Warto przypomnie¢, iz Aleksander Michatowski, wybitny pianista i kompozytor
(1851-1938), przekazal i utrwalil stynng juz wieé¢ o sposobie wykonywania przez Marceline
Czartoryska mazurkéw Chopina: kontraécie pomiedzy karczma a salonem, pospolitoscia
i wykwintnoscig. Wyglada na to, iz Celina Michalowska potrafita samodzielnie dojs¢ do po-
dobnych konkluzji.

% C. Michatowska, Piotr Michatowski..., s. 17. Z kolei Hanna Mortkowicz-Olczakowa,
w zbeletryzowanej biografii Michalowskiego, 6w fragment ksigzki Celiny komentowata
w ten sposéb: ,Corka-biografka zapisala w swym zyciorysie pewna anegdote, ktéra swiad-
czy o wszechstronnych zdolnosciach matego Piotra Michalowskiego. W wieku lat dziewie-
ciu Piotr komponowal udatnie sentymentalne i wzruszajace melodie muzyczne. Rozczulona
matka zapisata te dzieciece kompozycje na papierze nutowym i przestata je w liscie ordynato-
wej Zamoyskiej. Ordynatowa Zamoyska odpisata: «Je vous remercie pour les valses, compo-
sées par votre petit Pierre, je les joue pour calmer les fureurs de Zdzi$» [ttum. na pol.: Dziekuje
za walce skomponowane przez Pani malego Piotra, grywam je, by usmierzac furie Zdzisia]”.
H. Mortkowicz-Olczakowa, Piotr Michatowski..., s. 32.
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Celiny, grywata z samg Maria Szymanowska i byta niezwykle uzdolniona
kobieta. Ostrowski w dzienniku Zycie najlepszej Zony opisane przez czutego jej
matzonka dla kochanych dzieci, z rozrzewnieniem pisat:

[...] ojej uzdolnieniach jezykowych, o doskonalej znajomosci francuskiego,
niezlej angielskiego i kfopotach z jezykiem... polskim, o wyrafinowanym
guscie, o ubiorach, o urzadzaniu domu, ogrodu, a takze o upodobaniach
muzycznych swej niezwykle uzdolnionej Zony, o jej grze na skrzypcach,
a przede wszystkim fortepianie, w czym doréwnywala stynnej pianistce
Szymanowskiej, z ktéra razem grywaly®.

To takze w ksigzce Celiny napotykamy zdumiewajaca relacje o zdol-
nosciach kompozytorskich Michalowskiego, ktérego talent i ,mysli muzy-
kalne”, wedle oceny Celiny, pokrewne byly Szopenowskim. Jakby tego bylo
mato, okazuje sig, ze gdy Michalowski grat na fortepianie, podziwiat to mio-
dziutki Chopin!

Warto tu przytoczy¢ opowiadanie jednej z jego cérek: ,Uderzona raz piek-
noscig melodyi, ktérg wygrywatl i $piewal, a widzac z daleka, ze ma przed
soba ksiege rozwartg, w ktérej czyta, zblizylam sie, aby zobaczy¢ co by to
byly za nuty - ale zamiast nut zobaczylam Ewangelie w greckim jezyku,
ktore czytajac Spiewal sobie i grat jak mu z duszy ptynelo”. Te mysli jego
muzykalne byly jakby pokrewne Szopenowskim, chociaz od nich rézne
ioryginalnosci petne. Mlodziutki Szopen, ktérego spotykal w Warszawie
w domu szwagra, podziwial jego gre na fortepianie®.

Celina z cala pewnoscia wyniosta zatem z domu duza wrazliwos¢
i sSwiadomosé¢ muzyczng. Nie dziwi zatem, ze gdy w niepokalariskich klasz-
torach odbywaly sie koncerty, znajdujemy zywe relacje o tym w pisanych
przez nia listach®”.

Michatowska w czasie, w ktérym znalazla sie¢ w Jaztowcu, miata oka-
zje widzie¢ wielki rozkwit dzieta niepokalanskiego i sama je wspottworzy¢.
Zas$ grono kobiet skupionych wokét Darowskiej nie tylko rozwijalo ducho-
wos¢ w zgodzie z charyzmatem zgromadzenia, ale takze wszelkie wiasne
talenty oraz uzdolnienia powierzonych im uczennic.

Przywotywana tutaj korespondencja Celiny Michatowskiej ukazuje, iz
zagadnienie artystycznych powiazan, koligacji i wspoétzaleznosci w zako-
nie niepokalaniskim jest absolutnie oryginalnym i niepowtarzalnym obsza-
rem do obserwacji. Owa spolecznoé¢ rzadzita sie swoimi prawami, z Matka
Darowska jako ,Wizytatorka Malarsky” oraz siostrami sprzegajacymi
swoje talenty niejednokrotnie we wspélnym malowaniu obrazéw, ale takze

% E. Wichrowska, Wojewoda emigrant..., s. 12.

% Tamze, s. 82.

1 gdy z kolei niepokalaniski gmach w Nowym Saczu miatl rozbrzmiewac¢ muzyka
w wykonaniu ,wielkich talentéow”, Michalowska natychmiast o tym pisata do Gertrudy Ské-
rzewskiej: ,Dzi$ przygotowuje sie koncert dla Matki, na duzej Sali nad schodami. Beda graly
Zosia Morawska, Lili Zaleska, Dora, wielkie talenty; beda $piewaé chérem marsz Chopina,
a Zosia Brzezinska, ktéra ma Sliczny glos, wystapi solo” [P. 114. 3; 2.8].



w wystawianiu teatréw, organizowaniu koncertéw i prowadzeniu talentow
uczennic, co skutkowalo jedynymi w swoim rodzaju fuzjami i aliansami
artystycznymi. W owym $rodowisku wyraznie rysowala sie artystyczna
charyzma i osobowos¢ Celiny Michalowskiej, ktéra prowadzita i na wiele
sposobéw wspomagata inne siostry malarki oraz najwybitniejsze uczennice,
ale ktora tez sama dozwalata prowadzi¢ sie¢ Darowskiej, odnajdujac w tym
nie mniejsze artystyczne spelnienie, niz gdy prowadzit ja sam Piotr Micha-
fowski. Cierpliwe odczytywanie rekopiséw listow Michalowskiej skutkuje
takze odstanianiem coraz to nowych jej artystycznych pasji, umiejetnosci,
zamilowan - od malowania freskow poczawszy, a na ttumaczeniach ksig-
zek skoriczywszy. Na tak wysoka kulture osobista i artystyczna Michatow-
skiej wplywaly z pewnoscia jej nietuzinkowe koligacje rodzinne, w ktérej to
rodzinie pisywano, redagowano, malowano, ze swada uprawiano muzyke
i komponowano. Ta wieloptaszczyznowa sie¢ powinowactw artystycznych,
zaréwno w zyciu prywatnym Michalowskiej, jak i w péZniejszej niepoka-
laniskiej drodze i postudze, pozwala w jej przypadku méwic¢ o swoiscie poj-
mowanej korespondenciji sztuk.

Tustracja 8. Celina Michatowska, Mateczka na rekreacji w otoczeniu siostr (1872), zdjecie
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Krywaniem Tetmajera
a Krywaniem Goorala
- intermedialne losy jednej piesni'

STRESZCZENIE

Artykut ma na celu analize zmian w funkcjonowaniu utworu Hej, Krywaniu i ich
zwigzku z trendami obecnymi w popkulturze. Przesledzenie miedzymedialnych
przesuniec stalo sie przyczynkiem do podjecia wielowymiarowych badar nad Kry-
waniem oraz uzupelnienia dotychczasowych, bowiem do tej pory nie uwzglednialy
one performatywnego ujecia nowych senséw i nie wigczaty w obszar swoich zain-
teresowan sztuk audiowizualnych. Tekst jest proba zbudowania mostu miedzy tra-
dycyjnymi metodami badania literatury tatrzarnskiej a nowoczesng optyka zwrotu
performatywnego i na nowo rozumiang intertekstualnoécia i intermedialnoscia.
Analizie poddano wiersz Hej, Krywaniu z tomu opowiadan Kazimierza Przerwy-Tet-
majera Na Skalnem Podhalu, piesn ludowg, piosenke Krywaniu, Krywaniu zespotu Skal-
dowie, fragment filmu Operacja Samum oraz wystep Goorala na festiwalu Przystanek
Woodstock w 2013 roku i jego teledysk do najnowszej reinterpretacji tej piesni.

Stowa kluczowe
Hej, Krywaniu!, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Skaldowie, Operacja Samum, Gooral,
intermedialnos¢, intertekstualnosé, géralszczyzna

! W przypisach umieszczono kody QR odsytajace do omawianych wykonari piesni Hej,
Krywaniu, zamieszczonych na portalu youtube.com
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SUMMARY

Between Tetmajer’s Krywari and Krywaii by Gooral - Intermedial Fates
of One Song

The article aims to analyse changes in the functioning of the song titled Hej, Kry-
waniu (Hey, Krivdi) and their relation to trends in pop culture. Tracing the cross-
-media shifts has contributed to and complemented the multidimensional research
on Krivan, which earlier failed to take into account the performative framing of
new meanings and has not included audiovisual arts in its field of interest. The
paper is an attempt to build a bridge between traditional studies of Tatra literature
and the modern optics of the performative turn, as well as a new understanding of
intertextuality and intermediality. The analysis focuses on the poem Hej, Krywaniu
from the volume of Kazimierz Tetmajer’s short stories titled Na Skalnem Podhalu,
a folk song, the song Krywaniu, Krywaniu by Skaldowie band, a fragment of the film
Operacja Samum and Gooral’s performance at the Woodstock Festival Poland in 2013
and his music video for the latest reinterpretation of the song.

Keywords
Hej, Krywaniu!, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Skaldowie, Operacja Samum, Gooral,
intermediality, intertextuality, Polish Highlander culture

W polskiej kulturze popularnej szczegélne miejsce zajmuje szeroko rozu-
miana goéralszczyzna. Jej wytwory oraz inspirowane przez nig stylizacje sa
elementem skfadowym sztuki narodowej i emblematem polskosci. Nawigza-
nia do podhalariskiego folkloru pojawiaja sie¢ w tekstach kultury polskiej r6z-
nych epok, sa charakterystyczne zaréwno dla utworéw sztuki wysokiej, jak
i niskiej. Fascynacja goralszczyzng rozpoczela si¢ w polowie wieku XIX,
kiedy rozpowszechnita si¢ moda na Zakopane i Tatry. Na poczatku wieku
XX rozwdj regionalizmu przyczynit sie do dalszego utrwalania w polskiej
kulturze mitu gorala, co z kolei pozwolito na unarodowienie i scentralizo-
wanie goralszczyzny w czasach PRL, kiedy to emblematyczny charakter
symboliki podhalariskiej wykorzystywano do celéw propagandowych.

Obecnie goralszczyzna przezywa renesans w zwigzku z istniejaca
moda na regionalizm i promowanie matych ojczyzn. Taki obrét spraw pro-
wadzi do podejmowania kolejnych przedsiewziec¢ artystycznych taczacych
elementy kultury goéralskiej, ludowej, ze wspoélczesng i odpowiednimi dla
niej srodkami przekazu.

Niektore spiewki goralskie ciesza sie szczegélnie duza popularnoscia,
a co za tym idzie poddawane sa nie tylko przesunieciom intertekstualnym,
ale takze intermedialnym. Utwory takie jak Hej! Bystra woda czy Szalata, sza-
lata sa wrecz wpisane w narodowy kanon piesni biesiadnych, co prowokuje
ich wielokrotne reinterpretacje. Wéréd znanych géralskich pieéni znajduje sie
jedna, ktorej intertekstowy zywot zwraca szczegdlng uwage. Jest to utwor,
ktérego geneze, w przeciwienistwie do wiekszosci §épiewek ludowych, mozna



Scisle okredli¢ i ktérego ponadstuletnia kariera jest doskonatym przyktadem
multiplikacji znaczen i calkowitego oderwania tekstu od autora. W niniej-
szym artykule zaprezentowane zostang intermedialne losy tekstu kultury
znanego jako Hej, Krywaniu badz Krywaniu wysoki, bedacego jednym z naj-
stynniejszych w repertuarze polskich gorali. Zostanie on poddany analizie
funkcjonalnej, prowadzacej do odkrycia kulturowych znaczen jego kolejnych
transpozycji. Przedmiotem refleksji beda rézne ujecia medialne tekstu - od
literackiego, przez muzyczne, po audiowizualne. Uchwycenie istoty zjawisk
intermedialnych jest mozliwe dzieki konfrontacji ,form artystycznych, ktéra
ujawnia cechy specyficzne i réznicujgce dla zaangazowanych mediéw, ponie-
waz medium jest jakoscig zapewniajaca unikalny charakter formy artystycz-
nej”2 Skupie sie wiec na analizie wplywu przesunie¢ medialnych na proces
znaczeniotworczy dzieta® i jego funkcjonowanie w kulturze.

Proces tworzenia znaczenn Krywania rozpoczat sie w 1903 roku, kiedy
ukazal si¢ pierwszy tom opowiadan tatrzanskich Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera, zatytulowany Na Skalnem Podhalu. Tetmajer nie spodziewal sie
popularnoéci, jaka stala sie udziatem jego krotkiej wariacji na temat podha-
laniskich $piewek; nie moégt tez przewidzie¢ mnogosci znaczen, ktére owa
wariacja zrodzi na przestrzeni nastepnego stulecia.

Na Skalnem Podhalu bylo zbiorem wpisujgcym si¢ w nurt, ktéry za
Boyem-Zeleriskim mozna nazwaé Mloda Polska Tatrzanska, a Tetmajer byt
jednym z najwazniejszych przedstawicieli tego nurtu. Opowiadania za-
warte w zbiorze nasladowac mialy gawedy i powiastki gorali Skalnego Pod-
hala. We wstepie do zbioru opowiadan Na Skalnem Podhalu poeta zaznaczat
wielokrotnie, ze rzeczywiste postaci z Zakopanego i zaslyszane ludowe
powiastki byly dla niego jedynie inspiracja. Niemniej Na Skalnym Podhalu
zakotwiczone jest w goralskiej rzeczywistosci i ,autopsyjnym poznaniu go-
ralskiej kultury™, czego dowodem fragment listu Tetmajera:

chodzi mi o to, ze potrzeba mi powldczy¢ sie troche z Bartkiem Obrochta
po staroswieckich wsiach [...]. Co Sienkiewiczowi dawaly szkice Kubali,
to ja musze wyjac z zywych ludzi za pomoca piwa i muzyki®.

W opowiadaniach z omawianego tomu czesto pojawiaja sie §piewki go-
ralskie, ktore w wiekszosci odwzorowuja wspolczesny Tetmajerowi repertuar
lokalny. Sa tez wéréd nich takie, ktére folklorem byty jedynie inspirowane.
Wazne jest tu, aby zwrdci¢ uwage nie tyle na czerpanie Tetmajera z folk-
loru, ile na przemiany w repertuarze goéralskim dokonane pod wplywem
Na Skalnym Podhalu. Jak pisze Jacek Kolbuszewski, ,folkloryzacji doczekato
sie przynajmniej kilka wierszy Tetmajera™ i, co ciekawe, zjawisko to bylo na
tyle silne, ze zdaje si¢ jakby jednoczeénie oderwalo te wiersze od ich twércy

2 M. Wasilewska-Chmura, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki, Krakéw 2011, s. 30.

3 Tamze, s. 32.

* J. Kolbuszewski, , Sto se jedna, sto se dwie, stoi baca u jedle...” Piesni podhalariskie w twor-
czosci Kazimierza Tetmajera, [w:] tenze, Literatura i Tatry. Studia i szkice, Zakopane 2015, s. 518.

® Cyt. za: J. Kolbuszewski, , Sto se..., s. 518.

¢ Tamze, s. 527.
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- najpopularniejsze piesni zaadaptowane z tomu Na Skalnym Podhalu nie sa
obecnie identyfikowane z Tetmajerem ani przez gorali, ani przez ,,cepréw”.

Jedng z takich sfolkloryzowanych piesni jest Hej, Krywaniu, ktorej autor-
stwo przypisuje si¢ w caloéci Tetmajerowi. Pochodzi ona z opowiadania Jak
Jasiek z Ustupu, Hanusia od Krélow i Marta Uherczykowna z Liptowa spiewali w jedno
stoneczne rano ku sobie i jest wyrazem zalu za utraconym ,kochaniem”. Funkcjo-
nuje jako jedna z kwestii tzw. ,dialogu piesniowego” - charakterystycznego
dla folkloru elementu lirycznego, pelnigcego funkcje estetyzujaca’, bedacego
jednoczednie pochodng rzeczywistych pasterskich tradycji, wedle ktérych ju-
has i pasterka pasacy owce na dwoch przeciwlegtych zboczach gérskich dzieki
formie piesniowej mogli przesyla¢ sobie nawzajem czule stowa. Tetmajer zla-
mat te konwencje, nadajac piesni wydzwiek tragiczny zamiast sielankowego.

W opowiadaniu jedna z tytutlowych bohaterek, Marta Uherczykéwna,
~serce swoje miode i gibkie, i pachnace zywica cialo ofiarowata Jaskowi na
miekkich mchach w podkrywariskim lesie”®, po czym niemal od razu zo-
stala przezen porzucona.

[...] i tym bogactwem ja zalénit i przyniewolil. Naprawde za$ miat on
owiec szes¢, a psa zadnego. Ale uzywszy jej skuszonej opowiadaniem
krasy, odszed! i co miat powrécic, nie wrécit. Wiec piekna i smutna Marta
Uherczykéwna, ktorej lica smagte wyhodowata zimna woda kryniczna
z Wazeckiego Potoku, a kragle, czerwone biodra wykolysat wiatr z Kry-
wania wiejacy, zna swoja dole i $piewa petna zalu:

Hej Krywaniu, Krywaniu
wysoki!

Ptyna, leca spod ciebie

potoki! -

Tak sie leja moje 1zy,

jak one,

hej 1zy moje, tzy niezaptacone...

Hej Krywaniu, Krywaniu
wysoki!

Ptyna leca nad toba

obtoki -

Tak sie tocy moja mys$l,

jak one,

hej te my3li, te my$li stracone...

Hej Krywaniu, Krywaniu
wysoki!

Idzie od cie szum laséw
gleboki,

7Tamze, s. 521.
8 K. Tetmajer, Na Skalnym Podhalu, t. 1, Krakéw 1955, s. 172.



a mojemu idzie zal kochaniu - -
hej Krywaniu, Krywaniu, Krywaniu!...

W treéci piesni Tetmajer dobitnie i obrazowo przedstawil tragiczna sy-
tuacje bohaterki, podkreslajac miedzy innymi, jak bardzo data si¢ zwies¢ nie-
cnemu Jaskowi. Narrator zdradza, ze bogactwa, ktére imponowaty Marcie, nie
istnieja, Ze ma Jasiek zaledwie , owiec szes¢, a psa zadnego” - takie postawie-
nie sprawy wzmaga w czytelniku wspélczucie wobec bohaterki. Stowa ,,a mo-
jemu idzie zal kochaniu” muszg by¢ w tym kontekscie rozumiane jako lament
z powodu utraty milosci, ale takze i cnoty. Apostrofa do Krywania, stowac-
kiego szczytu, ktéry Marty ,kragle, czerwone biodra wykotysal”, jawi sie tu
jako skarga do mistycznego bostwa. Wskazuje to na postrzeganie przestrzeni
gorskiej przez gorali jako transcendentnej. Marta jest jakby cora gor, cora sa-
mego Krywania, do ktérego w piesni wcigz sie zwraca. Jak widac, Spiewka Hej,
Krywaniu, funkcjonujgca w obrebie opowiadania, do ktérego zostata wigczona,
ma bogata warstwe semantyczng i konkretnego nadawce oraz adresata.

Nalezy zwréci¢ uwage na fakt, ze Krywari nie jest wierszem goéralskim,
ale literacko-goéralskim. Jego wtérna folkloryzacja miata, wedtug Jana Ja-
kébezyka, pomoc ,wnikaniu dzieta Tetmajerowskiego w miazsz kultury
ludowej”. Pisarz zlaczyt w nim géralski folklor z innymi elementami
poetyckiego programu Mlodej Polski, co bylo zabiegiem bardzo charak-
terystycznym dla zafascynowanych ludowoscia modernistéw. W wierszu
z jednej strony opisano krajobraz tatrzanski przy uzyciu plastycznych me-
tafor, z drugiej zwrdcono uwage na tragiczng sytuacje podmiotu. Apostrofa
do Krywania i poréwnywanie si¢ z nim wskazuje na charakterystyczna
dla epoki korelacje uczu¢ podmiotu z otaczajaca go przestrzenia. Pejzaz
odzwierciedla wiec stan emocjonalny podmiotu - obrazuje smutek. Wpro-
wadzone tu elementy przestrzeni, takie jak plynace potoki, lecace obloki
i szum lasu, przywodza na mysl ulotno$é, nawiazuja do motywu panta rhei.
Te symbole ukazujace ulotnos¢ mitosci polaczone z akcentem padajagcym na
umieszczone na koricu zwrotek: ,1zy niezaptacone”, ,mysli stracone” i ,zal
kochaniu” hiperbolizuja zawoéd milosny Marty i okruciefistwo popetnio-
nego przez Jaska oszustwa. Postuzenie si¢ modernistyczna metoda wyra-
zania stanu duszy poprzez ekwiwalenty obrazowe odwzorowujace gorska
przestrzen réwniez wskazujg na niewyrazalne' cierpienie podmiotu.

Omawiany wyzej wiersz Krywari niedtugo funkcjonowat jako element
wewnatrztekstowy. Dos¢ szybko wydostal sie poza opowiadanie Tetma-
jera i zaczat zy¢ w oderwaniu od kontekstu narracyjnego, a to wszystko
za sprawa anonimowego dodania do tekstu muzyki'?. Bylo to zwigzane

° Tamze, s. 172-173.

0. Jakobcezyk, Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Zblizenia, Katowice 2001, s. 43.

' M. Podraza-Kwiatkowska, Pojecie symbolu, [w:] taz, Symbolizm i symbolika w poezji Mto-
dej Polski, Krakow 1994, s. 23.
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z wyrazng muzycznoscia® tekstu, bedaca konsekwencja zastosowania:
sylabotonizmu, réwnomiernej linii intonacyjnej, regularnego rozktadu
akcentéw i powtarzalnosci apostrofy do Krywania. Mamy tu do czynie-
nia z charakterystycznym dla poezji ludowej paralelizmem sktadniowym
- zwrotki daja sie opisa¢ nastepujacym schematem: apostrofa + poréwnanie
+ apostrofa. Wystepuja takze rymy zeriskie aabb. Dopisanie melodii do tak
skonstruowanego wiersza zdaje si¢ wrecz nieuniknione, szczegodlnie jesli
wezmie sie pod uwage fakt, ze w obrebie opowiadania wiersz petnit role
pieéni i wladnie do struktury goéralskich $piewek nawigzuje. Fenomen, ja-
kim bylo zwigzanie wiersza z melodia, opisuje Wlodzimierz Wnuk:

[...] gdzies z poczatkiem lat trzydziestych, tradycyjny samorodny reper-
tuar piesni géralskich powiekszyt sie¢ 0o nowa ,nute”, zupelnie odmienna
w swej melodii i nastrojowosci. O ,nute” tak teskng i dojmujaca, ze
mozna byto powatpiewac w jej rodzimy, podhalanski charakter. A jed-
nak szybko zakorzenila si¢ wérod gorali, ze szczegdlnym upodobaniem
zaczely ja $piewac goralskie zespoly regionalne, na Swiecie Gor w Za-
kopanem w 1935 r. od$piewal ja reprezentacyjny zespot z rodzinnej wsi
Sabaly, z Koscieliska. I nie wiadomo, co bardziej pociggato gorali do tej
piesni: czy melodia, przypominajaca troche ulubiong pieéni o Janosiku,
czy te poruszajace az do ,nuka” stowa, stowa dziwnej pieknosci [...].
Nie wszyscy zapewne gérale $piewajacy te piesn wiedzieli, i dzi$ moze
jeszcze nie wiedzg, kto napisat te stowa. [...]. I znowu nie wiadomo, kto
i kiedy zaslubit te stowa z urzekajaca melodia, dos¢, ze gorale te piesn
polubili, ze weszta im w krew, ze stala sie jedng wiecej wartoscia ich
rodzimej sztuki'.

Tym sposobem nastapilo nie tylko oderwanie semantyki piesni od
oryginalnego srodowiska wewnatrztekstowego, ale takze otwarcie jej na
nowe sensy i przekraczanie granic miedzymedialnych. Z jednej strony akt
dopisania muzyki do wiersza Tetmajera byt jednostkowa transpozycja in-
termedialng, naswietlajacg ,problem relacji miedzy medium wyjSciowym
i docelowym”?, z drugiej stanowit spiritus movens calej gamy przysztych
transpozycji. To wlasnie melodia nieznanego autora wplyneta na spopula-
ryzowanie utworu jako hybrydy (tekst + muzyka) i byta istotnym zrodlem
inspiracji dla artystéw, ktérzy w kolejnych dekadach podejmowali sie wig-
czania utworu w nowy kontekst medialny.

W oryginalnej i do dzi$ najbardziej znanej wersji ta kanoniczna go-
ralska piesn wykonywana jest do nietypowej dla repertuaru podhalan-
skiego rzewnej melodii. Mimo ze opowiadanie wskazywalo na kobiecego
nadawce tekstu, §piewka funkcjonuje zaréwno w wykonaniach zenskich,
jak i meskich. Jest to piesn o zalu za ukochana osoba. W percepcji utworu
siega si¢ do wielowymiarowego rozumienia zalu i tesknoty, a ze uczucia

3 M. Golec, Dwa zywioty? O strategii badati i zwigzkach muzyki z literaturg, ,Radzynski
Rocznik Humanistyczny” 2018, t. 16, nr 2, s. 602-603.

“W. Wnuk, Ku Tatrom, Warszawa 1978, s. 87-88.

15 M. Wasilewska-Chmura, Przestrzen..., s. 38.



te sa uniwersalne, podobnym uniwersalizmem charakteryzuje si¢ sam
Krywar. Dobrym przykladem ilustrujagcym strategie odbioru i rozumienia
wymowy tego utworu sg okolicznoéci jego najczestszego wykonywania
na pogrzebach. Co ciekawe, na drugim, zakopiariskim pogrzebie Tetma-
jera w 1986 roku polaczone zespoly goralskie wykonaty te reinterpreta-
cje pieéni poety. Na cmentarze wprowadzila Krywari muzyka, melodia,
ktora ,wspiera” placzliwos¢ stéw (,tak sie leja moje 1zy”), a takze symbo-
liczna warstwa tekstu zwiazana z przemijaniem, kruchoécia (potoki, ob-
toki). Funeralna funkcja Krywania utrzymuje sie do dzi$, o czym swiadczy
chocby fakt, ze wykonano te piesii na pogrzebie Wojciecha Mtynarskiego
w 2017 roku. Poza tym tej tradycyjnej géralskiej wersji utworu nadaje sie
réznorakie lokalne sensy. Jest to jedna z ulubionych piesni Jana Pawtla II
(przynajmniej znalazla sie na tak zatytulowanej ptycie), ,nuta”, ktéra pa-
radoksalnie sprawia, ze niektérzy emigranci tesknia za Polska (mimo iz
Krywan polska gora nie jest i nie byt), oraz jedna z bardziej znanych go-
ralskich piesni o utraconej mitosci.

Wieloaspektowa popularnosé Krywania jako kanonicznej piesni ludo-
wej sprawila, ze na poczatku lat 70. ubiegltego wieku zainteresowat si¢ nig
zespol Skaldowie. W oparciu o warstwe muzyczng utworu stworzyl plyte
Krywan, Krywarn (1972), do dzi§ uznawang za jedno z najwazniejszych i naj-
lepszych muzycznie dokonan zespolu. Andrzej Zielinski, lider Skaldow, juz
wczesniej w swojej tworczosci inspirowat sie folklorem goéralskim.

W osiemnastominutowym utworze progresywnym Krywaniu, Krywa-
niu'® wykorzystano nie tylko motyw muzyczny piesni, ale tez caly jej tekst.
Intertekstualne nawigzanie Skaldéw zmienilo optyke patrzenia na Krywar
i zdecydowanie przesuneto srodek ciezkosci z tekstu (utworu mlodopol-
skiego poety) na muzyke, ktérej autorstwo jest do tej pory nieznane. Motyw
tatrzanski wykorzystano zaréwno w muzyce, jak i na okltadce ptyty. Wpro-
wadzono tez efekty dzwiekowe imitujace instrumenty géralskie (skrzypce,
dzwonki). Co wazne, pieéth ludowa zostala tu zestawiona z cytatami z mu-
zyki klasycznej: Tasicami potowieckimi Aleksandra Borodina, Wilhelmem
Tellem Gioachino Rossiniego i IV Symfonig Piotra Czajkowskiego. Wstepna
analiza relacji miedzy wybranymi przez Zielifiskiego utworami wskazuje,
ze kazda z tych kompozycji czerpie z ,muzyki ludowej” - polowieckiej,
szwajcarskiej i rosyjskiej. Nawiazujac do szerokiej gamy znanych utworéw
muzyki powaznej, Skaldowie ,,podnosili si¢” z poziomu kultury popularnej
na poziom kultury wysokiej. Bezsprzecznie mozna powiedzie¢, ze potacze-
nie pieéni ludowej z muzyka uznanych kompozytoréw wyniosto Krywari na
muzyczny piedestat.

Jasna wydaje si¢ hierarchia komponentéw utworu, ktérg wywniosko-
waé mozna tez z wypowiedzi Jacka Zielinskiego:
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Utwor trwal w pierwotnej wersji okolo dziewieciu minut. Zaczynat sie
od podania tematu géralskiego z tekstem Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
a potem byly krétkie improwizacje, ktére podczas koncertéw rozbudowaty
suite do dwudziestu minut. M6j brat lubil przechodzi¢ w czasie impro-
wizacji do cytowania klasyki. Inni muzycy dodawali swoje pomysty i tak
spontanicznie rodzita sie muzyka.

Dla Skaldéw, profesjonalnych instrumentalistow, muzyka byla naj-
wazniejsza, a to sprawilo, ze sens treéci Krywania zdecydowanie odsunat sie
na dalszy plan - stat sie tylko sposobem na wprowadzenie géralszczyzny
do zlozonego utworu muzyki ambitnej. Literacka warstwa Krywania jest tu
niewatpliwie Zrédlem inspiracji, ale, jak zauwaza Andrzej Hejmej, ,mu-
zyka wykorzystujaca jakikolwiek walor czy aspekt tekstu stownego zawsze
stanowi rodzaj palimpsestu, ktéry tworzy sie [...] w procesie nakladania
tekstu muzycznego na tekst stowny”*.

Zaskakujacym potwierdzeniem narodowego, wrecz epickiego charak-
teru pieéni jest wykorzystanie jej w Sciezce dzwigkowej do filmu Operacja
Samum® (1999) w rezyserii Wiadystawa Pasikowskiego, bedacego opowie-
Scig o akcji ratunkowej prowadzonej w Iraku w roku 1990 przez emeryto-
wanego agenta polskiego wywiadu. Musi on odbi¢ z rak wroga swojego
syna. Film stanowi typowa popkulturowg pochwate bohaterstwa, a kulmi-
nacja odwagi gtéwnego bohatera jest scena, w ktérej sam rusza przeciw
trzem uzbrojonym zolnierzom. Budowane napiecie wzmagane jest przez
przejmujace wykonanie Hej, Krywaniu®. Odbiorcy filmu zastanawiali sie
nad znaczeniem wykorzystania w tej scenie akurat tego utworu - zupelnie
niekorespondujacego ze scenografig czy wydarzeniami. Analiza komenta-
rzy pod tym fragmentem Operacji Samum na portalu youtube.com wskazuje
jednak na hiperbolizujaca napiecie i wzruszajacg funkcje piesni. Co jednak
najwazniejsze, w odbiorcach wzbudzata ona poczucie narodowej dumy.
Dobrze oddaje to ponizszy komentarz:

Panowie c6z za honor, co za rycerskie poswiecenie, co za bohaterstwo,
zeby wysigs¢ na przeciw pewnej $mierci - tak wyglada moja wymarzona
$mier¢. Jak patrze na te scene, to widze za plecami Kondrada [sic!] cien
1000-letniej Polski, a goralska melodia to tak pieknie wzmacnia [wy-
réznienie - M.K]. Czuliécie to kiedys taka sile w piersi, taka dume, ktéra

7 Cyt. za: J. Adamski, Krywai, Krywaii, https://janadamski.eu/2015/04/krywan-kry-
wan/ [dostep 20.03.2021] - blog dotyczacy muzyki progresywnej janadamski.eu, 18.04.2015.
8 A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Toruri 2012, s. 212.

2 Sciezke dzwiekowa do filmu Operacja Samum skomponowat duet Kayah i Goran Bre-
govié, ktéry w swoich projektach niejednokrotnie wykorzystywat stylizacje folklorystyczne
(gtéwnie batkanskie). Utwor Krywaniu wykorzystany w filmie zostal wykonany m.in. przez
pozniejszych czlonkéw zespotu Zakopower.



unie$miertelnia, taki moment, kiedy kladziecie swoje zycie na szali, zeby
uratowac cudze? Nie ma nic piekniejszego!”

Filmowa reinterpretacja Krywania wskazuje wiec na postrzeganie
utworu jako catoéci znaczeniowej - nie dochodzi tu do faworyzowania war-
stwy muzycznej badz tekstowej. Piesri funkcjonuje jako sugestywny sym-
bol, hymn przywotujacy na mysél polskos¢ i mestwo - wartosci tak czesto
faczone ze sobg w tekstach kultury. Tradycyjne, géralskie wykonanie zo-
staje wzmocnione przez widok pasma wysokich gor rozposcierajacy sie za
plecami idacego na pewna $mier¢ bohatera. Rekontekstualizacja Krywania
mozliwa byta tylko dzigki zestawieniu pieéni z filmem, czyli stworzeniu
nowej hybrydy audiowizualnej na podstawie istniejacego wczesniej tekstu
kultury. Taka forma artystyczna pozwolita na przesuniecie i wzmocnienie
znaczenia Krywania za sprawa polisensorycznego odbioru dziela. Dodat-
kowo, intertekstualne zanurzenie piesni w fabule filmu skonkretyzowato
jej patriotyczny charakter.

Wyzwania, jakim jest promowanie tradycyjnych utworéw ludowych
w kulturze popularnej XXI wieku, podjat sie Gooral, czyli Mateusz Gérny,
zajmujacy sie gléwnie laczeniem nowoczesnej muzyki elektronicznej
z utworami goéralskimi. Krywari pojawit sie w jego tworczosci az trzy razy,
w trzech odmiennych wersjach: na ptycie Ethno Elektro (2011), w projekcie
GOORAL&MAZOWSZE oraz na pltycie Ethno Elektro 2 (2020). Popularnosc¢
przyniosta mu wersja druga, wykonywana we wspotpracy z Zespotem Pie-
$ni i Tanca ,Mazowsze”, ktéra szczegélnym echem odbila sie po koncer-
cie na festiwalu Przystanek Woodstock w roku 2013%2. Zeby odpowiednio
zrozumie¢ wplyw tego aktu performatywnego na odbior Krywania, nalezy
siegna¢ do teorii ,dzieta w toku”. Wedlug niej , sens utworu wytwarzany
jest kazdorazowo w akcie lektury. Dzielo przestaje by¢ artefaktem, a staje
sie¢ zdarzeniem. Czytelnik natomiast nie jest juz jedynie hermeneuta po-
szukujacym znaczenia, a raczej jego aktywnym twoércg”?. Przektadajac to
twierdzenie na grunt koncertow muzycznych, nalezy postrzega¢ ,wood-
stockowe” wykonanie Krywania jako dzieto wspottworzone przez muzykéw
na scenie, ich specyficzne zachowania wynikajgce z zanurzenia w konkret-
nym akcie performatywnym oraz reakcje publicznoéci. Festiwal Przystanek
Woodstock (obecnie Pol'n'Rock) dostarcza doskonatego materialu badaw-
czego do analizy wplywu reakcji odbiorcy na dzieto. Specyficzna atmosfera
wydarzenia i famanie bariery miedzy wykonawca a widzem czgsto prowo-
kuja dodawanie w procesie recepcji nowych senséw do znanych tekstéw

2 Komentarz uzytkownika butters19811981 pod fragmentem filmu Operacja Samum na
portalu youtube.com. https://youtu.be/AXZAFMEy]JQE. [dostep 8.01.2021].

# J. Wozniak, Performatyka wobec koncepcji dzieta w toku, [w:] Zwrot performatywny w kul-
turze. Szkice o obyczajach, literaturze, piosence, performansie i taricu, red. M. Blaszczak, 1. Gorska,
Poznan 2015, s. 16.
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kultury. Jezeli pod tym katem przyjrzymy si¢ wykonaniu Krywania, to na-
szg uwage zwrdci zaskakujaca reakcja odbiorcéw na te piesni - w oryginale
opowiadajgca o smutku i zalu. Tu natomiast publicznoé¢ bawi sie i taficzy
pogo, zanurzajac si¢ w rytmicznej warstwie muzyki elektronicznej. Caty
performans wprawia w radosny, taneczny nastrdj, zupetnie odbiegajac od
tresciowego wydzwieku utworu. Takze gléwna wokalistka, podobnie jak
czlonkowie chéru - o ,lejacych sie tzach” $piewa z uémiechem. Wszystkie te
elementy skltadaja si¢ na niezrozumienie czy rozumienie-na-nowo Krywania
i nadanie mu statusu biesiadnej ludowej ,nuty”.

Ostania aranzacja Krywania® zostala opracowana w roku 2020 i jest
dowodem na poglebienie rozbieznosci miedzy reinterpretacja a orygina-
fem. Gooral wraca w tej wersji do bardziej melancholijnego wydzwieku pie-
$ni, wpisujac swojq aranzacje w styl downtempo. Hipnotyzujacy teledysk
polaczony z jednostajng rytmiczng muzykag wprowadza w trans, ktérego
efektem maja by¢ , mysli stracone”. Nalezy tu wspomnie¢ o duzej ingeren-
cji artysty w tres¢ Krywania - eliminacji dwoch z trzech zwrotek. W caltym
czterominutowym utworze Goorala partie wokalne pojawiaja sie dwa razy:
za pierwszym razem - ,Krywaniu, Krywaniu wysoki, lecg, ptyna nad toba
obtoki”, za drugim - ,Tak sie tocy moja mysl jak one, ej te mysli, te my$li
stracone”. Uwypuklona zostata funkcja ptynacych oblokéw jako symbolu
ulotnoéci i przemijania chwili. Transpozycja intermedialna zmierza w kie-
runku eskapistycznym, przywodzi na mys$l narkotyczny sen i przepisuje
na nowo sens Krywania. Popularyzacja ludowej pie$ni miesza si¢ u Goorala
zjej redefinicjg i nie tylko uwspodtczesnia utwor, ale takze zrywa z tematyka
smutku i zalu. Zaréwno wersja z projektu GOORAL&MAZOWSZE, jak i ta
z plyty Ethno Elektro 2 wychodza poza wczeéniejsze schematyczne postrze-
ganie Krywania i, podobnie jak w Krywaniu, Krywaniu Skaldéw, przesuwaja
$rodek ciezkosci utworu z tekstu na muzyke.

Wiersz, a pozniej piesn Hej, Krywaniu zostaly w ciggu ostatniego stu-
lecia poddane reinterpretacjom, przez co ich sensy rozmnozyly sie i obec-
nie funkcjonujg synchronicznie. Dzieto to jest zatem dobrym przykiadem
procesu, jakim interesuje si¢ zwrot performatywny, a mianowicie sytuacji,
w ktorej ,tekst przestaje by¢ depozytorem sensu umieszczonego w nim
przez autora-boga, a staje sie [...] zdarzeniem”?. Jednoczesnie fenomen
Krywania wpisuje sie w teorie intertekstualnosci i intermedialnosci. Mozna
nawet p6js¢ o krok dalej i nazwac procesy ksztaltujace znaczenia Krywania
w popkulturze mianem transpozycji, czyli ,migracji znaczacych miedzy

réznymi systemami semiotycznymi”*.

#]. Wozniak, Performatyka..., s. 22.
% K.M. Maj, hasto Intertekstualnosé, [w:] Ilustrowany stownik terminow literackich. Historia,
anegdota, etymologia, red. Z. Kadtubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Gdansk 2018, s. 247.



Z analizy tychze transpozycji wynika, ze Krywarn zdecydowanie roz-
szerzyl swoje znaczenia za posérednictwem reinterpretacji muzycznej. Wie-
loletnia popularyzacja piesni doprowadzila natomiast do bezrefleksyjnego
traktowania jej tekstu i replikowania motywu muzycznego. Odsuniecie
treéci wiersza Tetmajera na dalszy plan spowodowato nadanie Krywaniowi
statusu piesni znajdujacej si¢ w kanonicznym, podstawowym $piewniku
narodowo-biesiadnym. Obecnie mozna méwic¢ o probie ponownego zawe-
zenia sensu utworu (Gooral, Ethno Elektro 2), jednak w strone zupelnie prze-
ciwng pierwotnej. Najnowsze wykonanie Krywania przez Goorala nadaje
piesni nowoczesny charakter zaréwno w muzyce, jak i semantyce, dopaso-
wujac ja do wspolczesnej mody.
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Literacko-muzyczne podroze
po stepach Akermanu

STRESZCZENIE

Artykul podejmuje problematyke wspodlczesnej roli tworczosci Adama Mickie-
wicza na przykladzie wydanej w 2017 roku plyty muzycznej Mickiewicz - Stasiuk
- Haydamaky. Autor opisuje pomyst ukrainskiego zespotu ,Haydamaky”, ktéry wraz
z polskim pisarzem Andrzejem Stasiukiem dokonatl ciekawych muzycznych inter-
pretacji utworéw Adama Mickiewicza (Sonetow krymskich, Upiora, Reduty Ordona
i fragmentu Konrada Wallenroda). Badacz zwraca tez uwage na nowe ukrainskie
tlumaczenia Mickiewiczowskich utworéw, przygotowane przez Jurija Andrucho-
wycza oraz Serhieja Zadana. Analizie poddane zostaje ttumaczenie sonetu Stepy
akermariskie. Autor dowodzi, ze siegniecie po XIX-wieczne utwory Mickiewicza
stanowi udang probe pokazania uniwersalnych mozliwosci i wieloaspektowego
charakteru jego dziel.

Stowa kluczowe
Adam Mickiewicz, Andrzej Stasiuk, Haydamaky, muzyka, ptyta, Sonety krymskie
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SUMMARY

Mickiewicz - Stasiuk - Haydamaky. Literary-Musical Journeys
on the Ackerman Steppe

The paper discusses the contemporary role of works by Adam Mickiewicz based on
a music record titled Mickiewicz - Stasiuk - Haydamaky released in 2017. The author
describes the concept originating from the Ukrainian band “Haydamaky”, which
- together with Andrzej Stasiuk, a Polish writer - made an interesting musical in-
terpretation of Mickiewicz’s works (The Crimean Sonnets, The Phantom, Ordon’s Redo-
ubt and an excerpt of Konrad Wallenrod). Attention is also paid to the recent Ukrainian
translations of Mickiewicz’s works, which were prepared by Jurij Andruchowycz and
Serhiej Zadan. The author also analyses the translation of the sonnet Ackerman Steppe
into Ukrainian. The author proves that reaching for the 19th century works of Mic-
kiewicz represents a successful attempt at showing the versatility and multi-faceted
character of his works. The paper concludes that the combination of Mickiewicz - Sta-
siuk — Haydamaky is intriguing from the literary-musical perspective, worth getting to
know and valuable for shaping Polish-Ukrainian relations.

Keywords
Adam Mickiewicz, Andrzej Stasiuk, Haydamaky, music, record, Crimean Sonnets

Jerzy Pilch w felietonie zatytutowanym Folia nie do zdarcia pisat:

Ptyty kompaktowe to sa arcyprzedmioty. Sg magia sama w sobie, bo za-
kleta jest w te krazki najwyzsza ze sztuk: muzyka, i s3 zarazem cudnymi
cackami w czysto rzeczowym sensie. [...] Plyta zawiera sztuke, ale i jej
opakowanie bywa dzielem sztuki. Same katalogi - i one bywaja do ptyt
dotaczane - jakie to s dech zapierajace dzieta same w sobie! Inteligent
- dajmy na to jakis$ literat chudy - bierze do reki ptyte kompaktowsq i na sam
jej dotyk, na sam jej oglad doznaje wzruszenia. On doznaje wzruszenia
na dtugo przed stuchaniem. Co dopiero przy stuchaniu!’

Jak glebokie musi by¢ wzruszenie ,,chudego literata”, gdy w jego rece
trafia ptyta, na okladce ktérej dostrzega nazwisko Arcypoety - Adama Mic-
kiewicza? Pilch odpowiedzialby zapewne, ze to wzruszenie ,fundamen-
talne” albo wzruszenie ,w sensie écistym”. I byloby w tym stwierdzeniu
wiele racji. Sprobujmy zatem, korzystajac z perspektywy chudego literata,
dotkna¢ tego niewielkiego dzieta i wstuchac sie w pieéni zawarte na ptycie,
ktéra nagrana zostala w 2017 roku, a swoja premiere miala na poczatku
roku 2018. Jej tytut brzmi: Mickiewicz - Stasiuk - Haydamaky?.

Rozwijajac fonograficzne spostrzezenie Pilcha, dosy¢ juz odlegte,
bo zapisane w 2007 roku, zauwazy¢ nalezy, ze sama ewolucja publikacji

! ]. Pilch, Folia nie do zdarcia, [w:] tenze, Pocigg do Zycia wiecznego, Warszawa 2007, s. 283.
2 Mickiewicz - Stasiuk — Haydamaky, Wydawnictwo Agora, 2017, ptyta CD (digipack).



plytowych doprowadzila do znaczacych zmian ich formy. Nie s to juz pro-
ste, plastikowe pudetka zawierajace ptyte i skromne, papierowe wktadki,
ale niewielkie ksigzeczki w twardej oprawce, z widocznym grzbietem
i klejonymi arkusikami®. Wewnatrz tych publikacji zwykle umieszczane sa
teksty utworéw. Catos¢ wyglada jak niewielki, ekskluzywny tomik poeziji.
Oczywiscie, przemiana publikacji ptytowej w forme ksigzkowa nie oznacza
prostego utozsamienia jej z literaturg. Chodzi jednak o zasygnalizowanie
przesuniecia w strone kultury ksiazki, bedacej tradycyjnym nosnikiem lite-
ratury. W tym kontekscie, umieszczone wérdd informacji znajdujacych sie
w omawianym albumie zdanie: , Plyta jest integralna czescia ksiazki Mickie-
wicz - Stasiuk - Haydamaky”, nabiera dodatkowego znaczenia.

Na oktadce ksigzeczki, na czarnym niebie wida¢ profile twarzy siedmiu
mezczyzn, zawieszone niczym ksiezyc, spogladajace gdzie§ w przestrzeri
stepu. Catoé¢ obrazu przywodzi na mys$l romantyczng, tajemniczg prze-
strzeri wzniostosci. Na pierwszym planie rozpoznajemy pisarza Andrzeja
Stasiuka, pozostali mezczyzni to czlonkowie ukrainskiego zespolu Hayda-
maky: Oleksandr Iarmola (zalozyciel i lider grupy, wokalista, grajacy tez na
sopilce - zaliczanej do tradycyjnych instrumentéw muzycznych Ukrainy),
Roman Dubonos (gra na trabce), Maksym Boyko (puzonista), Dmytro Kush-
nir (perkusista), Andriy Sleptsov (grajacy na gitarze akustycznej i elektrycz-
nej) oraz Volodymyr Fesiun (gitara basowa)*.

Na tylnej czesci okladki widnieje lista dziesieciu utworéw muzycz-
nych, ukrainsko-polskich interpretacji tekstéw Adama Mickiewicza, ktére
nagral zesp6l. Sa to: wypelnione dzwiekami Orientu Stepy akermariskie;
Burza, w ktorej przeplataja si¢ ostre gitarowe brzmienia, wieloglos chéral-
nego $piewu i spokojna melorecytacja Stasiuka; spokojny i melancholijny
Pielgrzym; mocna, punkowa, skoczna i dynamiczna Alpuhara; nostalgiczne,
przepetnione smutnym dzwiekiem trabki Mogity haremu; Upior, ktérego
Haydamaky $piewajg w jezyku polskim oraz $piewa go takze Stasiuk i robi
to upiornie (przy tej ocenie nie potrzeba muzycznie wprawnego ucha);
Bajdary - lekkie i skoczne; dynamicznie brzmigca Droga nad przepascig
w Czufut-Kale, ktorej towarzysza dzwieki gitary akustycznej; dtuga, ponad-
szesciominutowa Reduta Ordona z mocnym gitarowym glosem oraz opty-
mistyczny w brzmieniu Pytasz, za co Bg... koniczacy sie fraza: ,Kto pragnie
ziemie posigs¢, niechaj siedzi w ciszy”. I z tg wymowna ciszg, po wyprawie
na step z Mickiewiczem, pozostawiaja odbiorce Haydamaky?®.

* W nomenklaturze muzyczno-wydawniczej ksiazeczka, ktéra pelni funkcje oprawki
plyty, okreslana jest z jezyka angielskiego jako , digipack”.
* Odnotowac nalezy takze goscinna obecnosé¢ innych muzykow, ktérzy wzieli udziat
w nagraniu plyty. Sa to klarnecista Oleh Kaduk oraz multiinstrumentalista Maksym Berezh-
nyuk, grajacy na sopitkach, duduku, flojarze, drymbie i ney. DZzwieki instrumentéw zwigza-
nych z muzyczna tradycja Ukrainy, Turcji czy Armenii w intrygujacy sposéb tworza klimat
orientalizmu obecnego w twoérczosci Adama Mickiewicza. Na ptycie owej ,orientalizacji”
szczegolnie doswiadczyé mozna w odstuchu Pielgrzyma, Alpuhary, Mogit haremu i Upiora.
> A. Mickiewicz, Pytasz, za co Bdg trochq stawy mnie ozdobit, [w:] tenze, Dzieta, t. 1, oprac.
C. Zgorzelski, Warszawa 1993, s. 406.
¢ Szerzej o charakterze i znaczeniu muzyki na ptycie Mickiewicz - Stasiuk - Haydamaky
pisze Adam Regiewicz w artykule Muzyka jako przestrzern dyskursu imagologicznego. Mickiewicz
- Stasiuk - Haydamaky, , Filologi¢nij ¢asopis” 2018, nr 2 (12), s. 110-118.
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Haydamaky to pochodzacy z Kijowa zesp6l, ktérego poczatki siegaja
lat 90. XX wieku. W okresie formacyjnym, ktory zbiegl sie takze z czasem
ogloszenia niepodlegtosci Ukrainy, muzycy wystepowali na rodzimej, un-
dergroundowej scenie, pod nazwa ,Actus”. W 2001 roku grupa zdecydo-
wala si¢ na zmiane swojej nazwy na ,Haydamaky” i pod takim samym
tytulem ukazata sie ptyta, ktéra przygotowano w brytyjskiej wytworni EMI
Group. Byl to pierwszy podpisany kontrakt tej znanej zachodniej wytworni
na Ukrainie i umozliwil zespolowi uzyskanie wiekszego rozgtosu i wejscie
na scene europejska. Melanz folka, rocku, reggae, ska oraz elementéw mu-
zyki ukraifiskiej, batkariskiej stal si¢ wizytowka zespotu, ktéry od czasu
swojej transformacji nagrat dziesie¢ ptyt’. Warto odnotowad, ze w 2001 roku
Haydamaky nagraly album ze znanym polskim zespotem rockowym Voo
Voo. Wspélna plyta uzyskala status zlotej®. Symboliczny byt takze nagrany
w 2012 roku utwor Hello Euro, ktéry zespot wykonat wspélnie z Maciejem
Malericzukiem. Tekst skocznej piosenki ukazywal pitkarska wspodlnote
Polski i Ukrainy w czasie pilkarskich Mistrzostw Europy. To zreszty zna-
mienne dla Haydamakoéw, ktérzy ze swoja muzyka, z ukrainskim folklorem
wychodza ku Europie.

Nie mozna oczywiscie pomina¢ jezykowego aspektu istnienia ze-
spolu Haydamaky. Nazwa zespotu prowadzi do historii i do literatury.
Hajdamacy to XVIII-wieczni powstarnicy chlopscy i kozaccy, ktorzy zylina
Ukrainie po zachodniej stronie Dniepru, wystepujacy zbrojnie przeciwko
uciskowi polskiej szlachty. Tragiczne i krwawe wydarzenia tamtego
czasu opisywane byly przez historykéw wielokrotnie. Nie ma potrzeby
przywotywac ich tu na nowo. Na oficjalnej stronie zespotu czytamy, ze
zmiana jego nazwy miata nawigzywac do ,chlopskiej rebelii przeciwko
zagranicznemu uciskowi w XVIII-wiecznej Ukrainie” i kojarzy¢ ,muzyke
grupy z ideami wolnosci i sprawiedliwosci, tworzac jeszcze $cilejszy
zwiazek z ukrainiska kultura ludowa”. Nalezy natomiast przypomnied,
ze historia stepowych rozbdjnikéw zagoscita w literaturze gléwnie za
sprawa powstalego w 1841 roku poematu Hajdamacy ([aiidamaxu) Tarasa
Szewczenki. Jedli przywolujemy 6w kontekst, to warto zwréci¢ uwage, iz
jedna z plyt wydanych przez zespot Haydamaky zatytulowana zostata
Kobziarz (Kobsap) - a to przeciez tytul znanego tomu wierszy Tarasa Szew-
czenki z 1840 roku, uznawanych za jedno z najwazniejszych dziet zwia-
zanych z tozsamoscia ukrairfiska. Nawiasem moéwigc, wydana w 2014
roku dwujezyczna, ukrainsko-polska ksiega poswiecona Tarasowi Szew-
czence, przygotowana przez Wydawnictwo Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, zatytulowana zostala wilasnie Kobziarz (Kobsap)®. W jakis
sposob, poprzez kontekst weczedniejszej tworczosci zespotu i jego nazwy,
dochodzi do wspolczesnego spotkania wielkich poetéw - Mickiewicza

7 Informacje o zespole przygotowane zostaly na podstawie oficjalnej strony ,Haydama-
kéw” - http://www.haydamaky.com [dostep 30.09.2018].

8 Przypomneg, ze zlota ptyte w Polsce otrzymuje sie za wydanie albumu w nakladzie
15 tysiecy egzemplarzy.

 Fragment tekstu podaje i tlumacze ze strony http://www.haydamaky.com [dostep
30.09.2018].

10 Por. T. Szewczenko, Kobziarz, przel. P. Kuprys, Lwéw-Lublin 2014.


http://www.haydamaky.com
http://www.haydamaky.com

i Szewczenki. O ich rzeczywistych zwigzkach pisal m.in. Franciszek Ra-
vita-Gawronski w artykule Taras Szewczenko i Polacy". Zwigzkéw Mic-
kiewicza i Szewczenki w twérczoéci Haydamakéw mozna by znalez¢
jeszcze wiecej, ale ten watek odkiadam i wracam do relacji oczywistej
i wazniejszej: Mickiewicz - Stasiuk - Haydamaky:.

Ptyta, ktorej etykiete zdobi zdjecie stepu, spoczywa w czarnej, tektu-
rowej kieszeni, umieszczonej na kornicu ksigzeczki. Utwory Mickiewicza
wykonywane s3 w jezykach ukrairiskim oraz polskim. Zespot korzystat
z najbardziej znanych przektadow Mickiewicza, dokonanych przez ukra-
inskiego poete, publicyste, ttumacza Maksyma Rylskiego, ktéry - jak
pisze Maria Zarebina - ,przelozyl wiele utworéw Mickiewicza na jezyk
ukrainiski, a w ogole byt jednym z twércéw nowoczesnej poezji ukrain-
skiej, [oraz] [...] autorem ksigzkowych opracowan i rozpraw o poezji Mic-
kiewicza, w szczegdlnodci Pana Tadeusza [z 1929 roku pierwsze wydanie
- przyp. WM.]"*2. Oprécz klasycznych tlumaczeri Rylskiego® na plycie
znalazly sie takze dwa nowe ttumaczenia. Ukrainiski poeta i pisarz Ser-
hij Zadan dziataniu translatorskiemu poddal Pielgrzyma, natomiast przy-
jaciel Andrzeja Stasiuka - doskonale znany w Polsce dzieki tworczosci
poetyckiej, prozatorskiej i eseistycznej - Jurij Andruchowycz przettuma-
czyl Stepy akermariskie. Byl to utwor, ktory zapowiadat plyte i stat sie jej
wizytéwka. To ttumaczenie bardzo rézni sie od tlumaczenia Rylskiego,
ktore jest bliskie Mickiewiczowskiemu utworowi, towarzyszy jego tresci
i formie dos¢ precyzyjnie. Jest to tatwo zauwazalne nawet dla niewpraw-
nego oka. Spéjrzmy na pierwszg strofe Stepow akermatiskich w ttumacze-
niu Rylskiego:

ITBy Ha OBIITMPY CyXOTO OKeaHy.

SIK 4oBeH, Mill Bi30K B 3eJIeHiV IyIIVHi
MmuHae ocTpoBM y XBUJIAX 3allalllHi,

o HrMM Oy p>siHM HiTHOCSATHCS GarpsiHO™.

Od poczatku wytaniajg si¢ ze strofy znane Mickiewiczowskie figury:
suchy ocean (cyxuii oxean), zielonos¢ (3esenuil), ostrowy burzanu (ocmpobu
oyp’anu). Rylski nie pozostawia tu wiele watpliwosci. Porusza sie duktem
stéw Mickiewicza. Inaczej wyglada ttumaczenie Andruchowycza. W ukla-
dzie formalnym nie zachowuje ono formy sonetu Mickiewicza. Andrucho-
wycz tworzy utwor sktadajacy sie z pieciu czterowersowych strof. Ostatnia
w wersji muzycznej jest powtarzana i pelni role refrenu, ktéry wspoélnie
odsépiewuje zespot:

1 F. Rawita-Gawroniski, Taras Szewczenko i Polacy, ,,Zdréj” 1918, nr 2, s. 55-58; nr 3, s. 89—
92; nr 4, s. 118-120; nr 5, s. 154-157; nr 6, s. 183-185.

2M. Zargbina, O przektadach , Pana Tadeusza” na jezyki stowiatiskie, ,Stylistyka” 1998, nr 7,
s. 75.

¥ Teksty przettumaczonych przez Rylskiego utworéw Mickiewicza zostaly przez ze-
spot zaczerpniete ze strony Biblioteki Ukrairiskiej Literatury - https://ukrlib.com.ua [dostep
30.09.2018].

* A. Mickiewicz, Akermans'ki stepi, ttum. M. Rylski - https://ukrlib.com.ua/world/prin-
tit.php?tid=313 [dostep 20.10.2018].
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Crinmo! - gx Tmxo!
Imo - crert mrpokmit...
Yyemo: ku JInten
Jletvmo y Hecrokin'

Pierwszy wers tej strofy to ttumaczenie poczatku trzeciej strofy utworu
Mickiewicza (,Stojmy! - jak cicho!”*%). W drugim dostrzec mozna realizacje
finalnej czesci Stepow akermariskich: ,Jedzmy, nikt nie wota”", ktéra zostaje
zastapiona fraza ,,Immo - cren mpoxui..” (,Idzmy! Step szeroki...”). Okre-
Slenie ,szeroki step” pojawia sie w ttumaczeniu Andruchowycza takze
wczeéniej, w czwartej strofie. Takiego bezposredniego okreélenia stepu nie
ma w utworze Mickiewicza. U niego bowiem obraz stepu rodzi si¢ w meta-
forze, w oksymoronie, w poréwnaniach, w poetyckim ukladzie horyzontal-
nych i wertykalnych wspétrzednych. Sadze, ze Andruchowycz zdecydowat
sie na taki wybér, by wlaczy¢ do utworu Mickiewicza element, ktéry bliski
jest literaturze ukraifiskiej i zakorzeniony w niej dzieki tworczoéci Tarasa
Szewczenki. To wlasnie w jego bardzo znanym, nostalgicznym, patrio-
tycznym wierszu zatytutowanym Testament pojawia si¢ motyw szerokiego
stepu. Przywotuje tylko poczatkowy fragment tego utworu:

Kiedy umre, pochowajcie

Na stoku mogily -

Posréd stepu szerokiego
Ukrainy milej.

Zeby tany pol szerokich,
Dniepr wéréd urwisk mknacy
Widac¢ byto, stychac¢ byto,

Jak ryczy ryczacy'®.

Andruchowycz w interesujacy sposéb dookresla charakter przestrzeni,
ktéra opisuje Mickiewicz. Siega po to, co znane i usankcjonowane w ro-
dzimej literaturze, i co moze oddawac niezwykly charakter opisywanego
miejsca i jego znaczenia. W dalszej czeéci strofy ponownie zblizamy sie do
sonetu Mickiewicza, bowiem slyszymy glos (placz) z Litwy, a zakonczenie
utworu przynosi uczucie niepokoju (,JIermmo y Hecmokin”), ktérego do-
éwiadczaja podréznicy. Ow niepokdj, inaczej niz u Mickiewicza, zostaje
wyrazony wprost. Translatorski pomyst Andruchowycza na Stepy akermati-
skie, pomimo tego, ze oddala si¢ od bezposredniosci ttumaczenia, w intry-
gujacy sposob zatrzymuje ducha sonetu Mickiewicza. Najwyrazniej stychac¢
to w wersji muzycznej, w ktérej Stepy akermatiskie sa odczytywane po pol-
sku mocnym, ciemnym glosem Andrzeja Stasiuka i potaczone z zaspiewana
przez Oleksandra Iarmole wersja sonetu w jezyku ukrairiskim.

5 Tekst ttumaczenia Stepéw akermariskich wykonany przez Andruchowycza znajduje sie
w ksiazeczce do plyty Mickiewicz - Stasiuk - Haydamaky.

1© A. Mickiewicz, Stepy akermariskie, [w:] tenze, dz. cyt., s. 236.

7 Tamze.

18 T. Szewczenko, Testament, [w:] tenze, Kobziarz, Lwéw-Lublin 2014, s. 420.



Wydanie nowej ptyty przez zesp6t Haydamaky zrodzito dyskusje na
temat wspolczesnej roli Mickiewicza, a precyzyjniej, pozwolito na prze-
niesienie tej dyskusji poza obszar akademicki, specjalistyczny, literaturo-
znawczy. Na tych bowiem polach ocena waznosci Mickiewicza ciagle jest
dokonywana. Wystarczy przywota¢ choéby ksiazki Magdaleny Rabizo-Bi-
rek", Arkadiusza Baglajewskiego® czy Anny Spélnej*. Ptyta stala sie zatem
pretekstem do postawienia oczywistego pytania: Dlaczego wtasnie Mickie-
wicz? Na to pytanie wielokrotnie musiat odpowiada¢ Andrzej Stasiuk. Oto
gars¢ jego wypowiedzi: Mickiewicz to ,najlepszy teksciarz, jakiego wydat
jezyk polski”, ,innego klasyka na rockowo nie zrobisz” - tak mowit pisarz
w popularnym programie ,Kuba Wojewodzki”, dodajac, iz otrzymuje sy-
gnaly od nauczycieli, ze uczniowie taficzg przy muzycznej wersji Alpuhary
(sic!). O aktualnosci Mickiewicza Stasiuk tak wypowiadat si¢ na antenie
telewizji TVN: ,W przypadku wielkiej poezji, to ona nigdy nie traci ak-
tualnosci, bo odbija sie w niej czlowieczenistwo. Tak jest u Mickiewicza”*.
W rozmowie z Agata Passent, w programie ,Xiegarnia” Stasiuk moéwi:
~Mickiewicz to jest zjawisko, fenomen, zywiol. Krwiobieg polskiej literatury
i kultury, ktéry w jakim$ sensie oddychat Mickiewiczem. Méwi¢ o nim jak
o poecie to takie splycanie jego roli”?. Wypowiada sie tez o muzycznosci

jezyka Mickiewicza:

Stycha¢ przeciez, ze on si¢ klei muzycznie. Wszystko tam ptynie. To nie
jest jakas norwidowska wymyslna fraza - awangarda, asonanse dziwne.
Mickiewicz po prostu plynie. Plynie. Musi by¢ muzycznie, bo sensem
sie nie nadazy, np. za Wielkq Improwizacjq. Przeciez to nie moze by¢ uto-
zone w glowie, bo czlowiek nie nadaza za tym. To musi by¢ na zasadzie
tonalnosci, muzycznosci, melodyjnosci. Trzeba stysze¢ melodie, zeby ja
w polszczyznie oddac i to z sensem. Desygnaty ze stowem sie zgadzaja.
To wielko$¢! Mickiewicz zresztg by rapowat dzisiaj. Statby na scenie z mi-
krofonem w szerokich gaciach. Albo w waskich. Nie, w waskich nie...*

Wypowiedzi w podobnym tonie, w ktérym wyraznie stychaé za-
chwyt Stasiuka Mickiewiczem, mozna znalez¢ jeszcze wiecej. W kontekscie

M. Rabizo-Birek, Romantyczni i nowoczesni. Formy obecnosci romantyzmu w polskiej litera-
turze wspotczesnej, Rzeszow 2012.

2 A. Bagtajewski, Obecnosc romantyzmu, Lublin 2015.

2 A. Spolna, Dialogi z Mickiewiczem. Aktualizacje tradycji romantycznej w nowej i najnowszej
poezji polskiej, Radom 2018. Do grona ksigzek podejmujacych temat obecnosci tradycji Mic-
kiewiczowskiej dotaczam réwniez prace mojego autorstwa: , Niesmiertelne piesni”? Tworczos¢
Adama Mickiewicza w ,mtodej” poezji polskiej po 1989 roku, Rzeszow 2016.

2 Jestem Polakiem i czuje, Ze moj kraj postepuje Zle, z A. Stasiukiem rozmawia E. Prugar,
wywiad dla programu telewizyjnego ,Magazyn TVN24” - https://www.tvn24.pl/magazyn-

-tvn24/jestem-polakiem-i-czuje-ze-moj-kraj-postepuje-zle,140,2502 [dostep 30.09.2018].

# Mickiewicz to jest Zywiot, z A. Stasiukiem rozmawia A. Passent, wywiad dla magazynu
telewizyjnego ,Xiegarnia” - https://www.tvn24.pl/wideo/z-anteny/mickiewicz-to-jest-
zywiol-andrzej-stasiuk-w-xiegarni,1707436.htmI?playlist_id=27924 [dostep 30.09.2018].

# Mickiewicz by dzisiaj rapowal, z A. Stasiukiem rozmawia Z. Karaszewska - http://lu-
bimyczytac.pl/aktualnosci/9966/mickiewicz-by-dzisiaj-rapowal---wywiad-z-andrzejem-
stasiukiem [dostep 30.09.2018].
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wydania plyty ijej promocji nie sa one moze czyms nadzwyczajnym, ale jesli
spojrze¢ na tworczos¢ Stasiuka, to trudno znalez¢ tak liczne i intensywne
dowody na fascynacje Mickiewiczem, cho¢ wydawaloby sie, ze z racji opisy-
wanych przez pisarza przestrzeni Wschodu powinno by¢ to jednoznaczne.
Tymczasem w tworczosci i w wywiadach Stasiuka bezposrednich znakéw
fascynacji Mickiewiczem do momentu wydania ptyty Mickiewicz - Stasiuk
- Haydamaky bylo niewiele. Nie chwalit si¢ nim, jak cho¢by Zygmuntem
Hauptem czy Andriejem Platonowem i jego powiescia Wykop, z ktéra podro-
zowal po Rosji. Mickiewicz u Stasiuka pojawia sie rzadko, jak np. w utworze
Osiotkiem, ktérego bohater podrézuje po Ukrainie, Rosji, Azji i dociera do
Turkistanu, gdzie oglada wznioste mauzoleum poety Chodzy Ahmeda Jasa-
wiego, zbudowane z polecenia Timura Chromego, co robi na nim ogromne
wrazenie. Powiada narrator: ,Bog wie, jakie wiersze pisat Ahmed Jasawi, ale
musiaty na Kulawym zrobi¢ wrazenie. U nas nawet Mickiewicz nie ma ni-
czego podobnego. Ani w Anglii Byron, ani w Rosji Puszkin”®. To zaledwie
wzmianka o Mickiewiczu. W zbiorze felietonéw Nie ma ekspresow przy zottych
drogach odnajdujemy tekst pt. Dziady*, po$wiecony sprowadzaniu szczatkéw
zmartych ze Wschodu do Polski. O samym Mickiewiczu Stasiuk w Dziadach
jednak milczy. Przyczyn takiej sytuacji moze by¢ kilka.

Po pierwsze, Stasiuk konsekwentnie rysuje wtasng mape, wlasne cen-
trum $wiata. Wybierajac sie¢ w podréz na Wschéd, nie porusza sie utartymi
szlakami, nie szuka Polski na Ukrainie, na Bialorusi czy w Kazachstanie.
Po Stasiukowej mapie Europy Srodkowej, jak pisze Przemystaw Czapliniski,

~poruszac [...] sie moze tylko ten, komu zalezy na dotarciu do okreslonego
miejsca - jaki$ niespieszny wedrowiec, ktéry godzi sig, by cel byl dorazny
i by konkretny etap wyznaczata droga, nie za$ powziety uprzednio plan”?.
Taka wedrowcza perspektywa wyklucza wybieranie tego, co znane, oswo-
jone, stad tez brak wyraznych Mickiewiczowskich aluzji.

Po drugie, dla Stasiuka obecnos$¢ Mickiewicza zamknieta jest w oczy-
wistosci, ktéra skazuje go na milczenie. Innymi stowy, Stasiuk godzi sie
z wielokrotnie przywolywanym ,my z niego wszyscy”, ale nie znajduje ko-
niecznosci potwierdzania owej frazy w swojej tworczosci. Autor Jadgc do
Babadag mowi wiec:

Jak ktos zyje w polszczyznie, zyje w polskiej literaturze - ja sobie pochle-
biam, ze jednak naleze do tej sekty jezyka polskiego - to ten Mickiewicz
jest w krwiobiegu. W genach. Nie trzeba go czytac¢. Wszyscy wiemy, ze
jestesmy spod plaszcza Mickiewicza, ze jakby sie czlowiek nie szarpal, to
sie z tego sznura nie urwie. I nie ma sensu?®.

Trzecia przyczyna konsekwentnego milczenia o Mickiewiczu zwia-
zana jest takze z jego pomnikowoscia, ktéra zbudowana zostata przez

% A. Stasiuk, Osiotkiem, Woltowiec 2016, s. 165.

% Tenze, Nie ma ekspresow przy zottych drogach, Wotowiec 2013, s. 125-127.

7 P. Czapliniski, Poruszona mapa. Wyobraznia geograficzno-kulturowa polskiej literatury prze-
tomu XX i XXI wieku, Krakow 2016, s. 262-263.

# Mickiewicz by dzisiaj rapowat, dz. cyt.



szkolny przymus, w ktérym chocby Pan Tadeusz przestaje by¢ wspaniatym
poematem, a staje si¢ ,polonistyczng pilg”. Takie doswiadczenie nie omi-
nelo i Stasiuka, ktéry - w kontekscie rozmowy o plycie z Haydamakami
- powiada:

Oczywiscie, ze [szkola - dop. W.M.] potrafi zrazi¢ i oczywiscie mnie zrazila.
Coja z tego Mickiewicza pamietatem? Matecznik z Pana Tadeusza moge pani
wyrecytowad. Na szczeécie bylem dosy¢ odporny na szkole, wiec ona nie
potrafita mnie skrzywdzi¢, moze dzigki temu tez nie skrzywdzita Mickie-
wicza we mnie. Swiadomie, ze zrozumieniem i z przyjemnoscia czytalem
go jako trzydziestolatek, a to jest kolejny powrét do niego. Powrét i jedno-
czesne odkrycie nowych drég. [...] Mickiewiczowskich. Wspéipraca z nim,
z tym, co stworzyl, z jego polszczyzna przenosi w inny rejon. Nadaje mu
nowe zycie, inny smak niz ten, do ktérego jestesmy przyzwyczajeni, do
powaznego Mickiewicza, samotnego poety?.

Mozna wiec zalozy¢, ze kumulacja wypowiedzi gloryfikujacych Mic-
kiewicza jest po prostu konsekwencja kolejnego z nim spotkania w wieku
dojrzatym. Stasiuk dostrzega bowiem Mickiewiczowski uniwersalizm, od-
krywa, jak wiele moze mie¢ wspoélczesnie Poeta do powiedzenia i zZe jego
wiersze stajg si¢ ,nieémiertelnymi pieSniami”. Dla Stasiuka Mickiewicz
staje si¢ odkryciem, odkryciem zaskakujagcym, bo wydobytym z oczywi-
stej wielkosci Arcypoety. Z perspektywy ukrainskiej, ktorg wyraza lider
zespolu Oleksandr Iarmola, Mickiewicz takze jest oczywisty, ale jego twor-
czos¢ jest mato znana:

Ukraina. Wszedzie, gdzie spojrzysz, pomnik Mickiewicza. Lwéw, Odessa,
Iwano-Frankowsk, Drohobycz, Zbaraz i wiele innych miejsc. Ale jesli
siegniemy do ukraifiskiego programu nauczania, kilka ledwie utworow.
A przeciez on ta ziemia podrézowal, pisat o niej, zachwycal sie przestrze-
nig stepéw. Dla nas okazat si¢ idealnym tematem muzycznym, z ktérego
mozna wydoby¢ tesknote za domem, zachwyt nowym, dzikos¢, obietnice,
wole walki®.

A wiec plyta Haydamakow jest tez probg pokazania mozliwosci i wie-
loaspektowego charakteru tworczosci Mickiewicza. Poczuciem jej potrzeby
w obecnym czasie. Szczegdlne znaczenie ma w tym przypadku Reduta Or-
dona, ktérej obecnoé¢ w albumie jest wyjatkowa.

W ksiazeczce Mickiewicz - Stasiuk - Haydamaky znajduje sie bowiem
kilka interesujacych palimpsestow, ktére na pierwszy rzut oka wydaja sie
zwyklym elementem dekoracyjnym, uzupetniajagcym estetyke wydawnic-
twa, ale jednak widocznym. Ot6z pod wstepem Andrzeja Stasiuka, a precy-
zyjniej - za tekstem przez niego napisanym, widoczny jest fragment rekopisu.
Sprawdzam informacje na przedostatniej stronie albumu. Projekt graficzny

¥ Tamze.
¥ Wypowiedz zamieszczona w albumie Mickiewicz - Stasiuk - Haydamaky.
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przygotowany zostal przez Agnieszke Pasierska. Jest tez wzmianka, ze
W albumie wykorzystano materialy ze zbioréw Zakladu Narodowego
im. Ossolinskich”. Brak doprecyzowania, konkretu pozostawia furtke dzia-
faniu detektywistycznemu, grafologicznemu. Bez wiekszego trudu mozna
rozpoznac tu pismo Adama Mickiewicza. W najbardziej czytelnym miejscu
odszyfrowuje fragment ,wielki, samowladnik swiata”. I tu wszystko staje
sie jasne. Reduta Ordona.

Na innej stronie ksigzeczki ponownie przeswituje pismo Mickiewicza.
Trudniej tu odszyfrowac tekst, ale ostatecznie mozna wyczytac¢ fraze: ,jak
glaz bodzacy morze”®. Ponownie Reduta Ordona. Dalsza czes¢ ksiazeczki
przynosi czytelny fragment: ,Gdziez jest krdl, co na rzezie thumy te wy-
prawia?”®. Najwiecej probleméw zwigzanych z rozszyfrowaniem stwarza
czwarty palimpsest. Jest on ledwie widoczny, jakby zapisany otéwkiem,
a pozniej niedokladnie wymazany. Inaczej niz poprzednie, umieszczony jest
na karcie o barwie nie z6ttej, ale bialo-szarej, co moze sugerowag, ze jest to
dzielo inne niz Reduta Ordona. Potrzeba tu ,szkietka i oka”. W prawej dolnej
czeéci strony dostrzec mozna ozdobny, ztozony z duzych liter wyraz: ,autor”.
To duze ufatwienie (dla Mickiewiczologéw rzecz rozstrzygajaca), bowiem
wskazuje na podpis pod wstepem, przedmowa badz dedykacja. A skoro
plyte otwieraja Sonety krymskie, to kontekst znanej dedykacji ,Towarzyszom
podrézy krymskiej. Autor”* nasuwa sie w pierwszej kolejnosci. Znajomosé
tego kontekstu pozwala na przylozenie go do zaryséw liter na karcie albumu.
Stowo ,towarzyszom” przykryte jest nadrukowang strofg wiersza [Pytasz, za
co Bog trochq stawy mnie 0zdobit?] i pozostaje nieczytelne, wyraz ,podrézy’
staje sie widzialny, a ,krymskiej” zamkniete jest w intuicyjnym dopasowa-
niu. Fragment umieszczony na stronie albumu Haydamakoéw zostal wiec
przeniesiony z karty dedykacji Sonetow krymskich w pierwodruku przygo-
towanym w Moskwie. Charakterystyczna karta dedykacji znana jest dzigki
fotografii, ktéra w swojej pracy, poswieconej pierwszym wydaniom ksig-
zek Mickiewicza, umiescit Teofil Syga®. Uznaje, ze waga palimpsestu przez
jego potrojenie staje sie znaczaca. I pokazuje, jak bardzo aktualne znaczenie
moze mie¢ Mickiewicz dla Ukraificow. Wydobywam przestrzenie palimpse-
stow, by nie tylko ukazac ich waznos¢, ale tez proporcje miedzy obecnoscia
Sonetéw krymskich a Redutq Ordona w catym albumie. W ksigzeczce, w rekopi-
sie Mickiewicza, Reduta Ordona dominuje nad sonetami. W czesci muzycznej
wiekszoé¢ stanowia sonety, a Reduta Ordona wydaje sie rodzajem dodatku.
Jesli jednak polaczymy te sfery, to okaze sie, ze ich wspdlna przestrzenia
jest doswiadczenie wolnoéci, dos§wiadczenie jej potrzeby, co ma szczegdélne
znaczenie w kontekscie zbrojnego konfliktu Ukrainy z Rosja.

4

3 A. Mickiewicz, Reduta Ordona, [w:] tenze, dz. cyt., s. 343.

32 Tamze, s. 342.

3 Tamze, s. 343.

3 A. Mickiewicz, Sonety krymskie, [w:] tenze, dz. cyt., s. 234.

» Pierwsze wydanie zawiera dwadzieScia dwa sonety erotyczne i osiemnascie sone-
tow krymskich. Odbite na tadnym, trwatym papierze, w formacie 40, o pieknym ukladzie
graficznym, zlozone jest duza czcionka, szczegélnie w tytulaturze i w dedykacji (, Towarzy-
szom podrozy krymskiej - Autor)” - T. Syga, Te ksiegi proste. Dzieje pierwszych polskich wydan
ksigzek Mickiewicza, Warszawa 1956, s. 34. Zdjecie opisywanej karty znajduje si¢ na stronie 35.



W jednym z wywiadéw zamieszczonych w ksiazce Patrzqc na wschod.
Przestrzen, cztowiek, mistycyzm Andrzej Stasiuk mowi: ,Step [...] to jest co$
w rodzaju zmaterializowanej religii. W ogole przestrzen to jest przeciez ja-
kas forma absolutu. A to sie zaczyna wtasnie na wschoéd od nas”*. Album
Mickiewicz - Stasiuk — Haydamaki pozwala przypomnie¢ o wartosci takiego
doswiadczenia, ale daje takze mozliwoé¢ udzialu w niezwyklej wedréwce
z poezja i muzyka. Wystarczy tylko wlaczy¢ odtwarzacz i powtdrzy¢ za
Mickiewiczem: ,,Chce odurzy¢ sie, upi¢ tym wirem obrazéw”¥.
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z Kabaretu Kici Koci w autorskim
wykonaniu Mirona Bialoszewskiego

STRESZCZENIE

Tekst stanowi czes¢ powstajacej rozprawy doktorskiej na temat perspektywy au-
dialnej w twoérczosci Mirona Bialoszewskiego. Na przykladzie wybranych wier-
szy z cyklu Kabaret Kici Koci autorka probuje odpowiedzie¢ na pytanie, jak kwestia
glosowej realizacji utworéw przez poete (nagrania zarejestrowane byly na uzytek
domowy i sg dostepne w Pracowni Fonicznej Muzeum Literatury w Warszawie)
wplywa na odbior wierszy zapisanych. Nie bez znaczenia na interpretacje pozo-
staje rowniez fakt autorskiego wykonania wierszy niewybranych przez Bialoszew-
skiego do toméw Rozkurz czy ,OHO” i inne wiersze (zostaly zamieszczone dopiero
w 2017 roku w zbiorze Swiat mozna jes¢ w kazdym miejscu) czy tez chocby Piosenki
placu do tatica, ktéra nigdy nie zostala zapisana przez autora. Praca nawigzuje do
koncepcji poezji ,gloénej”, ,gadanej”, realizowanej glosowo, ktéra - w przekonaniu
Biatoszewskiego - tylko w ten spos6b osiggata swoje ,petne bycie”.

Stowa kluczowe
Miron Biatoszewski, Kabaret Kici Koci, intermedialnos¢, audialnosé, konkretyzacja
glosowa, wykonanie autorskie
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SUMMARY

“Singing Poems” from Kabaret Kici Koci in an Authorial Performance
by Miron Bialoszewski

The text is part of a doctoral dissertation which is being written on the subject of au-
ditory perspective in the works of Miron Bialoszewski. On the example of selected
poems from the series titled Kabaret Kici Koci, the author attempts to answer the qu-
estion of how the issue of the poet’s voice interpretation of his works (the recordings
were made for home use and are available in the Audio Department of the Adam
Mickiewicz Museum of Literature in Warsaw) affects the reception of recorded po-
ems. Not without significance for the interpretation is also the fact of the author’s
performance of poems not chosen by Biatoszewski for the volumes titled Rozkurz
czy ,OHO” i inne wiersze (were only included in 2017 in a collection titled Swiat moz-
na jes¢ w kazdym miejscu) or Piosenka placu do tarica, which was never written down
by the author. The work refers to the concept of “loud” or “spoken” poetry, realised
through voice, which - in Bialoszewski’s opinion - was the only way to achieve its
“full being”.

Keywords
Miron Biatoszewski, Kabaret Kici Koci, intermediality, audibility, voice concretisa-
tion, authorial performance

1.

Na Kabaret Kici Koci Mirona Bialoszewskiego skladaja sie wiersze powstale
w latach 1975-1983. To dzieto nie posiada osobnej ksiazki, w ktorej wszyst-
kie wiersze z serii bylyby zebrane w jedng catos¢, utwory sa bowiem roz-
proszone w réznych tomach: od Rozkurzu, przez ,OHO” i inne wiersze, az do
Swiata [ktory] mozna jes¢ w kazdym miejscu’. U tego autora taki chaotyczny,
niemalze tamigléwkowy, zamyst artystyczny nie dziwi. Wielu badaczy
podkreslato role dziecka w jego twoérczosci?, czy to w doborze jezyka, czy
to w sposobie postrzegania §wiata, czy wlasnie w nieco zabawowym sto-
sunku do literatury, pisania i zycia w ogoéle. Sam poeta w jednym z pro-
gramowych szkicéw ujmuje to tak: ,W moich wierszach jest wiele ré6znych
spraw, obok smutku, duzo humoru, zabawy i stowno-znaczeniowej, i innej”.

! Postuguje sie nastepujacymi wydaniami: M. Biatoszewski, Rozkurz, Warszawa 2015;
M. Bialoszewski, , OHO” i inne wiersze, Warszawa 2017 oraz M. Bialoszewski, Swiat mozna jesé
w kazdym miejscu, Warszawa 2017.

2 Zob. przede wszystkim rozdziat ,W strone jezyka dzieciecego” w ksigzce Stanistawa
Barariczaka (S. Baranczak, Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego, wyd. 2 rozszerzone, Wroctaw
2016). Ponadto Jacek Lukasiewicz méwi o ,dzieciecej naiwnosci”, , dzieciecej Swiezosci”, ale
i - jako konsekwencji - , dzieciecych lekach” (J. Lukasiewicz, Prolegomena do lezenia na tozku,
[w:] tenze, Szmaciarze i bohaterowie, Krakéw 1963, s. 49). Z kolei Czestaw Milosz taka postawe
nazwie ,pierwotnym i dzieciecym - stosunkiem do $wiata” (Cz. Milosz, Dar nieprzyzwycza-
jenia. Nowy poeta polski, ,Kultura” [Paryz] 1956, nr 10/108, s. 469), a Mateusz Werner wspomni
o ,dziecieco-naiwnej swiadomosci” (M. Werner, Jak mozna dzis mowic o poezji Mirona Biatoszew-
skiego, ,Pamietnik Literacki” 1995, z. 4, s. 74).

> M. Bialoszewski, Mowienie o pisaniu, [w:] tenze, Poezje wybrane, Warszawa 1976, s. 9.



Z zabawowym stosunkiem do literatury obecnym u tego poety wiaze sie
réwniez rola, jakg do odegrania ma odbiorca*. Krytyka czesto méwila o Bia-
toszewskim jako o tym, ktéry wymysla nam rebusy i gry jezykowo-literac-
kie, a jak juz odkryjemy wszystkie znaczenia, wyjdzie nam wynik®. Wiele
mowi sie wlasnie o grach stownych®, ale tez czytamy o ,grze w potocz-
nos¢”’, ,grze miedzy znaczeniem, forma graficzna i brzmieniem?®, ,grze
pomiedzy ztudzeniem prawdy a jawnym zmysleniem™. Sg jednak badacze,
ktoérzy wyrazaja sprzeciw wobec takiego zero-jedynkowego spojrzenia na
tworczosé Bialoszewskiego, udowadniajac, ze na zabawie sie nie koriczy, bo
przeciez idzie o co$ wiecej'®. Mamy wiec tutaj do czynienia z charaktery-
styczng dla tego poety wieloznacznoscig recepcji. Autor Rachunku zachcian-
kowego to poeta aporii. Niejako mimochodem udawalo mu sie realizowac
wizje, ktérej gtéwna ideg bylo ,zamienianie brzydoty w piekno$¢, z dyshar-
monii robienie nowej harmonii”*'. To na styku réznych sprzecznych jakosci
powstaje oryginalna twoérczos¢. Forma jest tu jedynie wypadkowa tresci,
co przyznal sam poeta w wywiadzie ze Zbigniewem Taranienko: ,Zale-
zalo mi naprawde na przekazaniutego, co byto [podkr. K. C-B], na
tresci. Nie dbalem o forme™2 O potrzebie realizowania wizji rzetelnego

* Romuald Cudak zaklada, ze ,praktyka pisarska Bialoszewskiego stanowi takze wy-
raz neoawangardowych tendencji do sprowadzania roli artysty do technika i majsterkowicza,
redukcji aktywnosci twérczej do wyboru i obrébki, powierzania odbiorcy aktu dokoniczenia
dzieta” (R. Cudak, Czytajgc Biatoszewskiego, Katowice 1999, s. 53), zas w ksigzce Henryka Pust-
kowskiego czytamy o ,wieloznacznosci motywowanej, gotowej w kazdej chwili do rozszy-
frowania” (H. Pustkowski, Miron Biatoszewski i Tymoteusz Karpowicz, [w:] tenze, ,Gramatyka
poezji?”, Warszawa 1974, s. 79).

5 Pisata o tym m.in. Anna Swirek: ,Odbiorca wciagniety w autorska zabawe, by w petni
w niej uczestniczy¢, musi rozpoznaé reguly gry” (A. Swirek, Z gatunkiem czy bez... O twdrczo-
$ci Mirona Biatoszewskiego, Zielona Géra 1997, s. 25).

¢ Por. np. Jarostaw Fazan: ,Jezykowa gra aliteracjami oraz podobienistwem brzmienio-
wym stéw o przeciwstawnym znaczeniu odkrywa przestrzeri dla poezji. Dziwaczne i nie-
zwykle wyszukane zabawy stowami koncentruja sie na zacieraniu r6znic miedzy biegunowo
réznymijakosciami” (J. Fazan, Ale Ja nie Bog: kontemplacja i teatr w dziele Mirona Biatoszewskiego,
Krakéw 1998, s. 102).

7 P. Sobolczyk, Jezyk potoczny Biatoszewskiego w przektadzie, [w:] Miedzy oryginatem i prze-
ktadem XI1I. Gtos i dzwigk w przektadzie, red. ]. Brzozowski, ]. Konieczna-Twardzik, M. Filipo-
wicz-Rudek, Krakow 2006, s. 85.

8]. Fazan, Ale ja nie Bég..., s. 107.

° E. Winiecka, Biatoszewski sylleptyczny, Poznar 2006, s. 215.

10 Tu warto przywotaé na przyklad stowa Anny Sobolewskiej: ,W zyciu i pisaniu Mirona
Bialoszewskiego zabawa byla nie tylko rozrywka, ale czyms$ wiecej - jego wlasnym projek-
tem egzystencjalnym” (A. Sobolewska, Maksymalnie udana egzystencija: szkice o Zyciu i twdrczosci
Mirona Biatoszewskiego, Warszawa 1997, s. 32) i jeszcze: ,Wielu czytelnikéw nie dostrzegato,
ze jego strategia zabawy jezykiem, parodii, dowcipu jest rozumiana jako obrona wlasnego
«ja» 1 wlasnego widzenia $wiata przed falszywym okresleniem. Dowcip jest préba ujecia
wlasnego losu, wlasnego stosunku do spraw ostatecznych - z dystansu i w zabawie” (tamze,
s. 42-43), a takze Tadeusza Sobolewskiego: ,Prosto ze swojej zabawy, ktéra byta jego zyciem,
zabawy, ktéra nieraz wytykano, ktérej mu zazdroszczono, potrafit przejs¢ do rzeczy ostatecz-
nych. [...] W tym, co wydawalo sie w jego zyciu niepowazne, frywolne, dziecinne, nagle oka-
zal powage, konsekwencje do samego korica” (T. Sobolewski, Szaman, [w:] Miron - wspomnienia
o poecie, zebrata H. Kirchner, Warszawa 1996, s. 233).

" M. Bialoszewki, Mcwienie o pisaniu..., s. 9.

2M. Biatoszewski, Szacunek dla kazdego drobiazgu, rozm. przepr. Z. Taranienko, [w:] Z. Ta-
ranienko, Rozmowy z pisarzami, Warszawa 1986, s. 398.
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odwzorowywania rzeczywistoéci méwiono czesto, podkreélajac jego réwnie
kreacyjny, co realistyczny wymiar. ,Zadyszany kronikarz codziennoéci”® -
jak powie J6zef Baran - cenit to, co realne. Czy zatem traktowanie dorobku
Mirona Bialoszewskiego jako przykladu dziet realistycznych jest zasadne?
Pytanie odnie$my juz bezposrednio do utworu bedacego tematem ni-
niejszego wywodu: czy zatem Kabaret Kici Koci mozna uznac za tak zwane
~Swiadectwo epoki”*? Z jednej strony mamy glosy, w ktérych przypisywane
jest mu wrecz ,werystyczne przedstawienie” rzeczywistosci®, a jego cel
upatruje sie w ,utrwaleniu i komentowaniu polskiej codziennosci poczatku
lat 80.”%, z drugiej - styszymy apel o ostroznosc"” i zwrécenie uwagi na to,
ze ,historia dla Bialoszewskiego to nie zbiér realnych faktow, ale przebie-
ranka”®®. Jak wobec tego pogodzi¢ dwa tak odmienne spojrzenia na ten pro-
blem? Czy mozliwa jest odpowiedz na pytanie Dariusza Pawelca o wartos¢
poznawcza modelu $wiata Bialoszewskiego: ,,czy wyraza on schemat rze-
czywistosci, czy jej interpretacje?”®
Krystyna Pietrych zauwaza, ze:

[Bialoszewskiego] nie interesuje Historia pisana wielka litera, interesuja
go historie osobne, indywidualne - wieloé¢ tych réwnorzednych i symul-
tanicznie dziejacych sie historii, zdawac by sie¢ mogto tak nieistotnych
w tym dziejowym momencie, jak np. smazenie plackéw kartoflanych ze
sliwkami®.

Miron Biatoszewski pisze sume matych historii i z nich tworzy Histo-
rie. Literatura ta powstaje na styku tego, co publiczne i prywatne. Tak samo
powstal Kabaret Kici Koci. Jego geneze Bialoszewski opisuje w nagraniu®

3 J. Baran, Mistrz Miron i pani gos¢, [w:] Miron — wspomnienia o poecie..., s. 327.

" Jacek Kopciniski w tekscie Stare klabzdry na wojnie. , Kabaret Kici Koci” Mirona Biato-
szewskiego powoluje sie na antologie poezji stanu wojennego (Zielona wrona. Antologia poezji
okresu stanu wojennego, wybor, wstep D. Dabrowska, Gdarisk 1994) i zauwaza, ze poezja Mi-
rona Bialoszewskiego nie zostata tam uwzgledniona, bowiem nie jest to utwér mieszczacy sie

,w konwencji poezji politycznej i patriotycznej” (J. Kopciriski, Stare klabzdry na wojnie: , Kabaret
Kici Koci” Mirona Biatoszewskiego, , Teksty Drugie” 1995, nr 1). Kwestig Kabaretu Kici Koci na tle
poezji okresu PRL zajmuje sie tez Dariusz Pawelec (D. Pawelec, Lingwisci i inni. Przewodnik po
interpretacjach wierszy wspotczesnych, Katowice 1994).

15 D. Pawelec, Lingwisci i inni..., s. 69.

16 J. Kopcinski, Stare klabzdry na wojnie..., s. 62.

7 Traktujac literature jako $wiadectwo, trzeba by¢ ostroznym. W poezji Bialoszew-
skiego, o ktérej méwi sie, Ze jest niewyczerpanym zrédltem wiedzy o codziennych sposobach
bycia czlowieka, ze z fotograficzng dokladnoscig potrafi zatrzymac ulotne fragmenty ludz-
kiej egzystencji - w tej wlasnie poezji jest wiele biatych plam, miejsc, ktérych poeta po prostu
nie chcial widzie¢” (M. Werner, Jak mozna dzis mowic..., s. 88).

18 Tamze, s. 89.

9'D. Pawelec, Lingwisci i inni..., s. 70.

% K. Pietrych, Biatoszewski (nie)zaangazowany. Rekonesans, [w:] Formy zaangazowania: pi-
sarki i pisarze w kulturze XX i XXI wieku, red. M. Brzéstowicz-Klajn, G. Pertek, B. Przymuszala,
Lodz 2017, s. 221. Kilkadziesiat lat wczesniej na podobna kwestie zwrécil uwage Michat Gto-
winski (M. Glowinski, Mate narracje Mirona Biatoszewskiego, [w]: tenze, Gry powiesciowe, War-
szawa 1973, s. 338).

% Nagranie znajduje si¢ w Pracowni Fonicznej Muzeum Literatury, a w 2013 roku zo-
stalo wydane przez Bott Records na ptycie Biatoszewski do stuchu vol. 2.



stworzonym na uzytek domowy, na ktérym wykonuje te - jak sam je na-
zywa - ,$piewajace wiersze”?*. Ponizej przytaczam niepublikowana dotad
wypowiedz poety:

Jak powstal Kabaret Kici Koci? Zupelnie niechcacy, a moze chcacy, tylko
moja pod$wiadomos¢ czekata na okazje teatralng. Teatralng to znaczy
dramatyczno-aktorska, ze pisac i to od razu mozna wykonywac, bo o to mi
chodzi, dlatego ja obrazony nie chodze do teatru. Byla w moim towarzy-
stwie, jest nadal, taka poetka. Chciatem ja nastraszy¢, troche jej zrobi¢ na
z1os¢, 1 powiedzied, ze jest druga poetka w tym towarzystwie. No, pomy-
$latem, kto... Kicia Kocia. Przyjde do tej znajomej poetki, zaprzyjaznionej,
i powiem, ze Kicia Kocia pisze wiersze. Ale jaki dowod na to... Musze
napisac te wiersze. Wiec zaczatem przymierzac. Jakie wiersze Kicia Kocia...
Chyba takie jak piosenki, duze litery, pisane i $§piewane. Zaczalem si¢ bawic,
rozbawilem sig, az wyjechalem tramwajem na Bielany. I tam chodzilem
po lesie, spiewatemiprzymierzatem [podkr. K. C-B] te teksty®.

I tak jak o powolaniu do zycia tej persony decydowaty wzgledy osobi-
ste (o ile wierzymy autorowi), tak juz fakt, ze do opisu otaczajacego $wiata
w czasie stanu wojennego wybiera on Kicie Kocie zapewne nie jest przy-
padkowy*. To wlasnie dzieki nie do korica powaznej bohaterce mozliwe
jest opowiadanie o rzeczywistoéci w krzywym zwierciadle, a tym samym
oswajanie jej, na co zwraca uwage kilku badaczy®, jak cho¢by Krystyna Pie-
trych, gdy méwi o ,,odczynianiu grozy realnego swiata”?, czy Anna Sobo-
lewska, okreslajac tego typu zabiegi proba ,zamiany katastrofy w poezje”?.
Bardzo szczegotowo idee te uchwycit - juz w kontekscie Kabaretu Kici Koci
- Jarostaw Fazan:

Dla Mirona Biatoszewskiego forma kabaretu najlepiej nadawata si¢ do
przekazania dogwiadczenia zagrozenia zycia. Smiechem rozbrajata groze,
oswajala naznaczong lekiem sytuacje; teatralizujac [podkr. K. C.-B]

2 M. Bialoszewski, Tajny Dziennik, Krakow 2012, s. 547.

# Historie te opowiadaja takze Anna i Tadeusz Sobolewscy (A. Sobolewska, T. Sobo-
lewski, Nie moge kotysac si¢ razem ze wszystkimi, rozm. przepr. ]. Majcherek, ,Teatr” 1993, nr 5).
Odnosi sie do niej réwniez sam Bialoszewski w wywiadzie z Marig Janion (M. Bialoszewski,
Jeden cztowiek wobec drugiego cztowieka. Z nieograniczonq odpowiedzialnosciq, rozm. przepr. M. Ja-
nion, oprac. M. Adamiec, ,Punkt” 1980, nr 10).

# Mowa o dwéch réznych czesciach cyklu: pierwszy cykl to ten powstaly ,przypad-
kiem”, drugi juz stanowi celowa kontynuacje.

» Kopcinski dodaje, ze ,Bialoszewski w tym Swietnym skeczu o$miesza oficjalna
propagande zagrozenia” (J. Kopcinski, Stare klabzdry na wojnie..., s. 68), a Barariczak ujmuje
to nastepujaco: ,Komizm, ktéry rozbraja przemoc; ktéry oSmiesza nie kolejkowe i poezjo-
tworcze wysitki Kici Koci, lecz rzeczywistosé do tych wysitkéw zmuszajacg” (S. Bararnczak,
Pozegnanie z Biatoszewskim, [w:] tenze, Jezyk poetycki Mirona Bialoszewskiego, s. 613. Pierwotnie
tekst zostal zamieszczony w ksigzce Stanistawa Barariczaka Przed i po. Szkice o poezji krajowej
przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, Londyn 1988).

% K. Pietrych, Biatoszewski i PRL, [w:] PRL - Swiat (nie)przedstawiony, red. A. Czyzak,
J. Galant, M. Jaworski, Poznan 2010, s. 57.

¥ A. Sobolewska, Maksymalnie udana egzystencja..., s. 25.
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rzeczywiste przezycia, obiektywizowala je i oczyszczala z egzysten-
cjalnej grozy, a wreszcie chronila pisarza przed sentymentalnym
cierpietnictwem?.

Fazan wspomina o teatralizacji, bedacej kluczowa kategoria dla dzia-
falnosci Mirona Bialoszewskiego. Zwréémy uwage na to, ze Kabaret Kici
Koci, przynajmniej pierwsza jego czes¢, zostal napisany i wykonany niejako
réwnoczesnie. W cytowanej wczeéniej wypowiedzi Biatoszewski podkresla
réznice miedzy dzialalnoscia dramatyczno-aktorska a teatrem jako takim,
gdyz idzie mu o mozliwoé¢ wykonania dzieta od razu, ad hoc, to znaczy
~sprawdzenia sobg”, wyprébowania, czy tez ,przymierzania” go na biezaco
i na zywo. Zatem mamy tu kilka etapéw: stworzenie i wykonanie dziela,
nagranie go post factum (gdyby 6w ,czlowiek audiowizualny”?, jak okresla
go Mikotaj Gliniski, mial przy sobie telefon komérkowy lub dyktafon, na
pewno nagratby wszystko od razu), a dopiero na samym koricu zapisanie
- czy tez przepisanie? - i wydanie utworéw.

2.

Jakiego typu to bylo ,przymierzanie”? Nie chodzi jedynie, jak mozna by
przypuszczaé, o czytanie tych utworéw na glos. Sygnaty o ,$piewaniu Kici
Koci” pojawiaja sie kilkakrotnie u poety w réznych miejscach®, ale takze
ich élady odnajdujemy u innych komentatoréw jego twoérczosci®. Maria
Janion w rozmowie z pisarzem* dzwiekowe wykonanie Bialoszewskiego
nazywa ,dodatkowoscia”. Nie wnikajac na tym etapie w teoretyczno-ba-
dawcze niuanse zwigzane z glo$na interpretacja dziel, odnotuje tu jedy-
nie, ze okreslenie Janion wyraznie sytuuje dzialania Bialoszewskiego po
stronie badaczy traktujacych dzwigkowe realizacje jako przydatne, nie za$
konieczne. Dodatek, czyli co$, co moze by¢, a nie musi. Warto jeszcze za-
notowad, ze autorka Krytyki fantazmatycznej okreélenie ,dodatkowos¢” opa-
trzyta komentarzem ,jakby to pan powiedzial”. Pytanie jednak brzmi, czy
wedlug Bialoszewskiego faktycznie mamy do czynienia z jakoscia de facto
zbedna, albo inaczej: ambiwalentna? Abstrahujac od innych pozaliterackich
komentarzy aktora Teatru Osobnego, wystarczy spojrze¢ na odpowiedz, kto-
rej udzielit w wywiadzie ,profesor Misi”:

#]. Fazan, Ale ja nie Bdg..., s. 171.
¥ M. Glinski, Miron - cztowiek audiowizualny, Culture.pl 2014, on-line: https://culture.pl/
pl/artykul/miron-czlowiek-audiowizualny [dostep 25.04.2021].
% Zob. np.: ,Spiewalem Kicie Kocie na paradnym tle” (M. Bialoszewski, Aaameryka,
[w:] Mate i wigksze prozy, Warszawa 2017, s. 249).
3 Do faktu ,$piewania” Kabaretu... odnidst sie na przyktad Adam Poprawa:
,Informacje o $piewaniu autor zaraz powtarza, chcac wyraznie zaznaczy¢ przeznaczony
dla niektérych wiasnych tekstow ksztatt realizacji wokalnej. To bylo dla pisarza istotne.
Z jego wspomnieni o do§wiadczeniach teatralnych wynika zreszta, ze takze niemuzyczne
wykonanie tekstu wcale nie musi by¢ czyms jednorodnym” [mowa o $piewanio-méwieniu
- K. C.-B] (A. Poprawa, Motywy muzyczne w pisarstwie Mirona Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie”
2004, nr 3, s. 51).
2 M. Biatoszewski, Jeden cztowiek wobec drugiego cztowieka..., rozm. przepr. M. Janion,
s. 34.


https://culture.pl/pl/artykul/miron-czlowiek-audiowizualny
https://culture.pl/pl/artykul/miron-czlowiek-audiowizualny

Bo tak wlasciwie wiersze Ciotki Anieli byly do czytania, a wiersze Kici
Koci byly do wykonywania. A byly wydrukowane prawie niechcacy. [...]
Ja sobie mysle ksigzka to co innego, a takie pismo to przeleci, to tak jak
libretto albo jakas rybka®.

Ten fragment wypowiedzi autora Byfo i byto rzadko bywa komento-
wany przez krytykéw czy teoretykéw literatury®. Tu za$ Bialoszewski
uzywa wrecz kategorii ,libretto” czy ,rybka” i bardzo wyraznie komuni-
kuje, ze pismo jest w tej sytuacji wrecz wynikiem przypadku. Sytuuje sie
wiec w pewnym sensie po stronie autoréw, ktérzy widzieli w jego tekstach
rodzaj partytury (od Stanistawa Baranczaka®, poprzez Jacka Kopcinskiego®
i Andrzeja Hejmeja¥, az do Piotra Bogaleckiego™). Istotniejsze od pisma jest
wiec wykonanie na zywo, nietraktowane jednak tylko jako ,odczytanie” czy

»~deklamowanie”, ale bardziej jako rodzaj performatywnego - bo $cisle zwig-
zanego z dzialaniem, tudziez bialoszewskawym ,dzianiem si¢” - wyglosze-
nia (polaczonym z glosem i jego istnieniem w przestrzeni i czasie).

Mamy wiec muzyczno-aktorska geneze powstania dziela, a takze jego
muzyczno-aktorskie realizacje obok (pomimo?) juz istniejacego zapisu.
Mamy tez sygnaly ptynace z samego tekstu, zatem jesli chcemy uszanowac
tak zwane Ecowskie intentio operis, sieggniecie po interpretacje dzwiekowa
staje sie juz pewnego rodzaju ,odpowiedzialnoscig”. Jakie to wskazowki
wewnatrztekstowe? Wsréd wierszy mozemy wskaza¢ utwory, ktére po-
przez swoje tytuly wigza sie z gatunkami muzycznymi (przez Jerzego Wi-
$niewskiego zwane ,wierszami-piosenkami”¥), jak na przyklad Piosenka na
wyjazd (KKK/R) czy Piosenka Kici Koci do stanu wojennego (KKK/O). I tak jak
w przypadku tej ostatniej w tekscie brakuje informacji, ktére kierowalyby
na wykonanie realnie muzyczne, tak w przypadku na przyktad Melodii na
zamknigcie (KKK/O) mamy do czynienia juz z wykonaniem utworu przy
fortepianie (zreszta fortepian w czesci ,OHO...” pojawia sie kilkakrotnie).

Didaskalia dotycza zaréwno kwestii teatralnych (,wchodzi”, , krzyczgy”,

»~wsiada do szafy”, ,sunie” etc.), jak i wskazéwek muzycznych (,intonuje”,
Jtanczy”, ,$piewajy”, ,zasiada do fortepianu” etc.). Mamy tez odniesienia do
konkretnych tytuléw piosenek: popularnych, ludowych, jak réwniez zwig-
zanych z tradycja narodowa (Boze cos Polske czy My pierwsza brygada). Z kolei

3 Tamze, s. 34.

* Badacze najczesciej powotuja sie na tekst Mowienie o pisaniu (M. Bialoszewski, Mowie-
nie o pisaniu...) czy odczyt O tym Mickiewiczu jak go mowig (M. Bialoszewski, O tym Mickiewiczu
jak go méwig, ,Odra” 1967, nr 6).

% S. Baraniczak, Jezyk poetycki...

% J. Kopcinski, Gramatyka i mistyka. Wprowadzenie w teatralng osobnos¢ Mirona Biatoszew-
skiego, Warszawa 1997.

7 A. Hejmej, Tekst (dZwigkowy) Mirona Biatoszewskiego, [w:] tenze, Muzyka w literaturze,
Krakow 2008.

% P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu? Teatralne konteksty wierszy-partytur Mirona
Biatoszewskiego i Mariana GrzeSczaka, [w:] tenze, Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy,
Krakow 2020. Jako ciekawostke warto tu odnotowag, ze ksiazka Piotra Bogaleckiego, w ktorej
autor interpretuje wiersze z Kabaretu Kici Koci jako wiersze-partytury, powstawala niezalez-
nie i réwnolegle z niniejszym tekstem.

¥ J. Wisniewski, Miron Biatoszewski i muzyka, £.6dz 2004, przyp. 13, s. 43.
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w trzeciej odstonie Kabaretu... (KKK/S) pojawiaja sie tez koledy (Hej koleda,
koleda, Wéréd nocnej ciszy, Chwata na wysokosci), a takze odniesienia do mu-
zyki powaznej, jak Koncert Brandenburski Bacha (ktéry Kicia Kocia ,$piewa
z podrygami”) czy melodia z Aidy.

Mozna zatem wysnué¢ nastepujaca hipoteze: Bialoszewski traktuje
muzyke jak wszystkie pozostale elementy rzeczywistosci®. Spiew i taniec
sa rownie naturalne, jak méwienie czy chodzenie, a momentami sg wrecz
istotniejsze. Wystarczy przywolaé na przyktad fragment, w ktérym Kicia
Kocia ,nagle niepewna” tego, co moéwi, przechodzi ,w $piew” (KKK/ S,
s. 279), czy wiersz Byto tak (KKK/R): w miejscu, w ktérym powinny pojawic¢
sie zwierzenia bohaterki, znajduje si¢ tajemnicze ,trallala” (muzyka przyj-
muje wiec w pewnych momentach forme kamuflazu). Jesli zatem obecnos¢
tych muzycznych elementéw jest kluczowa dla tekstu, nie mozna ich po-
traktowac jedynie jako metaforycznych wstawek, za czym optuja zwolen-
nicy czytania dziet tego autora czysto wzrokowo. Dla pelniejszej - a moze
wrecz ,jedynej mozliwej”? - interpretacji konieczne wobec tego zdaje sie
przesledzenie autorskich wykonan tekstow Bialoszewskiego.

Druga czes¢ sekwencji nagranh Biafoszewski do stuchu vol. 2** (pierwsza
cze$¢ stanowia nagrania z kabaretu Piesni na krzesto i glos) rozpoczyna sie tak
jak pierwszy tom zawarty w Rozkurzu - od cyklu nazwanego Wiersze Kici Koci
wynajmujqcej barany i robigcej na drutach. Do pewnego momentu kolejnos¢ utwo-
réw jest zachowana. P6ézZniej pojawiaja si¢ wybrane numery z tomu ,OHO”...,
a po nastepnym komentarzu odautorskim przewijaja sie teksty z trzech to-
moéw juz bez zachowania kolejnosci (por. Aneks). Wydaje sig, ze z jednej strony
rzadzi tu przypadek, z drugiej - wybierane sa te bardziej charakterystyczne,
zdaniem autora, wiersze. Calo$¢ wieticzy Piosenka placu do tatica, ktéra nie zo-
stala zamieszczona w zadnym z toméw*, stanowi wiec dzielo stricte dzwie-
kowe. Co ciekawe, mamy tu réwniez kilka wierszy, ktérych Biatoszewski
nie uwzglednit w tomach Rozkurz czy ,,OHO"..., jak na przyklad Kicia Kocia
z Zawichostu, Amerykariskie Dziady Kici Koci czy Kicia Kocia oglgda amerykatiskq
telewizje. Warto takze zauwazy¢, ze w kilku przypadkach pojawiaja sie inne
tytuly (por. Aneks), co pokazuje, ze dzieto czytane bylo z osobistych notatek
(dodatkowo wskazuje na to styszalny w tle szelest kartek), nie za$ z gotowej,
wydanej juz ksiazki. W przypadku tekstow z tomu Swiat mozna jesé w kazdym
miejscu z kolei to nagrania wtadnie stuzyly za pomoc w rozszyfrowywaniu
tekstow z rekopiséw autora®, co dodatkowo wskazuje na swoista niegoto-
wosc tych utworéw (w wierszu Postatam me-go swia-dka pojawia sie zapis ,,dwa
wersy nieczytelne” ujety w kwadratowym nawiasie), a takze daje kolejny ar-
gument za niezwykle istotnym znaczeniem tych dZwiekowych wykonar.

0 Jest to zgodne ze stwierdzeniem, ze u Bialoszewskiego ,motyw, takze muzyczny, jest
per se elementem S$wiata przedstawionego” (A. Poprawa, Motywy muzyczne..., s. 52).

! Biatoszewski do stuchu vol. 2...

#2 Piosenka dostepna jest pod tym linkiem: bit.ly/piosenka_o_placu [dostep 25.04.2021].

® W Nocie od wydawcy czytamy: ,Dokumentuja one [tasmy - K. C.-B]] zwykle pierw-
sze wersje utwordw, nieuwzgledniajace poprawek nanoszonych przez poete na rekopisach.
Podczas pracy nad ksigzka nagrania te niejednokrotnie pozwolily rozstrzygnac watpliwosci
dotyczace ksztattu tekstow i skorygowac bledy powstate w wyniku mylnego odczytania re-
kopiséw” (M. Byliniak, M. Sokotowska, Swiat mozna jes¢ w kazdym miejscu..., s. 329).


http://bit.ly/piosenka_o_placu

Mniej wiecej polowa tytutéw zostata zrealizowana wokalnie (doprecy-
zowujac: ,umuzyczniona”). Z jednej strony interesujacy wydaje sie fakt, ze
brakuje tu takich tytutéw, jak cho¢by Piosenka na wyjazd czy Oberek z bloku.
Te dwa utwory Bialoszewski zrealizowal bowiem bez siegniecia po linie
melodyczna, cho¢ wlasnie ich tytuly jak najbardziej na to wskazuja. Z dru-
giej strony mamy kategorie wierszy zupetnie ,niemuzycznych”, to znaczy
takich, w ktérych w warstwie tekstowej nie pojawiaja sie zadne wskazowki
muzyczne, a ktore Bialoszewski wykonal z wykorzystaniem linii melo-
dycznej. Do takich nalezg na przyklad wiersze: Cos ogolnego brzmigcy jak
ludowa piosenka, Komunikat zaspiewany w rytmie oberka, melorecytowana
Skakanka ufoistki czy melodia charakterem przypominajaca dziecieca wy-
liczanke: Idzie sobie cztowiek. Tu cenne beda refleksje Piotra Bogaleckiego,
ktéry zwraca uwage, ze systemy zapisu Bialoszewskiego ,nie musza by¢
bynajmniej w pelni transparentne™, a w innym miejscu okreéla je ,nie-
przeniknionymi”®. Ow fakt niekonsekwencji moze wynikac¢ z traktowania
wykonania dziela jako jednorazowego aktu, niczym improwizacyjnego
utworu, ktérego powtérzyc¢ sie nie da. Wtedy uprawomocnione wydaja sie
pewne zmiany i modyfikacje. Swoista autoironia Bialoszewskiego to takze
pewnego typu gra konwencja*, gra z odbiorca, a wreszcie moze i gra z sa-
mym soba, w koricu przeciez idzie o to, by samemu tez si¢ zabawi¢. A zatem
element zaskoczenia i wytracenie z utartego schematu sa potrzebne, by za-
chowac¢ rownowage i nie da¢ sie¢ wttoczy¢ w ramy (wystarczy, ze sam fakt
istnienia tekstu stanowi juz swoista rame).

Pozostale wiersze sa juz raczej bezposrednim odzwierciedleniem tego,
co zapisane w tekscie (uzasadnialoby wiec uzycie wobec nich kategorii
partytury lub chociaz ,partytury”), a zatem: Tango Kici Koci wykonane jest
w charakterze tanga, Kicia Kocia w Buffalo $piewa o piramidzie na melodie
Patrzaj, dziadu, idzie pani, a Kicia Kocia z Zawichostu - pieshh wojskowa Marsz
Pierwszej Kadrowej na stowach: ,raduje sie serce, raduje si¢ dusza, kiedy Ka-
ligula dziadka poduszka dodusza”. Co z realizacja pozostalych piosenek?
Niestety, ani utwor z tomu ,OHO”..., w ktérym pojawia sie hymn Boze, cos
Polske (,ustawit w ogony”), ani wiersz 3 maj, w ktérym Kicia Kocia $piewa
piosenke Psaa wyprowadzita na melodie piesni My, Pierwsza Brygada, nie
zostaly przez Bialoszewskiego zinterpretowane glosowo. Nie mamy wiec
pewnosci, czy bylyby zaktualizowane, czy tez nie. Wydaje sie jednak, ze
przynajmniej w tekscie Kabaretu Kici Koci (jak réwniez w tekstach z Teatru
Osobnego) przywolywane tytuly piosenek sa traktowane catkowicie dostow-
nie, a nie jedynie metaforycznie.

Jak aktor Teatru Osobnego wykonuje utwory z Kabaretu Kici Koci? Duzo
tu improwizacji (rozumianej takze w spos6b muzyczny), dowolnego trak-
towania linii melodycznej czy tez metrum. Wazny jest rytm i puls - autor
nieraz dopelnia pauzami do korica taktu, ale czasem ,zrywa frazy” i idzie
dalej, bez ,ogladania si¢” na kwestie metryczno-rytmiczne. W swoich

# P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu?..., przyp. 155, s. 192.

4 Tamze, s. 197.

* Adrianna Kabza-Biernacka powie: ,gra z formuly” (A. Kabza-Biernacka, ,Osmedeusze”
Mirona Biatoszewskiego — o pogrzebie, ktory jest weselem, ,Kwartalnik Opolski” 2007, nr 1, s. 75).
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interpretacjach parafrazuje utwory polskiej piosenki okresu miedzywojen-
nego (np. chor Dana, Eugeniusz Bodo) i wczesnopowojennego, jak na przy-
ktad Kabaret Starszych Panéw, piosenki Marii Koterbskiej, Kaliny Jedrusik,
Mieczystawa Fogga. Wielokrotnie mamy do czynienia z kontrafaktura (na
co zwraca takze uwage Piotr Bogalecki) - Bialoszewski piosenki nostal-
giczne zmienia na zartobliwe, wrecz frywolne, nie interesuje go spojnoscé
z oryginalem. Wiele tu takze inspiracji muzyka ludowg - stycha¢ wplywy
srodowiskowe charakterystyczne dla rodzinnych i towarzyskich $piewow,
a takze tak zwanych ,piosenek podwérkowych” (kategoria ta pojawia sie
m.in. w Osmedeuszach): dziecigce melodie, zabawy, wyliczanki. Mozna wy-
snu¢ hipoteze, ze sa to autorskie melodie twércy Wypraw krzyzowych po-
wstale w oparciu o zaslyszane piosenki z czasow dzieciistwa i mlodosci,
a takze wspolczesne, popularne utwory. Pojawiajg sie¢ kompilacje melodii,
rytmow, metrum. Melodyka czesto kantylenowa, ale réwniez deklamacyjna
(muzyczna recytacja, melodeklamacja, melorecytacja - charakterystyczne
dla Bialoszewskiego ,$piewanio-méwienie”). Jesli stuszne jest przypuszcze-
nie, ze 6w meloman, za jakiego uchodzil autor Obrotéw rzeczy, sam umu-
zycznial te wiersze, a nie siegal po gotowe piosenki (pomijajac sytuacje, gdy
powoluje si¢ na nie wprost), $wiadczy to o jego wyjatkowym stuchu, na
ktory nieraz w r6znych kontekstach zwracano uwage®.

3.

Chciatabym teraz przyjrze¢ sie zagadnieniu glosowej realizacji utworéw
przez Bialoszewskiego na przykladzie wiersza Kabaret Kici Koci z cyklu glo-
balnego (KKK/R, s. 270).

Kabaret Kici Koci

z cyklu globalnego

Na melodie wirujaca
»+Medytowac¢, a potem”:

Lewitowac
Lewitowac
Choc¢ zycie ciggnie do dna.

Alarmowac
Alarmowac
Ze wszystko jest na sto dwa.

Bombardowag!
Bombardowag!
Co tylko z gory sie da.

¥ Zob. m.in. J. Wisniewski, Miron Biatoszewski i muzyka... oraz 1. Puchalska, Muzyka
w okolicznosciach lirycznych, Krakéw 2017.


http://m.in
http://m.in

Odbudowacé
Odbudowacé
I $mia¢ sie cha cha cha cha!

Szczegodlnie ciekawe wydaje sie okreslenie ,na melodie wirujaca”, ktére
Biatoszewski zawart w czym$ w rodzaju podtytulu utworu (mamy tu nie-
watpliwie do czynienia z paratekstem). Tomasz Stepieni traktuje ten utwor
jako inicjujacy druga czeé¢ kabaretu, za pierwsza uznajac Wiersze Kici Koci
wynajmujgcej barany i robigcej na drutach kiecki*®. Mialoby to sens, gdyz uza-
sadniatoby doboér stowa ,,cykl globalny” (wcze$niej widocznie byt cykl bar-
dziej lokalny), jednakze cykl ten bylby doé¢ ubogi, zawieralby oprocz tego
tekstu, jeszcze tylko trzy inne. Trudno wobec tego wyrokowag, jak 6w za-
bieg porzadkujacy interpretowac.

Wspomniane okreslenie ,na melodie wirujaca” mozna rozumie¢ meta-
forycznie, natomiast jesli przesledzi¢ inne zapisy Bialoszewskiego o muzyce,
fatwo zaobserwowad, ze tworzenie neologizméw, ktére obrazowo majg opi-
sa¢ utwor, jest dla niego charakterystyczne. Anna Sliwa zwraca uwage, ze
~krecenie, wirowanie to ruch, do ktérego autor Obrotéw rzeczy dosé¢ czesto
poréwnuje zmienne tempo utworéw muzycznych™’. Ale moze tez chodzié
na przyktad o melodie, ktéra ,krazy” od gory do dotu lub tez po prostu po-
wtarza si¢. Interpretacja ta wydaje sie trafna, kiedy spojrzymy na warstwe
tekstowa utworu. Mamy tu bowiem liczne powtérzenia czynnosci: ,lewito-
wac”, ,alarmowac”, ,bombardowac”, ,odbudowa¢”. Powtdérzenia pojawiaja
sie zaré6wno w obrebie poszczegélnych werséw - wszystkie bezokoliczniki
wypowiadane sa dwukrotnie, jak réwniez powtarzany jest uklad werséw:
aab, z tym ze kazde ,a” rymuje si¢ z kolejnym ,a” i kazde ,b” rymuje sie
z kolejnym ,b” (,lewitowac” - , alarmowac” - ,bombardowac¢” - ,alarmo-
wac” oraz ,do dna”, ,sto dwa”, ,sie da”, ,cha cha!”). Jest jeszcze taka moz-
liwoé¢, ze ,melodia wirujaca” dotyczy tylko stéw ujetych w cudzystéw, to
znaczy ,Medytowa¢, a potem”. Zastanawia réwniez sugestia, czy nie jest
to tytut jakiej$ piosenki, ktéra posiada ,melodie wirujacg” - wskazywalby
na to zapis duza literg, cudzystéw oraz dwukropek na koncu. Co prawda,
w kolejnych tomach tytutly piosenek zapisywane byly kursywa (np. ,na me-
lodie To jest Ameryka”, KKK/O, s. 241) lub ,na melodie Spotkamy si¢ na Nowym
Swiecie”, KKK/S, s. 292), jednak mozliwe, ze w tym wydaniu koncepcja byta
inna (w tomie z utworami z Teatru Osobnego zapis przywolywanych utwo-
réw pojawia sie w cudzyslowie i kursywa). Mozliwe, ze jest to tez jaki$ cytat
lub nazwa wlasna , mantry” Bialoszewskiego, ktéra nalezy wykonywac na
~melodie wirujacg”, czyli powtarzalng wtasnie. Dodatkowo fakt, ze wiersz
zostal ujety w swoisty ,,cykl globalny”, pokazuje, ze moze on stanowic¢ pew-
nego rodzaju wiersz programowy. Rozwazania Tomasza Stepnia podazaja
w podobnym kierunku, gdy okresla on utwor ,manifestem”.

# T. Stepien, Najmniejszy kabaret swiata, [w:] Miniatura i mikrologia, t. 2, red. A. Nawarecki,
Katowice 2001, s. 150.

¥ A Sliwa, Miron i muzyka, ,Bliza” 2013, nr 4, s. 151.

0'T. Stepien, Najmniejszy kabaret Swiata..., s. 150.
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Czy jednak sam fakt zaproponowania sposobu, w jaki nalezy ten
utwoér wykonywaé, zmienia co$ w jego interpretacji? Wydaje sie, ze poda-
nie typu melodii ma za zadanie utwierdzi¢ odbiorce w przekonaniu, ze ma
do czynienia z konkretng medytacja (a nie rozumiang przenosnie jako na
przyklad ,myslenie, zastanawianie si¢”). Dopiero medytacja wykonywana
w okreslony sposob - a tu jest on okreslony precyzyjnie, cho¢ enigmatycz-
nie - ma pomdc wznieé¢ sie ponad to, co tu i teraz, a takze widzie¢ wszystko
na ,sto dwa” i ,,$miac sie cha cha cha cha!”

Postuchajmy wiec nagrania, na ktérym Miron Bialoszewski realizuje
glosowo ten utwor (nagr. 21)°'. Najpierw wypowiedziany [podkr.
K. C.-B] zostaje tytut oraz wskazéwka wykonawcza® na melodie wirujaca /
~Medytowa¢, a potem”. Wykonanie Bialoszewskiego nie wprowadza jednak
dodatkowej informacji i nie rozwiewa watpliwosci, czym oéw tajemniczy
zwrot jest. Nastepnie - zgodnie z informacja zawarta w tekscie - pojawia
sie wspomniana melodia (préba rekonstrukcji w zapisie nutowym ponizej;
tego typu zapis Andrzej Hejmej okresla ,wtérnym preparowaniem notacji
muzycznej”>).

Kabaret Kici Koci z cyklu Globalnego
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Co jest w niej charakterystycznego? Nie jest to na pewno melodia po-
wstala ad hoc (ma spéjna kompozycje) i nawet jesli jest autorstwa samego

*! Biatoszewski do stuchu vol. 2...

2 Zwraca na to uwage réwniez Bogalecki: ,Inaczej niz w pozostalych przyktadach,
w zachowanym wykonaniu utworu inicjujaca instrukcje z jakich$ powodéw autor Rozkurzu
wygtlasza - tyle tylko, ze wyrazZnie mniej $piewnie niz wlasciwa czes¢ tekstu (rozpoczynajaca
sie od czasownika ,lewitowac” (P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu?..., s. 197).

% A. Hejmej, Tekst (dZwiekowy) Mirona Biatoszewskiego..., s. 153.



Biatoszewskiego, to na pewno powstala pod wplywem piosenek istniejg-
cych realnie, o czym byla juz mowa. Melodyka kantylenowa, $piewna, fa-
lujaca (to okreslenie jest szczegodlnie przydatne w kontekscie wspomnianej
wskazoéwki wykonawczej zawartej w tekscie), oparta na dzwiekach gamy
(diatoniczna). Mamy tu do czynienia ze zblizeniem do melodyki deklama-
cyjnej: mowienio-§piewania, swoistej melorecytacji w kabaretowo-teatral-
nym sposobie wykonania, co wynika z jednej strony z przyjetej konwencji,
a z drugiej z pewnych brakéw warsztatowo-emisyjnych wykonawcy. Bia-
foszewski nie trzyma sie tez metrum, swobodnie traktuje kwestie rytmu
i §piewa raczej Ad libitum.

Oparta na motywie sekundowym i utrzymana w matym ambitusie
melodia zbudowana jest z czterech powtarzajacych si¢ - z niewielkimi
zmianami - fraz, co laczy sie ze wspomnianym juz wirowaniem. ,Kra-
zenie” melodii zauwazalne jest juz w obrebie powtarzanych bezokolicz-
nikéw: kazde ze sléw umuzycznione jest w inny sposoéb, ale wspélnym
mianownikiem jest typ melodii falujacej. W drugim powtérzeniu frazy
(,Alarmowaé / Ze wszystko jest na sto dwa”) mamy do czynienia z progre-
sja opadajaca, w kolejnym (, Bombardowac¢! / Co tylko z gory sie da”) - me-
lodia wznosi sie, prowadzac do punktu kulminacyjnego. Wraz z ekspresja
i charakterem tekstu rosnie napiecie i zmienia sie¢ dynamika (dodajmy tu
dla Scistoéci: rozumiana muzycznie). W powtdrzeniu ostatnim melodia
opada i mamy do czynienia z roztadowaniem napiecia. A zatem melo-
dia stopniowo wznosi sie ku gorze (w miedzyczasie réwniez opada - na
tym tez polega jej wirowanie), niejako ilustracyjnie podkreslajac obecne
w tekscie ,lewitowanie”, by dojs¢ do kulminacji na stowach ,,bombardo-
wac” (zauwazmy, zZe po raz pierwszy pojawia si¢ w tym miejscu wykrzyk-
nik, dwukrotnie powtérzony). Kulminacja przejawia sie¢ takze poprzez
samo brzmienie stowa (zlepek gltosek wybuchowych), a takze sposéb jego
wypowiedzenia: Bialoszewski akcentuje stowo i $piewa je duzo gloéniej
niz pozostale (sforzato i subito forte)**. W ostatnim wersie (,,i $miaé sie cha
cha cha cha!”) réowniez pojawia si¢ wykrzyknik, dodatkowo czterokrot-
nie powtdrzona zostaje sylaba ,cha”. Mozna wiec odnie$¢ wrazenie, ze to
tam mamy do czynienia z punktem kulminacyjnym, jednak w realizacji
wokalnej Bialoszewskiego ten ostatni tréjwers nastepuje juz po kulmina-
cji - odnotowujemy spadek napiecia, melodia opada, jest tez zaspiewana
ciszej (decrescendo) i 1zej (leggiero) niz wykonane w mocnym forte stowo
~bombardowa¢”. Zauwazmy tez, ze mowa jest o bombardowaniu ,z gory”
(stowo ,z gory” autor dodatkowo akcentuje glosowo), wydaje sie wiec, ze
~lewitujaca” melodia zaprowadzila do gory, skad ma owo bombardowanie
nastgpi¢. Dopiero na stowach ,,odbudowa¢” ma miejsce opadanie melodii

(oraz podmiotu, ktéry wznidst sie w niebo).

4

1 znéw siegnijmy do Bogaleckiego: ,W swoim wykonaniu najwyrazniej artykutuje on
tez np. naglosowa sylabe wyrazu bombardowac - jako onomatopeiczne «bum», co nie zostato
jednak w zaden sposéb zaznaczone w zapisie” (P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu?...,
s. 197). Pytanie tylko, czy wykrzyknik po stlowie ,bombardowa¢” nie jest forma wskazéwki
wykonawczej, ktéra ma mocniej zaakcentowacd pierwsza sylabe, cho¢ jedli nawet, nie jest to
czytelne i jednoznaczne, o czym wczeéniej wspominal Bogalecki.
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Z tej analizy wynika, ze tak naprawde odbudowanie jest tylko pozorne,
niejako przedmiewcze. Z rzeczywistoscia, ktéra ,ciaggnie w dot”, nie wy-
gramy, cho¢ mozemy prébowac®. Warto wiec - jak chce Kicia Kocia - ,wzno-
si¢ si¢” pomimo, wbrew, niezaleznie od. Za przyczyng medytacji bowiem
jestesmy w stanie zobaczy¢ $wiat ,z gory”, niejako zdystansowac sie wobec
niego®. Ale nalezy wznosic¢ sie na kazdy z mozliwych i dostepnych sposo-
béw. Czy to bedzie wiec forma wewnetrznego wyciszenia i préba wprowa-
dzenia si¢ w trans poprzez ,mantryczne” powtarzanie konkretnych stéw
i rytmu, czy doslowne wrecz wzniesienie sie ,na wyzyny” poprzez ,lewi-
towanie”, unoszenie si¢ w powietrzu, czy tez moze ,uniesienie” artystyczne,
do ktoérego doprowadzi umuzycznienie owej medytacji - nie ma to znacze-
nia, cho¢ najlepiej probowac wszystkiego. Jedynie takie przygotowanie du-
chowe bowiem umozliwi realizacje celu, jakim jest nie tylko uniezaleznienie
sie od zewnetrznosci, ale takze proba przejecia nad nig wladzy.

W interpretacji Tomasza Stepnia, ktéra nie odnosila si¢ do wykonania
autora Kabaretu..., czytamy:

Mistyka i herezja, ostrzezenie przed nadmiernym optymizmem cywiliza-
cyjnym, dekonstrukcja schematéw, stereotyp6éw i mitologii uzytkowych
oraz tworzenie nowych, bardziej adekwatnych do ruchliwej rzeczywisto-
Sci - by¢ moze tak nalezatoby skonkretyzowac postulaty Kici Koci. Kici
Koci, ktéra medytujac i lewitujac, przekracza granice ziemskiego pobytu”.

Co wobec tego wnosi nam dzwiekowa interpretacja Bialoszewskiego?
Po pierwsze, fakt niezrealizowanej wokalnie melodii wirujacej ,Medytowag,
a potem” pokazuje swoisty dystans wobec tego, co czytamy. Bialoszewski,
niczym Gombrowicz, zdaje si¢ mowic: ,Mysélicie, ze to jaka$ melodia, a to
jest tylko «melodia». Kto myslal inaczej, ten traba!”. Zabieg éw obnaza
takze pewna wieloznacznoé¢ owej ,melodii”, gdyz kazdy moze ja rozumiec
w inny sposéb, a tym samym zrealizowac réznorako® (takze pozamuzycz-
nie - ,mantryczne” za$piewy nie majg zapisanych melodii, s raczej rodza-
jem niejednoznacznego dzwieku).

Po drugie, wspomniany przesuniety juz punkt kulminacyjny z ostat-
niego wersu ,$miac sie cha cha cha cha!” na wers trzeci ,bombardowac co
tylko z gory sie da” pokazuje wyrazny akcent, wyeksponowanie owej czyn-
noéci niszczenia, nie za$ odbudowywania. Interpretacja gtosowa wskazuje
na ironiczny sens ostatniego wersu i pozornoé¢ aktu odbudowywania. Dla-
czego odbudowywanie jest pozorne? Czy wiaze sie to z dostownym odbu-
dowywaniem kraju po zniszczeniach wojennych, zwlaszcza za§ Warszawy
po powstaniu, ktéra dzi$ juz nie ma w sobie nic z tej dawnej stolicy Polski?

I tu ma racje Michal Glowiriski, méwiac, ze jest do napisania rozprawa chocby o eg-
zystencjalizmie Bialoszewskiego (M. Glowiniski, Mate narracje Mirona Biatoszewskiego..., s. 332).

% Warto tu odnotowad, ze we wszystkich cyklach mamy do czynienia ze swoistym syn-
kretyzmem religijnym oraz parodig wszelkich form duchowosci.

7 T. Stepien, Najmniejszy kabaret swiata..., s. 151.

% Co skadinad zbiezne jest z konstatacjami Bogaleckiego, ktéry zwraca uwage na wielo-
znaczno$¢ zapisu partytury: ,zapis umozliwiajacy potencjalnie nieskoriczong serie réznorod-
nych wykonan utworu” (P. Bogalecki, Na scenie czy estradzie tekstu?..., s. 187).



(co Bialoszewski komentowal cho¢by w przywolywanym juz wywiadzie
z Baranem™). Czy moze owym ,odbudowaniem” jest socrealizm i okres
PRL, ktéry miat by¢ ratunkiem dla zmeczonych wojng Polakéw?

Jest w tym zapewne wiele goryczy, ktéra, jak czytamy we wspomnie-
niach o poecie czy jego zapiskach w Tajnym Dzienniku, w tym ostatnim
okresie zycia poety coraz czeéciej dochodzita do glosu. I cho¢ konwencja
kabaretu jest przeémiewcza, nie jest to Smiech dla samej rozrywki. Sporo tu
smutku i rozczarowania, czy - by sparafrazowac cytowane juz stowa poety

- ,wiele réznych spraw, obok humoru, duzo smutku”.

ANEKS

Spis utworéw nagranych na plycie ze wskazaniem zrédla i tytutu obowia-
zujacego w tomie

15. Wiersze Kici Koci wynajmujgcej barany...: A kiedy mitosc...; Ach, co sig stanie?;
Piosenka na wyjazd; Upije sig; Byto tak; Tango Kici Koci

16. Z ostatniej chwili

17. Cos o0gdlnego

18. Komunikat

19. Plyta wspomina
Ptyta ptacze
Ktos przebija

20. Oberek z bloku

21. Kabaret Kici Koci z cyklu globalnego

22. Kicia Kocia robi doktorat...

23. ,To jest wszystko...” [komentarz Mirona Bialoszewskiego]

24. Niespodzianka na ,N” (KKK/O)

25. Przemowa Kici Koci juz po otrzymaniu Nagrody Nobla

26. Moja filozoo

27. Glowa na sztylecie

28. Kicia Kocia przekopuje sig przed zastraszajgco narastajgce $niegi [tytul wiersza
to Zimal]

29. Pustelnia 1982 [tytul wiersza to Pustelnica 1982]

30.,,Aha, zapomnialem powiedzie¢...” [komentarz Mirona Bialoszewskiego]

31. Kicia Kocia na Manhattanie (KKK/O)

32. Kicia Kocia oglada amerykariskq telewizje (KKK/S)

33. Niagara (KKK/O)

34. Stepy amerykariskie (KKK/O)

35. Amerykariskie Dziady Kici Koci (KKK/S)

36. Kabaret Kici Koci w Bufallo (KKK/O)

37. Kicia Kocia dostaje kartke [tytul wiersza to Kicia Kocia w sklepociggach] (KKK/O)

38. Idzie sobie cztowiek ABC (KKK/S)

39. Skakanka ufoistki (KKK/R)

40. Na zime [tytul wiersza to Kabaret Kici Koci na Grochowie] (KKK/R)

% M. Bialoszewski, Warszawa byta mi stale pod rekq, rozm. przepr. J. Baran, [w:] J. Baran,
Autor! Autor! Rozmowy z ludzmi piéra i palety, Warszawa 1986.
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41. Kicia Kocia z Zawichostu (KKK/S)

42. Kicia Kocia porecza dryf (KKK/R)

43. A oto gars¢ mowy wigzanej...: Oda do wody (Wodooda); Wolanie z Zawichostu
do baby z mostu; Sonet zawichostski; Rozmowa Wisty ze mng; [Na czarng go-
dzing pisany wiersz tytem do przodu...] (KKK/R)

44. Piosenka placu do tarica [audio]
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- 0 zaSpiewanych wierszach
Ewy Lipskiej

STRESZCZENIE

Artykul dotyczy niszowego (w kontekscie recepcji) aspektu twoérczosci Ewy Lip-
skiej. Chodzi o ksztaltowanie si¢ gatunku piosenki na bazie dorobku literackiego
autorki kojarzonej gléwnie z nurtem wysokoartystycznym, do ktérego zalicza sie
poezja. Wstepne partie artykutu (przywolanie i analiza odnosnych tekstéw teore-
tycznych) wprowadzaja czytelnika w $wiat filiacji miedzy wierszem a piosenka.
W czesci gtéwnej dokonywane sg interpretacje poszczegdlnych utworéw Ewy Lip-
skiej, ktore postuzyty niegdys jako teksty do piosenek takim artystom, jak chociaz-
by Grzegorz Turnau czy Anna Szatapak. W artykule autor prébuje zdestabilizowac
pojecie ,poezji S§piewanej”, oslabiajac takze stereotypy (zwigzane z arbitralnym

' E. Lipska, Kot Koneser, [w:] taz, Kocia trzynastka czyli Skotland Yard, Krakéw-Budapeszt-
Syrakuzy 2020, s. 41.
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przyporzadkowaniem jedynie do poezji intelektualnej) narastajace wokot twérczo-
sci Ewy Lipskiej.

Slowa kluczowe
poezja Ewy Lipskiej, piosenka, poezja §piewana, kultura popularna, recepcja relacji
miedzy wierszem a piosenka

SUMMARY

“A connoisseur of love songs / and ripe cherries” - on the Sung Poems
of Ewa Lipska

The article focuses on a niche (in the context of reception) aspect of Ewa Lipska’s
work, namely the formation of the genre of the song on the basis of the literary
output of the author associated mainly with high art, which includes poetry. The
introduction (quotation and analysis of relevant theoretical texts) introduces the re-
ader into the world of filiation between a poem and a song. The main part of the
paper contains interpretations of selected works by Ewa Lipska which were used
as song lyrics by such artists as Grzegorz Turnau or Anna Szalapak. In this article
the author attempts to destabilise the notion of “sung poetry”, weakening also the
stereotypes (connected with arbitrary assigning it only to intellectual poetry) gro-
wing around Ewa Lipska’s works. In the article, the author attempts to destabilise
the notion of “sung poetry”, weakening also some stereotypes (connected with the
arbitrary attribution only to intellectual poetry) around Ewa Lipska’s work.

Keywords
Ewa Lipska’s poetry, song, sung poetry, popular culture, reception of the relation
between poem and song

Oklaskiwac jq, kiedy bisuje na zyczenie publicznosci?
Jakiej publicznosci?
Ewa Lipska, Historia®

O spiewaniu wierszy

Wiersze Ewy Lipskiej, zwlaszcza te pochodzace z poczatkowego okresu jej
tworczosci, stawaly sie niekiedy impulsem do tworzenia na ich podstawie
piosenek. Z tekstow poetki chetnie korzystali Grzegorz Turnau oraz Marek
Grechuta. Wspomniani artysci, zaliczani do przedstawicieli nurtu poezji
$piewanej, wprowadzali utwory literackie do obszaru kultury masowej,
W znaczacy sposob ingerujac jednak w ich warstwe stowng. W tym miej-
scu powinny sie pojawi¢ niezbedne uécislenia terminologiczne. O tym, jak

2E. Lipska, Historia, [w:] taz, Droga pani Schubert..., Krakow 2012, s. 21.



wiele klopotéw przysparza stosowanie pojecia ,,poezji $piewanej”, mozna
przekona¢ sie, czytajac wstep do ksiazki Poezja w piosence. Od Tuwima do
Swietlickiego, w ktérym Michat Traczyk dokonuje przegladu réznych ujec
badawczych pod katem rozumienia tego terminu na gruncie polskiego li-
teraturoznawstwa’. Klasyczng pozycja dotyczacg omawianej tematyki wy-
daje sie z kolei praca Anny Baranczak Sfowo w piosence. Poetyka wspotczesnej
piosenki estradowej, w ktorej autorka na przyktadach utworéw muzycznych
analizuje sposoby odchodzenia od konwencji przynalezacych do kultury
masowej. Jako jedna z metod przelamywania schematu podaje wykorzysta-
nie tekstu wiersza w piosence*. W swoim artykule zdecydowatem sie na od-
rzucenie wszelkich definicji , poezji $piewanej”’, uznajac nieprzystawalnosc¢
(wyczerpanie?) tego terminu w zetknieciu z aktualnymi procesami ksztal-
tujagcymi charakter (gléwnie estetyczny) wspoélczesnej muzyki. W tym
kontekscie warto przywota¢ takze uwagi Edwarda Balcerzana dotyczace
wspolistnienia kultury wysokiej i popularnej:

Czestaw Niemen $piewa Bema pamigci Zatobny rapsod Norwida. W repertu-
arze Ewy Demarczyk znajdziemy Garbusa LeSmiana, Pocatunki Jasnorzew-
skiej, wiersze Baczynskiego, Karuzele z madonnami Bialoszewskiego. Przez
pewien czas glosnym przebojem estradowym i radiowym byt wiersz Mic-
kiewicza Niepewnosc, Spiewany przez Marka Grechute; ten sam wykonawca
zmontowal piosenke z fragmentéw Wesela Wyspiariskiego. Lucja Prus
zdobyta popularnosé piosenkowym wykonaniem wiersza Szymborskiej
Nic dwa razy sig nie zdarza. Spiewanie tekstéw poetyckich weszto w mode®.

Cytowany fragment wskazuje na symbiotyczny charakter relacji (cho¢
Balcerzan sygnalizuje raczej zaleznos¢ pasozytnicza®) pomiedzy poezja
a piosenka w latach 60. oraz na poczatku lat 70. XX wieku. Z dzisiejszej
perspektywy zastanawia zwlaszcza ostatnie zdanie, podkreslajace istote
estetycznych tendencji muzycznych, bo tak nalezy rozumie¢ wykorzy-
stywanie w piosenkach repertuaru poetyckiego. Po niemal pieédziesie-
ciu latach zaobserwowa¢ mozna dekonstrukcje utrwalonych schematow,
dokonujacg si¢ na wszystkich plaszczyznach wielokodowego gatunku.
O niektérych przejawach nowej estetyzacji piosenki wspominat ostatnio
Krzysztof Gajda, opisujac fenomen Doroty Mastowskiej (Mister D.) oraz

> M. Traczyk, Poezja Spiewana - problemy genologiczne i terminologiczne, [w:] tenze, Poezja
w piosence. Od Tuwima do §wietlickiego, Poznan 2009, s. 7-27.

* A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspétczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983.
Interesujacy dla zagadnienia poezji $piewanej jest zwtaszcza rozdziat Il tego opracowania
(s. 104-145).

5 E. Balcerzan, , W muzykalny tqczq sie porzadek”, [w] tenze, Przez znaki. Granice autonomii
sztuki poetyckiej. Na materiale polskiej poezji wspdlczesnej, Poznan 1972, s. 279.

¢, Nie kazdy utwor poetycki, taczac sie z muzyka, moze zostac¢ piosenka. Nie kazda pio-
senka jest bowiem gotowa do podjecia dialogu z tymi znaczeniami, jakie ksztaltuja sie w tra-
dycyjnym systemie dur-mol. Wspélczesnie sztuka piosenkarska oferuje szanse popularnosci
tylko niektérym poetykom i stylistykom sztuki stowa [...]. Piosenka dzisiejsza, korzystajac
z poezji gotowej, nie jest w stanie jej ani zastapic, ani - w calosci - spopularyzowac. Poezja
w ostatecznym rozrachunku powinna obronic si¢ sama”. Zob. E. Balcerzan, ,W muzykalny...,
s. 294-295.

“.INSIH3IZO HOAIVZHr0AQ |/ INS3Id HOANSOHIN YOMYNZ®



—_
~
N

AVINIOHYIN 33IMVd

Wojciecha Bakowskiego (zespot Niwea). Wymienieni artysci sami wyko-
nuja wlasne utwory, a sita ich przekazu tkwi przede wszystkim w for-
mie - falszowanie (negacja dykcji, rytmu, etc.), celowo niedokoriczona
(niedopracowana) oprawa dzwiekowa, a takze niebanalne (korzystajace
z réznych rejestrow jezykowych) teksty uchodza za najwazniejsze wy-
znaczniki poetyki ,antypiosenki”, uzywajac terminu zaproponowanego
przez Gajde do okreslenia wspoélczesnych dziatarn awangardowych w ob-
szarze muzycznymn’.

Nakreslone powyzej ramy teoretyczne stwarzaja okazje do zaobser-
wowania polaryzowania sie dwéch biegunéw w procesie, za jaki uznac
nalezy fuzje kultury masowej oraz elitarnej (na przyktadzie poezji oraz pio-
senki). Warto zauwazyg, iz tekst Balcerzana ukazatl sie okolo pieciu lat przed
pierwszym zwyciestwem Jacka Kaczmarskiego na Studenckim Festiwalu
Piosenki w Krakowie w 1977 roku. Przywoluje to wydarzenie, poniewaz
niejednorodna gatunkowo twoérczosé autora Obtawy calkiem niedawno sta-
nowila jeszcze przyczynek do dyskusji na temat poetyckosci piosenki oraz
popularnosci literatury®. Podobnych przykladéw mozna odnalezé rzecz ja-
sna znacznie wiecej’, lecz moje rozwazania nie roszcza sobie pretensji do
wyczerpania ani nawet do uporzadkowania zagadnienia. Najwazniejszym
zadaniem pozostaje dla mnie zwrdcenie uwagi na - wielokrotnie naduzy-
wane - pojecie ,,poezji Spiewanej”, ktére, przy uwaznej obserwacji dokonu-
jacych sie wspoélczesnie estetycznych przemian, wydaje sie niemozliwe do
utrzymania.

Za takim pogladem przemawia¢ moze fakt, iz do poezji siegaja przed-
stawiciele niemal wszystkich gatunkéw muzycznych. Wymieni¢ mozna tu
chociazby rap - forme melorecytacji, w ktorej tekst bez podktadu (bitu) po-
siada nikfe (ale nie niemozliwe) szanse funkcjonowania. W 2015 roku war-
szawscy artysci, Sokoét i Hades, wydali plyte (wraz z duetem producenckim
Sampler Orchestra), ktérej tytut doskonale obrazuje jej zawartosc¢: ,Rézewicz
- Interpretacje”. Jednak rap, ze wzgledu na doé¢ szybkie tempo i jednostaj-
noéc¢ rytmiczna (bity oparte na samplach skladaja sie z petli, czyli krétkich
powtérzen)", nie sprawdza sie jako efektywny nosnik rozmaitych sensow
poetyckich, totez zubozenie wiersza wydaje sie w tym przypadku niemal
oczywiste. Jako inny przykiad przywota¢ mozna album ,Herbert” z roku
2009, charakteryzujacy sie¢ synkretyzmem gatunkowym na plaszczyznie
muzycznej. Pomyslodawca projektu, Karim Martusewicz, zaznaczal, ze

7K. Gajda, Antypiosenka poetycka. (Nie)Spiewajqcy poeci, [w:] tenze, Szarpidruty i poeci. Pio-
senka wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan 2017, s. 395-404.

8 Wspomniana kwestie akcentuja miedzy innymi polemiczne stanowiska Krzysz-
tofa Gajdy oraz Michata Traczyka. Por. K. Gajda, Jezyk poetycki piosenek Jacka Kaczmarskiego,
[w:] tenze, Jacek Kaczmarski w Swiecie tekstow, Poznan 2013, s. 219-282; M. Traczyk, Poeta czy
teksciarz — i kto o tym decyduje?, [w:] , Zostaty jeszcze piesni...”. Jacek Kaczmarski wobec tradycji, pod
red. K. Gajdy i M. Traczyka, Krakéw 2010, s. 349-363.

® Aby cho¢ w nieznacznym stopniu uswiadomic¢ sobie ogrom materiatu, wystarczy
przypomnie¢ bogata egzemplifikacje zawarta w ksigzce Michata Traczyka Poezja w piosence.
Od Tuwima do Swietlickiego.

10 Wiecej o architekturze utworu rapowego: T. Kukutowicz, Petle, sample i podbicia: tech-
niki kompozycji i struktura utworu hip-hopowego, [w:] Hip-hop w Polsce, red. M. Miszczyniski, War-
szawa 2014, s. 21-38.



calos¢ ,nie przypomina poezji $piewanej w tradycyjnej formie”". Idac krok
dalej - mozna uznad, ze w ogole poezja $piewana nie jest.

Pamietaé trzeba, ze termin ,poezja $piewana” od samego poczatku
budzil wiele kontrowersji. Anna Baranczak wspomina na przyklad
o ,przypadkowym doborze tekstow”*? przez niektérych artystow oraz nie-
adekwatnosci jezyka muzycznego wobec tekstu stownego (wiersza)®®. Dzis
poezja $piewana kojarzy sie gléwnie z nurtem rozwinietym w drugiej po-
towie XX wieku, skoncentrowanym na skromnie zaaranzowanych piosen-
kach, w ktoérych najwazniejsza role odgrywa tekst. Konieczna wydaje sie
jednak rewizja rozumienia tego terminu, o czym $wiadczg glosy samych
artystow ksztattujgcych wspomniane tendencje:

Strasznie mnie denerwuje okreslenie ,poezja $piewana”. Poezja jest na
papierze, ja si¢ czyta. Jak sie ja $§piewa, to juz nie jest poezja, to jest tekst
do piosenki. Mialem taki epizod, ze zaspiewalem dwa teksty Galczyn-
skiego i p6zniej w wywiadzie powiedzialem: ,nigdy wiecej nie wréce
do Galczyniskiego”. I tak sie stalo. Dalsze moje poszukiwania tekstow
do piosenek polegaly juz na czyms innym - szukatem czegos, co wy-
razaloby nie tyle emocje poety, ile moje emocje. Spiewany przeze mnie
tekst jest projekcja moich emocji, a nie estetyzowaniem i interpretacja
wizji poetyckiej™.

Powyzsze stowa wypowiedzial Tadeusz Wozniak'™, autor legendar-
nego Zegarmistrza swiatta i wielu innych piosenek skomponowanych do
tekstéw Bogdana Chorgzuka. Wykorzystanie wiersza w piosence powo-
duje zatem, iz tekst poetycki staje si¢ czeécia utworu muzycznego, ale cata
moc sprawcza sytuuje sie wowczas po stronie artysty zawtaszczajacego
(§piewajacego).

W zwiazku z dokonanymi ustaleniami, $wiadomie odrzucam pojecie
~poezji $piewanej”, a w niniejszym artykule postuguje sie po prostu termi-
nem ,piosenka”. Ow zabieg pozwala na zaakcentowanie indywidualnosci
artystycznej wykonawcy (na przyktad Grzegorza Turnaua czy Marka Gre-
chuty), a nie wyeliminowanie obecnosci danego poety (w tym wypadku
poetki, Ewy Lipskiej) z procesu interpretacji. W dalszym ciagu interesujaca
wydaje sie obserwacja zmian, jakie zachodza w trakcie intersemiotycznego
przekladu (bo do takiego niewatpliwie dochodzi), przy czym powodzenie
transferu znaczen niesionych przez dany wiersz nie odgrywa kluczowej
roli w przeprowadzonej analizie. Aktualne pozostaje przede wszystkim
pytanie o status poezji Lipskiej w tworczosci muzykéw.

" http://muzyka.interia.pl/plyta-herbert,dId,8298 [dostep 15.02.2018].

12 A. Barariczak, Stowo w piosence..., s. 140.

¥ Tamze, s. 140-141. Barariczak powoluje sie miedzy innymi na - nietrafione jej zdaniem

- wykonanie wiersza Norwida Bema pamieci Zatobny rapsod przez Czestawa Niemena.

1 Zegarmistrz Swiatta, Tadeusz Wozniak w rozmowie z Witoldem Goérka, Poznar, 2016,
s. 236.

> Artysta potwierdzil swoja wypowiedz w trakcie spotkania autorskiego (prowadzo-
nego przez Izolde Kiec) w Bibliotece Raczyniskich w Poznaniu (dnia 2.10.2017).
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Grzegorz Turnau

Oficjalny debiut artysty, ktérego kariera z powodzeniem trwa do dzisiaj,
przypada na 1991 rok, a wiec date wydania albumu ,Naprawde nie dzieje
sie nic”. Od samego poczatku Turnau decydowat sie na $piewanie nie tylko
wlasnych tekstéw, lecz takze wierszy znanych, przewaznie polskich po-
etéw. W efekcie na pierwszej plycie, posréd ,klasykéw” rodzimej poez;ji'*®
(Krzysztof Kamil Baczyniski, Konstanty Ildefons Galczyriski, Jozef Czecho-
wicz), odnalez¢ mozna piosenki napisane przez Michala Zablockiego" oraz
jeden utwoér Ewy Lipskiej - Nie baw si¢ wigcej kulg ziemskq. Wspomniany tekst
nie wpisuje sie jednak w tematyke mojego artykutu, poniewaz nie znajduje
sie w zadnym z tomikéw poetyckich wydanych przez autorke Stypendystéw
czasu - nie jest zatem przykladem wiersza zaspiewanego, ale stanowi efekt
wspolpracy poetki z krakowskim artysta (analogicznej do przedsiewzig¢
artystycznych podejmowanych przez Lipska z Anng Szalapak oraz Zbi-
gniewem Preisnerem).

Za najbardziej reprezentatywny dla niniejszych rozwazan uznac nalezy
zatem wydany w 1993 roku (chronologicznie drugi) album ,Pod $wiatlo” (za-
wiera 13 piosenek), na ktérym znalez¢é mozna az pie¢ utworéw skompono-
wanych do wierszy Ewy Lipskiej pochodzacych z tomikow: Wiersze (Tak samo,
Bajka, (dotqd doszlismy.. .)), Drugi zbior wierszy (Wielki Odkrywco) oraz Trzeci zbior
wierszy (Trgbki). Turnau, wykonujac wybrane utwory z autorskim akompa-
niamentem muzycznym, ingeruje niekiedy w sam tytut (Krétka bajka oraz
Wielki Odkrywco Wyobrazni). Zabieg ten posiada przede wszystkim charakter
symboliczny (w mniejszym stopniu semantyczny) - podkresla gest zawtasz-
czenia wiersza w celu wzmocnienia autonomii piosenki. Modyfikacje tytutu
stanowia zazwyczaj poczatek szeregu zmian w warstwie tekstowej. Tym
sposobem wiersz zaczyna stawac sie stowem w piosence, jej integralng cze-
Scig, pozostawiajac jedynie referencje do pierwotnego kontekstu poetyckiego.
Jako egzemplifikacje omowic warto utwoér Tak sarmo:

Czlowiek to taki zwykly cztowiek:

jak pierwszy czlowiek drugi czlowiek.
Réznimy sie jedynie tak bardzo podobnie

i przepadamy jak kamienie w wode.

Ktos pézniej nas wylawia - kto§ cenny ocenia
ile w nas wody ptynie a ile kamienia.

Od trzeciorzedu juz tak rzadujemy
zadni mapy i wtadzy. Wojny i pokoju.
Az do ostatka swoich cech zyjemy.

O popularyzowaniu poezji przez Turnaua wspominal Pawet Sobczak: P. Sobczak,
Tekst piosenki jako dzieto literackie - dzieto literackie jako tekst piosenki. Zarys problematyki, przyktady
realizacji, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Literraria Polonica” 2012, nr 2 (16), s. 138.

17 Ciekawostka moze by¢ fakt, ze wspoélpraca z Zabtockim obfitowala w najbardziej roz-
poznawalne piosenki Turnaua w jego karierze, starczy wymieni¢ Naprawde nie dzieje sie nic,
Brackq, Miedzy ciszq a ciszq, Tutaj jestem, To tu, to tam oraz utwor, ktory stal sie chyba najwiek-
szym ,przebojem” krakowskiego artysty - Cichosza.



I doswiadczeni w cyfrach i wymiarach
figurujemy w kalkulacji $wiata.

Bo czlowiek to jest zwykly cztowiek:
jak pierwszy czlowiek drugi czlowiek.
Jeden za drugim. Krok za krokiem.

Z wyrokiem czasu praw i mocy.

Tak samo: przedtem teraz potem'

Powyzsza wersje utworu cytuje na podstawie ksigzeczki dolgczonej
do albumu ,Pod $wiatlo”, zawierajacej zapis wszystkich tekstéw (w spisie
treéci przy kazdym z tytuléw podany zostal réwniez autor stéw) zareje-
strowanych na ptycie. Dokonujgc pobieznej interpretacji utworu, zaobser-
wowac mozna obecno$¢ motywu przemijania (i przepadamy jak kamienie
w wodeg”) oraz réwnoéci wobec nadchodzacej $mierci (,bo cztowiek to jest
zwykly czlowiek: / jak pierwszy czlowiek drugi czlowiek””). Watki wani-
tatywne ujawniajq si¢ zwlaszcza w drugiej strofie (,0d trzeciorzedu juz tak
rzadujemy”®), podkreslajacej daremnos¢ ludzkich wysitkéw w obliczu Hi-
storii. Omoéwione motywy zostaja wzmocnione w wykonaniu muzycznym:
dos¢ szybkie tempo (instrumentem wiodgcym jest oczywiscie fortepian)
w polaczeniu z subtelng (fagodna) aranzacja eksponuja kruchoé¢ istnienia.
W odniesieniu do warstwy wokalnej zaznaczy¢ warto, ze Turnau raczej
podspiewuje tekst niz go $piewa, nadajac calosci wydzwiek stoickiego spo-
koju. Utwor Tak samo wpisuje sie zatem w nurt rozwazan egzystencjalnych,
akcentujacych problem nietrwalosci oraz niespelnienia w zyciu jednostki.

Wiersz Lipskiej natomiast nie poddaje si¢ jednowymiarowej lekturze,
a niesiony przez niego potencjal znaczeniowy w duzym stopniu wykracza
poza ramy przestania analizowanej piosenki. Dysonans interpretacyjny
wiaze sie gléwnie z wyeliminowaniem przez Turnaua trzeciej zwrotki lite-
rackiego pierwowzoru:

Czlowiek to taki zwykly cztowiek:
potrafi zzy¢ si¢ nawet z soba.

Co$ w sobie z sieci ma. Co$ z ciala.
Na potéw swoich wlasnych powiek
wyplywa oko z okiem. Z okien
ciekawos¢ przezroczysta cala

juz pierwszym sie widokiem stata®

Powyzsza strofa - ktéra nie zostala wlaczona do piosenki - porusza
problematyke zwiazang z biologiczna reprezentacja cztowieka, podkreslajac

8 G. Turnau, Tak samo, [w] tenze, ,,Pod swiatto”, EMI Music Poland, 2010 [wktadka dota-
czona do albumu]. Przywotana pozycja stanowi reedycje wydawnictwa z 1993 roku.

1 Tamze.

2 Tamze.

2 E. Lipska, Tak samo, [w:] taz, Wiersze, Warszawa 1967, s. 10.
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znaczenie istoty ludzkiej jako jednego z wielu gatunkéw na naszej planecie.
W rezultacie uruchomione zostaja nowe konteksty metodologiczne, zmie-
rzajace w strone myslenia posthumanistycznego i opierajace sie gtéwnie na
podwazaniu antropocentrycznej wyjatkowosci cztowieka. Warto réwniez
zauwazyc¢, ze koricowe wersy - ,Z okien / ciekawos¢ przezroczysta cata /
juz pierwszym sie widokiem stata”? - sygnalizuja aluzje biblijna, odwotu-
jac sie tym samym do cywilizacyjnych podstaw. Usuniecie analizowanej
zwrotki prowadzi rzecz jasna do semantycznego zubozenia piosenki Tak
samo, ale takze stanowi dowdd na $wiadome wykorzystanie tekstu w celu
realizowania wlasnej wizji artystycznej. Propozycja Turnaua moze wyda-
wac sie jednowymiarowa, podkreslajaca przede wszystkim motyw przemi-
jania - i w zamysle artysty taka wlasnie miata by¢.

Utwor Tak samo stanowi najbardziej wyrazisty przyktad ze wzgledu
na eliminacje obszernego segmentu stroficznego, jednak w analogiczny
spos6b opisa¢ mozna pozostale piosenki, w ktérych autor Cichosza wyko-
rzystuje wiersze Lipskiej. Zakres modyfikacji rozciaga si¢ od pomijania
mniejszych partii tekstowych (Trgbki), przez subtelne zabiegi rytmiczne
(Krotka bajka), az po drobne korekty w samych tytutach (Wielki Odkrywco
Wyobrazni). W Trgbkach Turnau rezygnuje miedzy innymi z krétkiego frag-
mentu - , Ty na tle Bialego Domu / albo Czerwonego Kremla”® - catkowi-
cie odrzucajac kontekst polityczny. W konsekwencji piosenka koncentruje
sie jedynie na interpersonalnych problemach komunikacyjnych, ale dzieki
temu w czytelny sposob laczy sie z reszta utworéw zarejestrowanych na
albumie ,Pod $wiatlo”.

Turnau powraca do Lipskiej na wydanej w 1997 roku ptycie ,Tutaj
jestem”, wykorzystujac wiersz Ostatnie stowa (Pigty zbior wierszy). Utwor,
nieco sztampowo, okazuje si¢ ostatnia piosenka na ptycie i, nieco paradok-
salnie, bodaj ostatnim wierszem Lipskiej zarejestrowanym przez Turnaua.
W swoim wykonaniu artysta nie respektuje kolejnosci werséw - swobodnie
operuje tekstem, ukazujac spektrum mozliwosci interpretacyjnych. W tym
punkcie mojego wywodu warto postawi¢ pytanie: dlaczego Turnau re-
zygnuje z tworczosci autorki Sefera? Kluczem do znalezienia odpowiedzi
wydaje sie przesledzenie zmian zachodzacych w poezji Lipskiej wraz z jej
rozwojem. W kwestii formalnej wskaza¢ mozna porzucenie wiersza nume-
rycznego, a co za tym idzie - stabilizacje wiersza wolnego. Przypominaja
sie spostrzezenia Edwarda Balcerzana dotyczace podzialu na wiersze stabe
oraz mocne*, jednakze typologia zaproponowana przez autora Humanisto,
kim jestes? nie postuzy tu chyba do finalnego wyjasnienia tej kwestii. Utwor
Ostatnie stowa (strofoidy, brak rymoéw, nieregularne dtugosci werséw) wpi-
sywalby sie raczej w ramy wiersza mocnego, a przeciez Turnau wykorzy-
stuje go w swojej piosence bez wigkszych przeszkéd. Dostrzezenie ewolucji
w obszarze poetyki nie przynosi wiec satysfakcjonujacych odpowiedzi.
Dopiero analiza plaszczyzny tematycznej pozwala uzyskaé szerszy punkt
widzenia i zauwazalne staje si¢ to, ze Turnau siega jedynie do wczesnej

2 Tamze.
B E. Lipska, Trqbki, [w:] taz, Trzeci zbior wierszy, Czytelnik, Warszawa 1972, s. 52.
* E. Balcerzan, ,W muzykalny tgczq...”, s. 291.



tworczosci Ewy Lipskiej i ogranicza swoje wybory do pierwszych pieciu
tomikow poetyckich, gdyz poszukuje utworéw o wyraznym nachyleniu eg-
zystencjalnym. Im wigekszym zaangazowaniem zaczyna cechowac sie po-
ezja Lipskiej - zaréwno spoleczno-politycznym, jak i w kontekscie krytyki
technokratyzmu - tym wiekszy stanowi dysonans wobec zainteresowan
tworczych autora Brackiej. Turnau konsekwentnie stara sie zachowac nostal-
giczny charakter swoich piosenek, ogrywajac czesto te same motywy (mi-
toé¢, émier¢, przemijanie, sztuka, etc.), dlatego zapewne regularnie powraca
do utworéw Marka Grechuty, Jeremiego Przybory czy Leszka Aleksandra
Moczulskiego. Nie tyle wiec koncepcja estetyczna, ile etyczna ttumaczy¢
moze nieobecnosé tekstéw Lipskiej w piosenkach Turnaua po 1997 roku.

Marek Grechuta

Na poczatku lat 70. Marek Grechuta znany jest przede wszystkim z wyko-
nywania piosenek opartych na wlasnych tekstach oraz wierszach takich
poetéw, jak Adam Mickiewicz, Tadeusz Micinski, J6zef Czechowicz, Kon-
stanty Ildefons Galczynski czy nawet Julian Przybo$. Za innowacje ucho-
dzi wowczas bogate instrumentarium muzyczne towarzyszgce powaznym
utworom literackim. W 1971 roku, tuz po rozpadzie zespolu Anawa?®,
w tworczosci autora Dni, ktérych nie znamy dokonuje sie rewolucja. Artysta
zwraca si¢ ku poezji wspoélczesnej polaczonej z ascetyczng aranzacja mu-
zyczna®. W efekcie, w 1972 roku powstaje album , Droga za widnokres”, na
ktérym Grechuta $piewa miedzy innymi wiersze Ryszarda Krynickiego
(Moze ustyszysz wotanie o pomoc), Tadeusza Nowaka (Krajobraz z wilgq i ludzie),
Tadeusza Sliwiaka (tytutowa Droga za widnokres) i Ewy Lipskiej (Pewnosc).

Interpretujac tekst autorki Zywej $mierci, krakowski solista nie wpro-
wadza wielu modyfikacji w warstwie tekstowej: jednokrotna zmiana ko-
lejnosci werséw, powtoérzenia niektérych fraz nieobecne w pierwowzorze
literackim oraz rezygnacja z ostatniej strofoidy. Na brak znaczacych in-
gerencji wptywa by¢ moze konceptualny charakter albumu. Wiersz Ewy
Lipskiej koresponduje z utworami innych poetéw, tworzac spéjna wizje
artystyczna. W rezultacie ,Droga za widnokres” oddaje monotonny i de-
presyjny obraz éwczesnego $wiata, stanowiac jednoczesnie wyraz buntu
przeciwko zastanej rzeczywistosci (bardziej szczegélowym kontekstem
wydaja sie wydarzenia z grudnia 1970 roku). Transowy, hipnotyczny cha-
rakter warstwy muzycznej Pewnosci (wyprzedzajacy poniekad rytmiczne
kompozycje Jacka Kleyffa i Orkiestry Na Zdrowie) podkreéla filozoficzny
wydzwiek wiersza Lipskiej:

Byt juz taki egzamin z historii
kiedy naraz wszyscy uczniowie oblali.
I zostat po nich uroczysty cmentarz.

»Marek Grechuta z zespotem Anawa zarejestrowat swoje dwie pierwsze plyty: ,Marek
Grechuta & Anawa” (1970) i , Korowo6d” (1971).
2 W. Majewski, Marek Grechuta: portret artysty, Krakéw 2006, s. 74-75.
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Nie ma pewnosci ze to byt egzamin.
Nie ma pewnosci ze wszyscy oblali.
Jest pewnos¢ ze zostal po nich uroczysty cmentarz?

W przywolanym fragmencie poszczegdlne wersy podejmuja ze soba
gre w dialogizujacych partiach. W ostatecznym wyniku negacji nie pod-
lega jedynie ,uroczysty cmentarz”, czyli émieré. Egzystencja kazdej jed-
nostki pozostaje zatem obarczona §wiadomoscia nieuchronnego dazenia do
umierania. Podobnie rozumie ten tekst Grechuta, ktéry w swojej piosence
stara si¢ podkresli¢ przede wszystkim pietno zycia w ciggtej niepewnosci.
Minimalistyczna, lecz silnie zrytmizowana muzyka imituje jednostajnos¢
ludzkiej wedréwki. Jesli dla Lipskiej gest napisania wiersza stanowi wyraz
niezgody na rzeczywistos¢, to dla autora Nie dokazuj akt buntu wyraza sie
w akcie $piewania tego wiersza. W efekcie wokal Grechuty zdaje sie roz-
rywaé¢ muzyczng kompozycje, a utwor za sprawg wykonania w ogdle nie
wydaje sie¢ monotonny.

Album , Droga za widnokres” zostal zarejestrowany ponownie w 1991
roku. W nowej wersji pojawilo sie wiele zmian w stosunku do pierwo-
wzoru®. Za kluczowa modyfikacje uzna¢ mozna przewarto$ciowanie aran-
zacji, na skutek czego utwor Pewnosc staje si¢ energiczng, niemal ,chwytliwg”
piosenka, w ktérej Grechuta w stanowczy sposéb deklamuje stowa. Egzy-
stencjalna niepewnoé¢ podszyta jest - nieco paradoksalnie - Herbertow-
ska odwaga zwigzana z wyborem wlasciwej Sciezki. Przytoczone powyzej
uwagi umocowac¢ mozna w szerszym kontekscie, poruszajacym problema-
tyke istoty poezji $piewanej: ,Sam Grechuta méwi, ze podchodzac po raz
kolejny do piosenki, za kazdym razem inaczej rozumie jej tekst i nastréj”%.
Aktualizacje starych utworéw nie ograniczajg sie zatem do ponownych in-
terpretacji wybranych wierszy, ale catych piosenek - nie sygnalizuja zma-
gan z semantyka danego utworu literackiego, stanowig wazny przefom
$wiadomosciowy w rozwoju tworczym.

O ile Grechuta nie ingeruje zanadto w wiersz Pewnosé, o tyle inny
utwor Lipskiej - Trochg widczki - staje sie w zasadzie kanwa dla odrebnych
rozwazan. Omawiajac utwor A wigc to nie tak, chcialbym pochyli¢ sie nad
pewnego rodzaju niedopatrzeniem (zaniedbaniem?) badawczym. W cyto-
wanej przeze mnie ksigzce Wojciecha Majewskiego odnalez¢é mozna naste-
pujace uwagi dotyczace analizowanej piosenki:

Po filozoficznej Pewnoéci z ptyty ,Droga za widnokres” kolejne spotkanie
Grechuty z poezja Ewy Lipskiej nastapito przy okazji utworu A wiec to
nie tak. [...] W chwili gdy konczy sie tekst wiersza, Grechuta zaczyna po-
wtarzac jego poczatkowe strofy, a inicjatywe przejmuje coraz glosniejszy
zespot wokalny, proponujac nowa, plynaca i Spiewna melodie®.

7 E. Lipska, Pewno$é, [w:] taz, Trzeci zbidér wierszy, Warszawa 1972, s. 14.

% Marek Grechuta traktowal album z 1991 roku jako autonomiczna i odrebna plyte
w swoim dorobku twérczym. Zob. W. Majewski, Marek Grechuta..., s. 180-183.

2 Tamze, s. 182.

30 Tamze, s. 89.



W ostatnim zdaniu przywolanego fragmentu pojawia sie informacja
sugerujaca, ze wiersz Lipskiej zostaje zaspiewany w calosci, a jedynym do-
datkiem wokalnym pozostaja powtdérzenia niektérych werséw. Publikacja
Marek Grechuta: portret artysty posiada przede wszystkim charakter popu-
laryzatorski, ale w moim odczuciu formulowanie tak uogdélniajacych wnio-
skéw moze prowadzi¢ do dezinformacji czytelnika. Po pierwsze, odbiorca
blednie zaklada, ze dzigki Grechucie obcuje z nienaruszonym utworem
literackim. Po drugie, umacnia si¢ przekonanie o nadrzednej roli pio-
senki wzgledem poezji, a w konsekwencji, po trzecie, poglebiony zostaje
proces stereotypizacji terminu , poezja $piewana”. W analogiczny spos6b
skonstruowany zostat zapis we wkladce do plyty ,Magia oblokow”, z kto-
rej pochodzi omawiana piosenka. Na podstawie lapidarnego opisu autor-
stwa Daniela Wyszogrodzkiego wywnioskowa¢ mozna, iz tytul wiersza
Lipskiej jest tozsamy z utworem Grechuty®. Nie przypuszczam, aby wy-
punktowane przeze mnie niescistosci okazaty sie wynikiem niewiedzy lub
niekompetenciji. Wasciwej przyczyny upatrywatbym raczej w zaniechaniu
krytycznego spojrzenia na problematyke poezji $piewane;.

Grechuta w piosence A wigc to nie tak wykorzystuje dwie pierwsze
strofy wiersza Trochg widczki. Warto podkreéli¢, ze w przypadku drugiej
zwrotki chodzi zaledwie o pierwszy wers i polowe drugiego:

Wiec to nie tak jak bylo w ksigzkach.
Wiec to nie tak jak na polanie
kwiaty w zielonej porcelanie

we wlosy wpieta dumna wstazka
jak wazka gdy nad oceanem

lat naszych mtodych sie uniosta.

Ten kto wymyélit wiare i dynamit
czy widzi czemu stuza [...]*?

Utwor Lipskiej zamieszczony w Drugim zbiorze wierszy jest znacznie
dtuzszy: sklada sie z czterech strof, z ktérych najkrétsza posiada 5 werséw,
a najdtuzsza - 8. Wyraznie trzeba jednak podkresli¢, ze Grechuta decyduje
sie na dopisanie wlasnych partii lirycznych:

Ten ktéry chmury rozwieszal nad nami
na jaka liczy dzis$ burze?

Ten kto ucieka do najdalszej ciszy

by bicie serca uslysze¢

czy styszy krzyku porzucone stowa
czy wlasny sen kotysze?*

' Wkiadka do ptyty: M. Grechuta, ,Magia oblokéw”, Warner Music Poland, Warszawa 2000.
2 E. Lipska, Troche wtdczki, [w:] taz, Drugi zbior wierszy, Warszawa 1972, s. 9.
¥ Cytat przytaczam ze stuchu na podstawie nagrania zarejestrowanego na albumie
~Magia oblokéw”. M. Grechuta, A wigc to nie tak, [w:] tenze, ,Magia oblokéw”, Warner Music
Poland, Warszawa 2000.
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Przywotlanego fragmentu nie sposéb odnalez¢ ani w utworze Troche
wldczki, ani w calym Drugim zbiorze wierszy. Analiza poréwnawcza pozwala
zauwazy¢, iz Grechuta wyraznie zafascynowal sie wersem otwierajacym:

~Wiec to nie tak jak bylo w ksigzkach” - potegujacym uczucie rozczarowania
szarg i prozaiczna rzeczywistoscia. ,Ksiazki” symbolizuja tu zapewne wiare
w idealy oraz nieco naiwne marzenia, ktére skazane sa na porazke w kon-
frontacji z do$wiadczeniem codziennoéci. Gorycz, wyzierajaca sposréd pytan
retorycznych, oraz melancholia okreélaja postawe pozbawionego ztudzen po-
kolenia. W tym miejscu wyczerpuja sie punkty wspdlne omawianych utwo-
réw. Lipska w ostatniej strofie swojego wiersza udziela odpowiedzi:

Ale mamy jeszcze

pieéni. I wiare. I dynamit.

I troche wt6czki. I troche widczki
z ktérej mozna zrobic¢ od nowa
zupelnie od nowa

Swiat*

Podmiot liryczny wskazuje na ocalajacg, cho¢ watla moc wyobrazni
reprezentowana przez tytulowa wiloczke. Przeciwng droge obiera Marek
Grechuta, ktéry stawia pytania i nie pozwala stuchaczowi zapomnie¢ o bez-
silnosci. W polowie piosenki wokal solisty stapia si¢ z partiami chéralnymi,
tworzac w efekcie bajkowy, lecz nieco wzniosty nastrdj, stanowigcy kon-
trapunkt pesymistycznej wymowy tekstu. Poréwnanie dwoch utworéw:
A wigc to nie tak oraz Troche wtdczki, w dos¢ jasny sposob okreéla sytuacje,
w ktorej poezja staje sie dla piosenki inspiracjg, lecz ta nie jest proba jej
interpretacji. W moim przekonaniu dzieje sie tak za kazdym razem, gdy
tworca (muzyczny) siega do konkretnego wiersza.

Anna Szatapak

Domykajac problematyke wierszy zaspiewanych, przypomnie¢ warto
fragment twoérczosci® Anny Szatapak. Mysle tu o piosence zainspirowa-
nej utworem Brzeg, pochodzacym z debiutanckiej ksiazki poetyckiej Ewy
Lipskiej. Szalapak wykonuje przywolany tekst na plycie ,Zywa woda czyli
rzeka nierzeczywista”, wydanej w 2000 roku. Nietrudno domysli¢ sie, iz
motywem przewodnim albumu okazuja si¢ watki akwatyczne, w czytelny
spos6b pojawiajace sie niekiedy w samych tytutach (Rzeka nierzeczywista,
Zywa woda, Ballada o potoku, Zrédto zycia, Kap..., kap..., Nad wodg wielkq i czy-
stg). W ten nurt wpisuje sie rowniez piosenka Brzeg, w ktérej Szatapak decy-
duje si¢ na wykorzystanie catego wiersza Lipskiej w niezmienionej formie,
z wyjatkiem - jednego stowa:

3 E. Lipska, Troche widczki..., s. 9.

¥ W moim artykule Swiadomie pomijam dwa projekty: Serca na rowerach (2004) oraz
kilka utworéw z Kociej trzynastki czyli Skotland Yardu (2020), ktére okreéli¢ nalezy jako zapla-
nowang wspotprace dwoch artystek (Ewy Lipskiej oraz Anny Szatapak).



Zart okrutny. Nie poznaje
twego glosu chociaz krzyczysz.
I'lat naszych popekanych

nie potrafie sie doliczy¢.

Zart okrutny. Nie wiem nawet
z jakich ide linii rak.

Nie znam ciebie. Ani ciebie.
Kto jest Stamtad. Kto jest Stad*

W cytowanym fragmencie, w drugiej strofie wiersza Lipskiej, podmiot
opisuje bliska niegdy$ osobe jako obcg. Nieregularne dlugosci zdan, waha-
jace sie od polowy do dwdéch werséw, wprowadzaja do wypowiedzi lirycz-
nej dramatyzm, potegujac sytuacyjne napiecie. Punktem kulminacyjnym
wydaje sie postmodernistyczny gest rozbicia tozsamosci w figurze odbiorcy:
»Nie znam ciebie. Ani ciebie. / Kto jest Stamtad. Kto jest Stad” - podkreélajacy
takze wewnetrzne rozdarcie podmiotu. Niemozno$¢ ukonstytuowania spdj-
nosci wywodu myslowego sygnalizuje zazwyczaj w poezji Lipskiej obecnos¢
jednego z lejtmotywoéw jej tworczosci - szaleristwa. Szalapak w swojej in-
terpretacji, ktérej sita opiera si¢ na wariacjach rytmicznych, $piewa jednak:
»Nie znam ciebie. Ani siebie”, tagodzgc tym samym wydzwiegk catego utworu.
Piosenka Brzeg koncentruje sie gléwnie na motywie wypalajacej sie mitosci,
prowadzacej do ,,ciemniejacego brzegu”, czyli §mierci.

Warto zauwazy¢, iz kolejny raz wiersz pochodzacy z wczesnego okresu
tworczosci Ewy Lipskiej staje sie przyczynkiem do powstania piosenki.
Anna Szalapak, podobnie jak Grzegorz Turnau i Marek Grechuta, decyduje
sie na poszukiwania w obrebie utworéw numerycznych, w ktérych na plan
pierwszy wybija sie¢ miedzy innymi silne zrytmizowanie, regularne i do-
ktadne rymy czy jasny podziat stroficzny. Do roku 2000 mozna odnalez¢é
inne przyktady liryki mitosnej autorstwa Lipskiej, jednak w odniesieniu do
wyboru dokonanego przez krakowska piesniarke aspekt formalny wydaje
sie kluczowy (wiersz wolny nie stanowi raczej materii, z ktérej Szatapak
chciataby czerpac inspiracje).

Whnioski

Spostrzezenia zawarte w moim artykule stanowig jedynie fragment szer-
szego zagadnienia, dotyczacego problematyki piosenki rozpatrywanej
w perspektywie genologicznej. Ewe Lipska, juz od pierwszych tomoéw,
kojarzy sie gléwnie z wysokoartystycznym nurtem poetyckim. Badacze,
krytycy, recenzenci oraz inni komentatorzy utworéw autorki Strefy ogra-
niczonego postoju pochylaja sie¢ w swoich rozwazaniach przewaznie nad jej
wierszami. Recepcja omawianej tu twoérczosci kladzie zatem nacisk na kwe-
stie zwigzane z poezja. W moim odczuciu pojawia sie tu pewnego rodzaju
niedoczytanie (wyparcie?) sporej grupy synkretycznych tekstéw, ktorym
nie spos6b jednoznacznie przypisa¢ przynaleznosci gatunkowej. Mowa

% E. Lipska, Brzeg, [w:] taz, Wiersze, Warszawa 1967, s. 38.
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tu o utworach oscylujacych pomiedzy poezja a proza czy - co wazniejsze
w kontekscie tego artykulu - poezja a piosenka.

Ewa Lipska pisata niegdy$ (w drugiej potowie XX wieku) utwory piosen-
kowe dla popularnych krakowskich zespotéw - Waweli oraz Skaldéw. W ostat-
nich dwoéch dekadach zaobserwowaé mozna wspotprace krakowskiej poetki
ze Zbigniewem Preisnerem (koledy napisane na potrzeby reedycji albumu

W poszukiwaniu drég”, 2015; scenariusz widowiska slowno-muzycznego
2016 Dokqd?, 2016), a takze z Anna Szalapak (projekt Serca na rowerach, 2004;
utwory” do spektaklu Anikoty, 2015). Pojawiaja sie zatem inne konteksty, po-
wigzane z komercyjng wspotpraca artystyczng. W moim tekscie nie poruszam
jednak aspektu obecnosci autorki Sklepow zoologicznych na tle kultury popu-
larnej. Przywotany temat zastuguje w mojej opinii na autonomiczna refleksje™®.

Za decydujaca uznaje konstatacje, iz omawiane w tym artykule wier-
sze funkcjonujg - w ramach transferu intersemiotycznego - na prawach sa-
moistnej inspiracji. W konsekwencji dany utwor poetycki okresli¢ mozna
jako przyczynek, swoisty punkt wyjscia do skomponowania oraz zareje-
strowania piosenki. Pozwala to wykonawcom muzycznym na realizacje
indywidualnej wizji artystycznej. Chodzi zatem nie tyle o zamiar inter-
pretacji konkretnego wiersza, ile o prébe skonstruowania oryginalnego
utworu wielokodowego. W tym wypadku zubozenie semantyczne jawi sie
jako nieunikniona oraz, co chyba wazniejsze, przewidziana konsekwencja
wykorzystania juz istniejacego tekstu poetyckiego w nowym - zaréwno
znaczeniowym, jak i medialnym - kontekscie.

Przywolani przeze mnie artysci®* - Grzegorz Turnau, Marek Grechuta czy
Anna Szatapak - nie podejmuja sie przeciez eksperymentalnego (niemal ekwi-
librystycznego) zadania, ktére polegaloby na przemyceniu jak najwiekszego
fadunku semantycznego (elementu konstytutywnego wielopoziomowej poezji
Ewy Lipskiej) do wlasnych piosenek. Przeciwnie, wspomniani wykonawcy
zazwyczaj celowo koncentruja si¢ na jednym li tylko aspekcie - pamietaja za-
tem o ograniczeniach komunikacyjnych wybranej formy przekazu (piosenka)

- ktéry uzyskuje dodatkowe znaczenie w relacjach z innymi utworami wcho-
dzacymi w skiad konkretnego albumu o charakterze programowym.

Wiersz (a niekiedy jego poszczegolne fragmenty) okazuje sie koniec
koncow zredukowany do warstwy tekstowej danej piosenki. Utwor po-
etycki, w efekcie przektadu intersemiotycznego, odgrywa role stowa w pio-
sence. Pamieta¢ jednak nalezy, iz wspomniany mechanizm dokonuje sie
w oderwaniu od pierwotnego kontekstu - nie chodzi tu zatem o seman-
tyczny rachunek zyskow i strat, lecz o potencjat do zaistnienia nowej kon-
cepcji artystycznej. W rezultacie, przy tak zarysowanym ujeciu badawczym,
pojecie ,poezji Spiewanej” wydaje si¢ juz malo operatywne, a by¢ moze

- zdezaktualizowane i nieuzyteczne.

¥ Kilka z nich wydano niedawno (pazdziernik 2020 roku) w przywotanym wczesniej
zbiorze Kocia trzynastka czyli Skotland Yard.

% Pisalem o tym szerzej w mojej rozprawie doktorskiej poswieconej Ewie Lipskiej.

¥ Warto zwrdci¢ uwage, iz pojawiajace sie w tym artykule (w kontekscie tworczosci
Ewy Lipskiej) nazwiska (Grzegorz Turnau, Marek Grechuta, Anna Szatapak, Zbigniew Prei-
sner) oraz nazwy zespotéw (Wawele, Skaldowie) odnosza si¢ do wysokoartystycznego srodo-
wiska krakowskiego.
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- wspolnota fantastycznej wyobrazni

STRESZCZENIE

Artykul dotyczy poréwnania poezji Romana Honeta i malarstwa Zdzistawa Bek-
sinskiego. Wychodzac od ogdélnych podobiefistw pomiedzy tymi twoércami, po-
legajacych na obecnosci w ich dzietach estetyki groteski, fantastyki, oniryzmu
i surrealizmu, wskazane zostaja bardziej szczegétowe podobieristwa. Obu arty-
stow mozna sytuowaé w obszarze tworczosci fantastycznej, w ktérej wazna role
odgrywa wiaczanie w obraz elementéw cudownych i niesamowitych, spéjne ima-
ginarium i znieksztalcajgce przedstawienie techniki tworcze. Zaréwno Honet, jak
i Beksiniski niechetnie ttumaczg znaczenie swoich dziet, pozostawiajac odbiorcy do-
wolnoé¢ skojarzen lub podkreslajac intuicyjny charakter procesu twérczego. Za po-
moca przedstawien antropomorficznych hybdryd obaj twércy wskazujg na ztozony
status bytow nie-ludzkich, a co za tym idzie, réwniez samego cztowieka, w ktérym
taczy sie to, co zwierzece, i to, co spoleczne.

Stowa kluczowe
Roman Honet, poezja polska, wyobraznia, Zdzistaw Beksinski, transdyscyplinar-
noé¢, intermedialnosc¢
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SUMMARY

Roman Honet and Zdzislaw Beksinski - a Fellowship of Fantastic Imagination

The article compares the poetry of Roman Honet and the paintings of Zdzistaw
Beksiniski. Departing from the general similarities between the artists, consisting
in the presence of the aesthetics of the grotesque, fantasy, oneirism and surrealism,
the author outlines some more specific similarities. Both artists, for instance, can
be situated in the field of fantasy art, in which an important role is played by the
incorporation into the image of miraculous and fantastic elements, a coherent ima-
ginarium and creative techniques distorting the representation. Both Honet and
Beksinski are reluctant to explain the significance of their works, giving the reci-
pient the freedom to make associations or emphasising the intuitive nature of the
creative process. Using representations of anthropomorphic hybrids, both artists
point to the complex status of non-human entities, and hence also to the human
being, in which the animal and the social are combined.

Keywords
Roman Honet, Polish poetry, imagination, Zdzistaw Beksinski, transdisciplinarity,
intermediality

Cecha charakterystyczna poezji Romana Honeta jest jej ,obrazowosé™ i ,wi-
zyjnos$¢”?, przez co nalezy rozumie¢ wykorzystywanie opisu skupionego
na jakosciach wzrokowych®. Marian Stala méwi wrecz o strategii tworczej,
ktéra nazywa ,nastawieniem na obraz™. Wiersze Honeta sa bogate w opisy
wywolujace wrazenia wizualne, ktére swoja konwencja odsylaja do este-
tyki fantastycznej, groteskowej, onirycznej czy surrealistycznej. Wielokrot-
nie w jednym utworze dochodzi do nagromadzenia obrazéw ukladajacych
sie w sekwencje, czasem spojonych za sprawa dysponujacego wizjami pod-
miotu, ktérego obecnos$¢ bywa subtelnie zaznaczona:

teraz biegnij przez sklepy,
lecz mnie nie zabieraj. przez pore
psychopatéw zaplatanych w kablach, czaszki wariatéow w perukach,

! ,Sa wreszcie tacy poeci nieobliczalni i osobni jak Honet, ktérzy w mniejszym stopniu
zaufali fascynacji zbitkami stownymi i nie dali sie uwies¢ frazeologicznym grom, lecz raczej
skierowali swoja uwage na obraz, sile wewnetrznych pejzazy o neurotyczno-nadrealistycz-
nej proweniencji”. K. Maliszewski, Glosy z , bezbrzeznej podrozy”, [w:] tenze, Rozproszone gtosy.
Notatki krytyka, Warszawa 2006, s. 251.

2 ,Poeta ten - bardziej szaman niz retor - oddaje si¢ przyjemnosci mieszania obrazow
najodleglejszych, byle tylko osiagnac oléniewajacy efekt napiecia miedzy dzwiekiem a wizjq”.
J. Winiarski, Te ciche spazmy o podartych wtéknach, ,Kwartalnik Artystyczny” 1997, nr 2, s. 35.

* Seweryna Wyslouch definiuje obrazowos¢ literatury jako ,szczeg6lna zdolnosé dziet
literackich do tworzenia przedstawien bogato wyposazonych w jakosci zmystowe i do wywo-
tywania u czytelnika wrazeri wizualnych, dotyczacych koloru, ksztaltu, waloréw przestrzen-
nych”. Zob. S. Wyslouch, «Ut pictura poesis» - stara formuta i nowe problemy, [w:] Ut pictura poesis,
red. M. Skwara, S. Wystouch, Gdansk 2006, s. 12.

* M. Stala, Nocna alchemia, , Tygodnik Powszechny” 2008, nr 36, s. 36.



pijacych limfe i kwas fosforowy,
tankowce przewozace w plynie
Swiete obrazy. [tekst skazony]. biegnij
poprzez akwaria do przewozu
chmur, na targi krwi - stoiska

z uzywang zywnoscia z francji

i niemiec. lato, jesli

nadejdzie, moze si¢ wycofa -

zblizy sie aniot z dzwigkoszczelng
wlbdcznig, pszczoly jak zlote skrzepy w termometrze, aby stato sie
zimno. tak zimno od lat

(idz poprzez sklepy, cp, s. 22)°

Biorac pod uwage doznania wzrokowe, mozna stwierdzi¢, ze wiersz
zawiera wiele typowych dla poetyki Honeta przedstawien, takich jak
grozne lub niepokojace postaci, czesto wyposazone w rekwizyty i atrybuty
wzmacniajace ich odrazajacy wyglad. W wierszu sa to psychopaci zaplatani
w kable, o ,czaszk[ach] wariatow w perukach”, ,pijacych limfe i kwas fos-
forowy”. Charakterystyczna jest réwniez ,ptynna” metaforyka, w wierszu
reprezentowana przez obrazy limfy, kwasu fosforowego, tankowcéw wy-
pelnionych ptynem, akwariéw i skrzepéw. Réwnie typowa jest w idZ po-
przez sklepy obecnos¢ obrazéw, ktérych tres¢ odwotuje sie do religii ($wiete
obrazy przewozone w plynie, aniol). W wierszu pojawiaja si¢ réwniez po-
wracajace w twoérczosci Honeta motywy zwierzece (pszczoly), letnie lub
zimowe krajobrazy. Cho¢ sieganie do stalego repertuaru ulubionych przez
poete motywdéw naraza go na zarzuty o powtarzalnoé¢, to ograniczenie
sie w doborze érodkéw zapewnia tej dykcji wyrazisto$¢ i rozpoznawal-
nos¢. Moze to stanowic zalete, umacniajaca pozycje Honeta jako ,wyobraz-
niowca”, jednak ma znaczenie réwniez ze wzgledu na problem wizualnosci.
Wykorzystywanie powtarzajacych sie obrazéw poetyckich buduje bowiem
Swiat w jakims sensie skoriczony i zamkniety, co ulatwia czytelnikowi jego
przyswojenie. Przeczytawszy tom lub dwa, przed lekturg kazdego kolej-
nego wiersza dysponuje on gotowymi, czekajacymi w pogotowiu ,wygla-
dami”. Roman Ingarden pisal, analizujac budowe dzieta literackiego:

[...] wyglady nie tacza si¢ na 0og6l ze soba w calosc ciagta, wypelniajgc bez
przerwy wszystkie fazy utworu od poczatku do korica. Raczej pojawiaja
sie od czasu do czasu, jakby rozbtyskujac na chwile i przygasajac wraz
z przejsciem czytelnika do nastepnej fazy utworu. W samym dziele znaj-
duja sie¢ jakby ,w pogotowiu”, w stanie pewnej potencjalnosci. Moga one
przynaleze¢ do réznych zmystéw, a nawet by¢ pozazmystowymi, cho¢
niemniej naocznymi ,zjawiskami” tego, co psychiczne®.

® Przywolujac wiersze Honeta, posluguje sie nastepujacymi skrétami: m - moja, Wro-
ctaw 2008; bs - baw sig, Wroctaw 2009; pk - pigte krolestwo, Wroctaw 2011; sbm - swiat byt mdj,
Wroctaw 2014; cp - ciche psy, Stronie Slaskie 2017.

¢ R. Ingarden, Dwuwymiarowa budowa dzieta sztuki literackiej, [w:] tenze, Szkice z filozofii
literatury, Krakéw 2000, s. 28.
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Wywoéd Ingardena dotyczy ,specjalnej odmiany $wiadomosci”, ,spo-
strzegania” i ,doznawania wygladu””. W jezyku psychologii poznawczej
moéwi sie o percepcji czytanego tekstu, ktorego odbiorca stwarza modele
umystowe®. W nieco bardziej metaforyczny sposob zjawisko okresla Gaston
Bachelard, definiujac obraz poetycki jako ,nagly wykwit psychiki, wykwit,
ktorego determinanty psychologicznie nielatwo zglebic¢™.

Rownie spéjny swiat prezentuje w swojej tworczosci Zdzistaw Beksin-
ski®. Zainteresowania Beksinskiego byly dosy¢ zréznicowane, bo oprécz
malarstwa zajmowat si¢ on rysunkiem, fotografia, rzezba i grafikg kompu-
terowa, jednak we wszystkich jego pracach powracaja pewne charaktery-
styczne motywy. Jest to szczegélnie widoczne na obrazach olejnych z tzw.
okresu fantastycznego, tworzonych w latach 1963-1983. Tadeusz Nyczek
w nastepujacych stowach charakteryzuje tworzone w tym czasie przez Bek-
sinskiego dziefa:

Od 1974 roku Beksinski maluje wytacznie obrazy. [...] wcigz prawie to
samo i prawie tak samo. Sa to mianowicie, naprzemiennie powracajgce
w réznych odstepach czasu, niemalze stale motywy: gléw badz postaci
obleczonych tuszczaca sie skérg-pajeczyng, twarzy z profilu w helmach
kutych w najprzerézniejsze wzory, biblijnych Ukrzyzowan, plongcych
domow-katedr, obiektéw lecacych w powietrzu, trupio podobnych stwo-
réw pelzajacych po ziemi, hieratycznie usadowionych postaci , krélow”
udrapowanych w fantastyczne szaty, pejzazy morskich badz tagkowych
z motywami pojedynczych drzew, nagrobkéw lub postaci usadowionych
na krzesle™.

Zaréwno Beksinski, jak i Honet, za sprawa powtérzenia pewnych mo-
tywow tworza spojny, charakterystyczny $wiat. Obaj siegaja po podobnie
groteskowe przedstawienia, ktérych nagromadzenie w twoérczosci oceniac
mozna jako manieryczne lub pretensjonalne.

W wypowiedzi Nyczka zostalo wskazane kilka istotnych z perspek-
tywy poréwnawczej cech malarstwa Beksiniskiego z okresu ,fantastycz-
nego”. Artysta widzial w przekladajacym sie na anegdotyczny charakter
obrazéw z tego okresu nagromadzeniu elementéw ,,po prostu potrzeb[e]
namalowania czego$ w kazdym fragmencie obrazu”">. Niemniej ilos¢ ele-
mentéw umieszczonych na obrazie pozwala jednak na wieksze mozli-
wosci interpretacyjne, poszukiwanie inspiracji, symboli, wewnetrznych
powiazan, a w efekcie tworzenie przez ogladajacego pewnej opowiesci.

7 Tamze, s. 26-27.

8 RJ. Sternberg, Psychologia poznawcza, przet. E. Czerwinska, A. Matczak, Warszawa
2001, s. 121.

° G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, War-
szawa 1975, s. 369.

10 Andrzej Jarosz pisze o ,fantastycznym uniwersum”. Zob. A. Jarosz, Beksitiski i Zrodta
wyobrazni, ,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2016, nr 28 (48), s. 211.

'T. Nyczek, Zdzistaw Beksiriski, Warszawa 1989, s. 14.

12 Tamze, s. 11.



Tustracja 1. [DG-2455], 1981, olej na plycie pilsniowej, 73 x 87 cm™®

Tustracja 2. [DG-2241], 1972, olej na ptycie pilsniowej, 100 x 122 cm

¥ Zbigniew Beksinski nie tytulowal obrazéw, dlatego podpisuje je oznaczeniami ze
strony Piotra Dmochowskiego, z ktorej korzystam: http://beksinski.dmochowskigallery.net/
galeria_karta.php?artist=52&picture=2455 [dostep 20.04.2021].
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Piotr Dmochowski zauwaza, ze w tym okresie aspekty formalne mniej
interesowaly Beksinskiego: ,Najwazniejsza byta woéwczas dla niego at-
mosfera, ktérg chciat stworzy¢ w kazdym obrazie, oraz zart, persyflaz
czy malarska aluzja, ktérymi ozdabial prawie kazdy z nich w tamtych
czasach. To wszystko wyrazat rekwizytami oraz kolorami, do ktérych sie
uciekat”". Waldemar Sieminski pyta z kolei: ,,Czy jest, jak mu zarzucaja,
zbyt literacki? Jedli literatura jest fabula i akcja, to czy Beksiniski jest do
opowiedzenia?®”. Rzeczywiscie, jezeli za literature uzna¢ fabute i akcje,
to Beksinski nie jest ,,do opowiedzenia”. Inaczej jest jednak, gdy porow-
nujemy obrazy sanockiego malarza z poezja. Fabula i akcja nie majg tam
takiego znaczenia jak sam obraz poetycki czy opis. W jezyku krytyki, sto-
sowanym do opisu utworéw Honeta i dziet Beksifiskiego, widoczne sa
odniesienia do odrebnych dziedzin sztuki. W przypadku poezji méwi sie
o ,obrazie”, czy tez ,wizji”, opisujac malarstwo, krytycy siegaja po okre-
Slenia ,,opowies¢” i ,symbol”.

Fantastyka

Honeta nazywa sie tworca reprezentujacym nurt ,0émielonej wyobrazni”
i ,imaginatywistg”. Tym ostatnim pojeciem Magdalena Rabizo-Birek okre-
Sla tworczos¢, ktorg cechuje spotegowana figuratywnosé i melicznosé jezyka,
powrdét do wiersza rytmicznego, gry jezykowe, zwracanie uwagi na ksztatt
wizualny wiersza, antyestetyzm, ekspresjonizm i, co wazne, synestezja oraz
typ kreacyjnej wyobrazni - fantastyczno-groteskowej i oniryczno-surreali-
stycznej”. Trzeba zauwazy¢, ze samo okreélenie ,wyobraznia wyzwolona”
(lub ,,08mielona”) bywa postrzegane jako termin zbyt ogélny lub po pro-
stu redundantny, gdyz, jak zauwaza Marcin Orlifiski, ,wyobraznia i poezja
w jednym staly domu”. Autor przypomina, ze wyobraznia jest pojeciem
czesto uzywanym przez krytyke, wskazujac, jak rézne i odleglte w czasie

* P. Dmochowski, Sale muzealne. Sala 10. Obrazy. Lata 1968-1983. Objasnienie, http://bek-
sinski.dmochowskigallery.net/galeria.php?artist=52 [dostep 20.04.2021].

5 T. Nyczek, Zdzistaw Beksiriski..., s. 96.

16 Zob. S. Trusewicz, Wyobraznia wyzwolona i oko Romana Honeta, [w:] WyobrazZnia prze-
strzenna w perspektywie geopoetyki, red. E. Konoriczuk, K. Trusewicz, S. Trusewicz, Bialystok
2018. W artykule przypominam historie pojecia ,oémielonej wyobrazni”, odnoszac je do
tworczosci poety. Na temat Romana Honeta jako reprezentanta nurtu ,oémielonej wy-
obrazni” zob.: M. Stala, Czy cos si¢ zaczyna? Z Marianem Stalq o zjawisku najmtodszej polskiej
poezji rozmawia P. Marecki, [w:] Tekstylia. O ,rocznikach siedemdziesigtych”, wyb. i oprac. P. Ma-
recki, I. Stokfiszewski, M. Witkowski, Krakéw 2002; M. Orliniski, Sprawa wyobrazni, http://
members.upcpoczta.pl/m.orlinski4/sprawawyobrazni.htm [dostep 30.03.2021]; M. Jurzysta,

, Odmielanie wyobrazni” w najnowszej poezji polskiej, [w:] Inne dwudziestolecie. Dwudziestolecie

literackie 1989-2009, t. II, red. Z. Andres i J. Pasterski, Rzeszow 2010; F. Materkowski, Od
wyzwolonej do odmielonej wyobrazni, czyli o poetyce imaginatywistow polskich, [w:] Wyobraznia
poetycka X X1 wieku, red. A. Czabanowska-Wrobel, M. Marchaj, Krakéw 2014; M. Peror, Swiat
w rozktadzie. O nurcie ,,08mielonej wyobrazni” rocznikéw 70. (Roman Honet, Barttomiej Majzel,
Radostaw Kobierski), [w:] Literatura na progu XXI wieku, red. ]J. Chlosta-Zielonka, Z. Chojnow-
ski, Olsztyn 2014.

7' M. Rabizo-Birek, Bruno Schulz poetéw ,0émielonej wyobrazni” (preliminaria), ,Schulz/
Forum” 2019, nr 13, s. 69.


http://beksinski.dmochowskigallery.net/galeria.php?artist=52
http://beksinski.dmochowskigallery.net/galeria.php?artist=52
http://members.upcpoczta.pl/m.orlinski4/sprawawyobrazni.htm
http://members.upcpoczta.pl/m.orlinski4/sprawawyobrazni.htm

dziela sie nim opisuje’®. Motywy surrealistyczne, groteskowe i oniryczne
fatwo wskaza¢ réwniez w malarstwie Beksiniskiego. Krytykom sztuki zda-
rzylo sie dostrzec w nim jednak kicz, infantylnosc czy patos®, co wynika¢
moze z niedowartosciowania sztuki fantastycznej, ktéra, jak zauwaza Aneta
Grodecka, ,funkcjonuje na pograniczach «dobrego smaku»"®. Badaczka,
zaliczajac Beksiniskiego do grona reprezentantéw nurtu fantastycznego, de-
finiuje ten kierunek jako kojarzony ze stalymi motywami,

ktorych rejestr obejmuje charakterystyczne miejsca (miasta, podwodna gle-
bia, podziemie, kosmos) i postaci (stwory basniowe, mitologiczne, harpie,
sfinksy, duchy i zjawy, hybrydy, Obcy). Fantastyka to model obrazowania

uwzgledniajacy zasady prawdopodobienistwa, oparty na spdjnej, jednolitej

motywacyjnie wizji $wiata. Dzieta tego nurtu wywoluja w przestrzeni

odbioru poczucie niesamowitosci. Na poziomie formy dominuje technika

iluzjonistyczna, poparta wirtuozeria warsztatowy; to przedstawienia

Z Wyrazng narracjy, z napieciem temporalnym, splotem anachronizmu
i wizjonerstwa?.

Ustalenia badaczki opieraja si¢ po czeécina pracy Rogera Caillosa, ktory
pisal, ze fantastyka ,jest zerwaniem z ustalonym tadem, wkroczeniem do
niezmiennej legalnoéci dnia tego, co niedopuszczalne, a nie zastagpieniem
Swiata realnego przez $wiat wylacznie cudowny”?. Wéréd odbiorcéw po-
ezji Honeta pojawiajg sie okredlenia bliskie kategorii fantastyki, takie
jak ,nadrealizm” i ,niesamowitos¢”?. W zwiazku z problemem w defi-
niowaniu fantastyki, ktéra obejmuje szereg réznych realizacji ,,cudowno-
$ci”, poezje Honeta i malarstwo Beksinskiego nalezy traktowaé zgodnie

8 M. Orlinski, Sprawa wyobrazni... Jakub Skurtys postugujac sie w swojej krytyce poje-
ciem , 0émielonej wyobrazni”, okreéla je epitetami ,przemielonej”, ,niestawnej”, czy porow-
nujac ja do odgrzewanego, ale ,przesmacznego kotleta”, czym wskazuje zaréwno na popu-
larnos¢ i atrakcyjnosé konwencji wéréd poetéw najnowszych, jak i sama problematycznosé
kategorii. Zob. J. Skurtys, J. Nowacki, Niech im si¢ $ni po nocach, ,Maty Format” 2019, nr 12,
http://malyformat.com/2019/12/im-sie-sni-nocach/ [dostep 14.04.2021]; J. Skurtys, Krytyka
negatywna (4): oslepta, ,Maty Format” 2017, nr 9, http://malyformat.com/2017/09/krytyka-ne-
gatywna-4-oslepla/ [dostep 14.04.2021]; tenze, Wyobraz to sobie sobie, ,Wakat”, http://wakat.
sdk.pl/wyobraz-to-sobie-sobie/ [dostep 14.04.2021].

19, Malarstwo Beksiniskiego stalo sie zapisem maniakalnych wizji, czesto balansujacych
na granicy kiczu” (A. Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005); , mozolnie,
z dbaloscig o iluzje maluje infantylne wizje zjawisk nadprzyrodzonych” (L. Gorczyca, M. Ka-
czynski, Stowniczek artystyczny Rastra, http://raster.art.pl/archiwa/slownik/slowniczek.htm
[dostep 14.04.2021]); ,[...] Beksiniski byl malarzem fatalnym. Dostownym, patetycznym, prze-
widywalnym, wtérnym, infantylnym”, J. Banasiak, Zdzistaw Beksiriski jako totalne dzieto sztuki,
,Szum”, https://magazynszum.pl/zdzislaw-beksinski-jako-totalne-dzielo-sztuki/ [dostep
14.04.2021]).

2 A. Grodecka, Fotografie nieistniejgcego swiata. O polskiej sztuce fantastycznej, ,Poznariskie
Studia Polonistyczne” 2016, nr 28 (48), s. 55.

2l Tamze, s. 67-68.

2 R. Caillois, W sercu fantastyki, przet. M. Ochab, Gdansk 2005, s. 149.

% M. Jurzysta, Jak i dlaczego osmielata sie wyobraznia, [w:] Bowiem zmarli podrézujq szybko.
Szkice o twérczosci Romana Honeta, wyb., red. Z. Sala, Krakow 2020, s. 20, 43.

# Malgorzata Niziolek jako nadrzedna wobec fantastyki kategorie wskazuje surnaturel
(nadnaturalnosc), ktérego realizacjami sa fantastyka, merveilleux, science fiction, fantasy, magie.

7
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z definicja Grodeckiej, koncentrujac si¢ na wymienionych przez badaczke
zabiegach formalnych, takich jak: nagromadzenie elementéw, zaburzenie
proporcji, monstrualizacja ksztattéw, wydluzanie sylwetek, zasada reifika-
cji, zestawianie, ,lepienie” elementéw, wykorzystanie zwyczajnego przed-
miotu w funkcji magicznej®.

Znaczenie

Zaréwno Honet, jak i Beksifiski sa znani z niecheci do egzegetycznych in-
terpretacji swoich dzietl. Poeta méwil: ,watpie w sens wyjasniania wtasnych
wierszy. Dla mnie to po prostu nie honor. Wobec czytelnika”?. Malarz de-
klarowal w podobnym tonie: ,nie chce tym niczego przekazaé, bo nie mam
niczego do przekazania””. W sugestywnie zatytulowanej rozmowie ze Zbi-
gniewem Taranienka, Znaczenie jest dla mnie bez znaczenia, Beksifiski mowit
o swoim podejsciu do interpretacji: ,Chcialbym te wizje namalowac tak, jak
jawi sie w umysle - bez analizy znaczen i bez stosowania przenosni”*. Po-
dobnej postawy przy odczytywaniu swojej sztuki zdawat sie réwniez ocze-
kiwac od krytykéw, méwiac z irytacja:

Caly czas maluje obraz, oczywiscie nie uciekam od nastroju, od atmos-
fery, bo lubie pewne okreslone atmosfery, a pewnych innych atmosfer
czy nastrojéw nie lubie. Tym niemniej nie moge zgodzi¢ sie, gdy mi kto$
bez przerwy zarzuca... albo charakteryzuje moje wizje wedtug wilasnych
upodoban i jeszcze ma pretensje®.

Maluje je [obrazy - przyp. S.T.] calkowicie naiwnie, podobnie jakbym
fotografowatl wlasne sny. Pomysty przychodza mi do glowy w utamku
sekundy i nie widze zadnego powodu po temu, by je oceniac jako madre,
glupie, moralne, niemoralne, budujace lub destrukcyjne™.

Z wypowiedzi Beksiriskiego odczyta¢ mozna nieche¢ do ,hermeneu-
tyki podejrzer’”®'. Od krytykéw oczekiwal koncentracji na aspektach for-
malnych dziela, stwierdzajac, ze ,odzegnuje sie od wszelkich tresci, jezeli

Zob. M. Niziolek, Zdefiniowa¢ fantastyke, czyli ,fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury fanta-
stycznej, ,Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5.

% Tamze, s. 68.

% R. Honet, To ja posadzitem palmy i wybratem matpy. Z Romanem Honetem o ksigzce pigte
krolestwo rozmawia Konrad Wojtyta, ,biBLioteka. Magazyn Literacki”, https://www.biu-
roliterackie.pl/biblioteka/wywiady/to-ja-posadzilem-palmy-i-wybralem-malpy/ [dostep
28.04.2021].

7 Z. Korus, Zdzistaw Beksiriski, ,Sound and Vision” 2001 (grudzien), nr 8, s. 110.

# 7. Taranienko, Znaczenie jest dla mnie bez znaczenia (Zdzistaw Beksiriski), [w:] tenze, Roz-
mowy o malarstwie, Warszawa 1987, s. 189.

# M. Skarzynska, Z. Beksiriski, Wszystko, co jest formg, moze podlegaé deformacji, , Akcent”
2006, nr 4, s. 107.

0 Z. Beksinski, Okrucieristwo? Pornografia? Sztuka?, ,Kultura” 1974, nr 46, s. 11.

31 Zob. P. Ricoeur, O interpretacji. Esej o Freudzie, przel. M. Falski, Warszawa 2008. Beksiri-
ski niechetnie odnosit sie réowniez do psychoanalitycznych analiz swoich dziet.


https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/to-ja-posadzilem-palmy-i-wybralem-malpy/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/to-ja-posadzilem-palmy-i-wybralem-malpy/

idzie o obrazy”®. Zgodzilby sie zapewne z Susan Sontag, ktéra przyczyny
dominacji interpretacji doszukiwata si¢ wilasnie w prymacie tresci nad
forma®. Krytyczka méwita obrazowo:

Niczym spaliny i fabryczne wyziewy zatruwajace miejskie powietrze,
erupcje interpretacji dziet sztuki zatruwajg dzié nasza wrazliwosé. W kul-
turze, ktoérej zasadniczym problemem jest nadmierny rozrost intelektu
dokonujacy sie kosztem $wiezosci i zdolnosci odczuwania, interpretacja
stanowi zemste intelektu na sztuce®.

Mimo ze zaréwno Sontag, jak i Beksifiski postrzegaja tres¢ i forme, jak
réwniez kategorie mimesis nieco schematycznie®, oboje zdaja sie dopomi-
nac o interpretacje ikoniczna, niepodporzadkowana zwrotowi jezykowemu
spod znaku Ferdinanda de Saussure’a®.

Wypowiedzi Honeta réwniez sytuuja go w gronie ,przeciwnikéw in-
terpretacji”, o czym $wiadczy jego odpowiedz na pytanie o analogie pigtego
krélestwa z pigtym kregiem piekielnym Dantego:

Szukanie analogii to zawsze bylo wygodne zajecie, dla czesci wspélcze-
snych humanistéw stalo sie czarujaco obowigzkowe. Potrafig znalez¢ zwia-
zek miedzy cyklem menstruacyjnym pigmejki a wybuchami supernowych,
co Alan Sokal i Jean Bricmont perfekcyjnie wydrwili w Modnych bzdurach,
uzywajac poréwnywalnie niedorzecznych przyktadow™.

Rowniez krytycy tej poezji zdaja sie postrzegac ja jako trudng do od-
czytywania za pomoca tradycyjnych kategorii. Marcin Sierszyriski pisze
o rezygnacji ze $ledzenia ,tropéw” i ,znaczert”, gdyz te albo ,ciggle sie gu-
big”, albo pozostaja ,niepewne”*, w czym réwniez mozna dostrzec tenden-
cje ikonicznego pojmowania literatury. Melicznos¢ poezji Honeta, na ktéra
zwroécita uwage Rabizo-Birek, mozna rozumie¢ metaforycznie, jako pewna
nastrojowos¢, ktéra autor wyraza poprzez obrazy poetyckie. Bylaby to at-
mosfera melancholii, rezygnacji, smutku lub uspokojenia®, przechodzaca
w nastrdj zagrozenia, zniszczenia, wécieklo$ci i rozemocjonowania. Michat

Larek pisat:

2 K. Janowska, P. Mucharski, Z. Beksinski, Beksiriski about inner landscapes, 2002, https://
youtu.be/MiYrn441P2U?t=77 [dostep 28.04.2021].

¥ S. Sontag, Przeciw interpretacji, [w:] taz, Przeciw interpretacji i inne eseje, przel. M. Pasicka,
A. Skucinska, D. Zukowski, Krakow 2012, s. 13.

3 Tamze, s. 16-17.

% Zob. A. Kopkiewicz, Spézniona zmystowos¢ i nowa wrazliwosé (O «Przeciw interpretacji
i innych esejach» Susan Sontag), ,Wielogtos” 2012, nr 2 (12).

% Zob. A. Zeidler-Janiszewska, , Visual Culture Studies” czy antropologicznie zorientowana
Bildwissenschaft? O kierunkach zwrotu ikonicznego w naukach o kulturze, , Teksty Drugie” 2006, nr 4.

¥ R. Honet, To ja posadzitem palmy i wybratem matpy...

% M. Sierszynski, Genetycznie sensualna fantazja Honeta, ,biBLioteka. Magazyn Literacki”,
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/genetycznie-sensualna-fantazja-ho-
neta/ [dostep 28.04.2021].

¥ Zob. G. Jedrek, Romana Honeta ,, Swiat byt moj”, czyli uniwersum straty, [w:] Bowiem zmarli
podrézujq szybko. Szkice o tworczosci Romana Honeta, wyb., red. Z. Sala, Krakéw 2020.
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Honet daje to, czego nie potrafi da¢ Zagajewski, a od czego wiekszos¢ z nas,
jak sadze, jest uzalezniona dzisiaj: pikanterig, dosadnos¢, perwersje, okru-
cieristwo. Honet lepiej zaspokaja nasze zmysty, ktére przeciez programuja
nasze techniki méwienia o $wiecie i bycia w swiecie®.

Sam poeta okresla swoja twoérczoé¢ za pomoca muzycznej metafory:
»ja tu pisze poezje, robie rockn’rolla w pustce i kostnicach, co mnie obchodzi

filozofia™'. Réwniez Beksinski, opisujac swoja technike tworcza, siegat po
poréwnania muzyczne: ,To co jest namalowane, nie ma dla mnie wigkszego
znaczenia. Wazne jest, jak to dziala w sensie dzwieku, formy i dzwieku ko-
loru potozonych w tym, a nie innym miejscu. A wiec postuguje sie ksztattem,
ale dla celéw, ktére nazwalbym celami muzycznymi™?. Mimo sympatii do
klasycznego rocka, ktérego stuchat glosno podczas malowania, artysta in-
spirowal sie rowniez muzyka klasyczng, stad zapewne poréwnanie pracy
malarskiej do komponowania XIX-wiecznego poematu symfonicznego,
w ktérym wazne jest to, czego nie sposéb wyrazi¢ w stowach®.

Beksiniski zwykle odzegnywat si¢ od objasniania znaczen, twierdzac,
ze maluje w sposob bezrefleksyjny i intuicyjny. Niektore z obrazéw zdaja sie
jednak sugerowac pewien namyst, jak ten przedstawiajacy dwa wilki spo-
gladajace na unoszacy sie balon z umieszczonym na nim stowem nevermore.
Zapytany o intencje tworcza w przypadku tego dziela, malarz przyznal, ze
rzeczywiscie chciat wyrazi¢ taka kompozycja pewna konkretna tresé. Wy-
raznie zaklopotany jej objasnianiem, powiedzial, ze wilki przezywaja sy-
tuacje, ktéra wiecej im sie nie przytrafi, co wyraza¢ ma napis umieszczony
na balonie. Malarz przyznal, ze ze wzgledu na dystans czasowy nie potrafi
~wprowadzi¢ sie w nastrdj” i do konica wyjasni¢, jakie intencje mu towarzy-
szyly*. Trzeba zauwazy¢, ze omawiany obraz jest metafora intuicyjnej stra-
tegii malarskiej Beksiniskiego. Odlatujacy balon stanowitby obecne jedynie
przez krotki czas w zasiegu percepcji wrazenie, uczucie, by¢ moze wizje,
ktorych nie sposéb po przeminieciu danej chwili odtworzy¢.

Antropomorficzne hybrydy

Wséréd motywoéw obecnych zaréwno w utworach Honeta, jak i obrazach
Beksiriskiego uwage zwracaja przedstawienia antropomorficznych hybryd®.

“'M. Larek, Dlaczego potrzebny jest nam Honet?, ,biBLioteka. Magazyn Literacki”, https://
www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/dlaczego-potrzebny-jest-nam-honet/  [dostep
30.04.2021].

#1 G. Czekanski, R. Honet, Milczenie, powrot, dziecifistwo, https://www.biuroliterackie.pl/
biblioteka/wywiady/milczenie-powrot-smierc-dziecinstwo/ [dostep 30.04.2021].

#2]. Czopik, Z. Beksinski, Sfotografowac sen. Rozmowa ze Zdzistawem Beksitiskim, ,Tygo-
dnik Kulturalny” 1978, nr 35, s. 10.

# M. Grzebatkowska, Beksiriscy. Portret podwdjny, Krakow 2014, s. 138.

# Z. Beksinski, Beksiriski on the Meaning of His Art, https://youtu.be/1EsYHvVtb34?t=286
[dostep 30.04.2021].

# Traktuje poréwnywane utwory w duchu transdyscyplinarnosci postulowanym przez
Ryszarda Nycza (zob. R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie
poznania literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, [w:] Kulturowa teoria literatury, red.
M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006) i stosujac transdyscyplinarne kategorie, takie jak:


https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/dlaczego-potrzebny-jest-nam-honet/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/dlaczego-potrzebny-jest-nam-honet/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/milczenie-powrot-smierc-dziecinstwo/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/milczenie-powrot-smierc-dziecinstwo/
https://youtu.be/1EsYHvVtb34?t=286

Iustracja 3. [DG-2508], 1982, olej na plycie pilsniowej, 73 x 91 cm

Jedno z nich pojawia sie w wierszu Honeta pod tytulem drzewo przelud-
nione, ktéry proponuje zestawic¢ z obrazem Beksiriskiego z 1982 roku. Gtéw-
nym tematem obu dziet jest przedstawienie drzewa o antropomorficznych
cechach. W wierszu Honeta mowa jest o twarzach wroénietych w pieni i za-
platanych w konarach rekach. Beksinski przedstawia drzewo, ktérego ko-
rona przypomina szkielet. Kosci nie sa bezposrednio odstoniete, co mozna
dostrzec, przygladajac sie obciggnietym skorg stawom. Samo przedstawie-
nie nie jest jednorodne, gdyz antropomorficzny ksztatt zachowuje jedynie
czeé¢ drzewa wyeksponowana na pierwszym planie, lepiej oswietlona.
Najbardziej zacieniona czes¢ drzewa wyglada realistycznie, natomiast ja-
$niejsze fragmenty przyjmuja trudne do jednoznacznego okreslenia, przej-
Sciowe, roslinno-zwierzece ksztalty. Mimo statycznej ekspozycji obraz
zdaje sie przedstawia¢ metamorfoze drzewa-hybrydy. Co istotne, przejécie

metafora, symbol, przestrzen (zob. S. Wystouch, Przestrzeri jako kategoria transdyscyplinarna,
,Estetyka i Krytyka” 2009-2010, nr 17/18, s. 49-50).
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pomiedzy roslinng i zwierzecg forma drzewa zachodzi za sprawa zmiany
perspektywy. Drzewo prezentuje sie jako roslina dopiero po chwili, gdy
spojrzy sie na zacienione galezie na drugim planie. Dzieje si¢ to za sprawg
percepcji patrzacego, ktéry kieruje wzrok najpierw centralnie, ku o$wietlo-
nej czesci. Mozna powiedzie¢, ze ta antropomorficzna czes¢ drzewa zdaje
sie zbliza¢ ku ogladajacemu, proszac go o uwage i dostrzezenie jego odreb-
noéci od reszty skrytych w cieniu galezi. Wrazenie siegania ku patrzacemu
poteguje obecnoé¢ kilku okraglych ksztaltéw, przypominajacych otwarte
usta, uchwycone w niemym krzyku.

Beksinski konceptualizuje obecnoé¢ patrzacego, angazujac go emocjo-
nalnie w los rodlinno-zwierzecej hybrydy, ktéra niczym u Ledmiana, prébuje
»sie zjawic¢” i zaistnie¢ w ludzkiej wiadomosci, przeistaczajac sie w bar-
dziej antropomorficzng, zwracajaca uwage forme. Mozliwe jest to dzieki
wyjatkowemu znaczeniu systemu percypowania twarzy wséréd systeméw
przetwarzajacych bodzce wzrokowe, bedacego konstruktem wrodzonym?®.
Z perspektywy filozoficznej mozna moéwié¢ o epifanii twarzy, ktéra ozna-
cza opisane przez Emmanuela Levinasa spotkanie z Innym. Zdaniem filo-
zofa innos¢, ktérej doswiadcza rozméwcea, wyrywa go ze Swiata, wzywa do
siebie, stawia op6r®. Schematyczny wyraz twarzy, ktéry mozna dostrzec
na obrazie Beksifiskiego, wyraza krzyk, wolanie o pomoc, jednak pomimo
tego, stuzacego wzbudzeniu empatii, komunikatu, za sprawa swojego mon-
strualnego, roélinno-zwierzecego wygladu, wywota¢ moze strach i nieche¢.
Drzewo zmienia si¢ w dziwna forme monstrum, stworzenia, ktére oczeku-
jac kontaktu, moze wzbudzi¢ groze i nieufnosc.

Levinas konceptualizuje ludzka twarz jako byt, ktérego nie sposéb od-
rzucié, bedacy wezwaniem, na ktére nie mozna nie odpowiedzieé*. Beksin-
ski w swoim obrazie modyfikuje ten problem, pytajac, czym jest twarz, co ja
definiuje i czyni, jak to okresla Levinas, nieredukowalng do rzeczy, a wiec
niepodlegla mojej wladzy, otwierajaca na nieskoriczonosé”. Odnoszac sie
do filozofii Levinasa, Jacques Derrida proponuje nieatropocentryczne spoj-
rzenie na egzystencje istot nie-ludzkich. Poniekad tematyzujgc réwniez
twarz i patrzenie, opowiada o spojrzeniu swojej kotki i podkresla jej indy-
widualng egzystencje™. W swietle rozwazan Derridy réowniez monstrualna
twarz, wychylajaca si¢ na obrazie Beksiriskiego ku cztowiekowi, zastuguje
na uwage.

Obraz Beksinskiego podejmuje zatem problem ludzkiego i nie-

-ludzkiego, odrdéznienia twarzy od nie-twarzy i wynikajace z tego konse-
kwencje etyczne. Malarz czyni to, konceptualizujac obecnoé¢ patrzacego

* E. Kamasz, Twarze i ich percepcja - kilka stéw o tym, jak przetwarzamy ekspresje emocjonalng
ludzkich twarzy, z uwzglednieniem roli wybranych cech osobowosci w tym procesie, ,Annales Uni-
versitatis Mariae Curie-Sklodowska. Lublin - Polonia” 2018, vol. XXXI, s. 4.

¥ E. Levinas, Catos¢ i nieskoticzonos¢. Esej o zewnetrznosci, przel. M. Kowalska, Warszawa
1998, s. 227.

4 Tamze, s. 236.

¥ Tamze, s. 232.

% J. Derrida, The Animal That Therefore I Am (More to Follow), ,Critical Inquiry” 2002,
vol. 28, no. 2. Zob. P. Szaj, Zwierze jako absolutny inny - otwieranie nie/mozliwosci, ,Analiza i Eg-
zystencja” 2016, nr 36.



i mechanizméw percepcyjnych i empatii, przez co pokazuje czlowieka jako
podobna roélinno-zwierzecemu drzewu hybryde, w ktérej nie sposéb roz-
graniczy¢ tego, co ,naturalne”, i tego, co spoteczne. Na nieoczekiwane wy-
zwanie twarzy wyrastajacej z monstrualnego drzewa mozna odpowiedzie¢
w bardzo rézny sposéb, zaréwno odraza i odrzuceniem, jak tez zaintereso-
waniem i empatig, upodmiotowiajac ja lub urzeczowiajac. Czlowiek aspiru-
jac do miana jednostki odrebnej, wyrwanej sita kultury ze $wiata zwierzat
czy roélin, tworzy falszywe wyobrazenie samego siebie. Tymczasem jego
istota przypomina raczej przedstawiana przez Beksiriskiego hybryde, ktora,
odpowiednio oéwietlona, ogladana pod pewnych katem, w réznych oko-
licznosciach prezentuje sie bardziej ludzko lub bardziej zwierzeco, o ile te
stereotypowe rozréznienia zachowuja w przypadku jednorodnego, splata-
nego organizmu, takiego jak przedstawione drzewo, swdj sens.

W wierszu Honeta pierwsze strofy nie pokazuja petni obrazu drzewa,
cho¢ te tematyke sugeruje juz sam tytul. To on pomaga w rozpoznaniu
dominanty semantycznej wiersza®, co, patrzac na sama tres¢, nie jest za-
daniem tatwym, ze wzgledu na wtracane, oddalajace od gtéwnego tematu,
obrazy poetyckie.

nagty btysk nozyc,

zajetych w mroku pracg nad dtugoscia barw,
drzewo w zimowym szepcie: kto was tak
odmienit? twarze wroéniete w pien, zaplatane

w konarach rece - za duzo zmartych

jest w drzewie. las to kostnica, w ktérej pada $nieg,
zeby os$wietli¢ to, co utracili. krwiobieg

I1$nigcy jak zegar w podwodnej $wiatyni,

drzenie owadow w kosciach,
aby zapewni¢ cialu wdziek i niepokoéj, gdy odchodzili, bezradnie
zaciskajac piesci, bo wlasnie trwaty

zniwa, storice czerwone jak kula,

w ktorej odbywa sie poréd lub biczowanie - i glos, ten niepojety,
powtarzal nad nimi: zy¢. nie umierac

(drzewo przeludnione, bs, s. 74)

Opisujac szczegodly drzewa, Honet siega po poréwnanie ,krwiobieg
I$nigcy jak zegar w podwodnej $wigtyni”, ktére wyraznie odbiega seman-
tycznie od dominanty, a stuzy jedynie podkresleniu 1$nigcego, ptynnego
wygladu drzewa. Wynika z tego oczywista réznica pomiedzy poezja
Honeta i malarstwem Beksinskiego, w ktorej dzielo rozwija sie, zgodnie

51 Seweryna Wystouch analizuje role opisu w perspektywie wizualnosci literatury, do-
konujac przy tym typologii, w ktérej jednym z rodzajow jest opis z dominanta semantyczna,
ktoéra odbiorca musi ustali¢, aby odkry¢, jakiego obiektu dotyczy. Zob. S. Wystouch, Literatura
a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 31.
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z Przybosiowa metafora kwiatu, natomiast obraz stanowi gotowe przedsta-
wienie. Obrazy w wierszu Honeta rzeczywiscie rozgaleziaja sie, co pozwala
moéwic o obrazie w obrazie. Takie praktyki zdarzaja sie réwniez w malar-
stwie, dosy¢ przypomnie¢ realistyczny obraz Arcyksigze Leopold Wilhelm
w swojej galerii w Brukseli (1651-1653) Davida Tienersa Mtodszego czy sur-
realistyczne Oswiecone przyjemnosci (1929) Salvadora Dalego. W przypadku
poréwnania z malarstwem Beksifiskiego, jeden wiersz Honeta mozna od-
nosi¢ do wielu obrazéw malarza. Przywolywane poréwnanie ,krwiobieg
I$nigcy jak zegar w podwodnej $wiatyni” jest realizacja motywu katedry,
powtarzajacego sie zaréwno w twoérczosci Honeta, jak i Beksiniskiego:

ulozyl bieg swej krwi w katedre (bs, s. 10)

katedry kotyszace si¢ w srebrnych ptomieniach (m, s. 59)
psy i dzwony syczace w budach i katedrach (pk, s. 26)
jakby bog spawal katedre w ostonie denaturatu (pk, s. 38)

Mozna w tym przypadku moéwi¢ o powtarzalnoéci motywu, jednak
jeden z obrazéw Beksifiskiego wskazuje na malarskie polaczenie rozwijaja-
cego sie obrazu poetyckiego w drzewie przeludnionym Honeta.

Iustracja 4. [DG-3349], 1979-1980, olej na plycie pilsniowej, 87 x 87 cm

Przedstawienie $wiatyni i przedstawienie drzewa-hybrydy umiesz-
czone s3 na planie kota, co zdarzalo si¢ Beksinskiemu bardzo rzadko. Na
obu obrazach obiekty zostaly oplecione roélinno-zwierzecym pnaczem
z wyraznie zaznaczonymi stawami kostnymi, ktérego ksztalt przypo-
mina galezie drzewa omawianego obrazu (DG-2508). Ksztalt budowli,



z nikngcym we mgle fundamentem, przypomina drzewo, ktérego korze-
nie, czy tez zyly, krzewia sie po ziemi, kierujac sie¢ w strone ogladajacego.
Oplatajacy budowle ksztalt, ktory obecny jest réwniez na innych obrazach,
uzna¢ mozna za symboliczne polaczenie miedzy obrazami, zaswiadczajace
o spojnym charakterze kreowanego przez Beksiriskiego §wiata.

Pomimo rozwijanych pietrowo obrazéw poetyckich w drzewie przelud-
nionym, Honet powraca do gléwnego tematu. Poeta anarchizuje swoj opis,
zaczynajac od obrazu btysku nozyc, ktére ,,pracuja w mroku nad dtugoscia
barw”, jak gdyby przycinaty powstajaca wizje do odpowiednich propor-
cji, by da¢ sie jej rozwing¢ w czasie. Honet pisze jedynie o , btysku” nozyc,
ktoére pracuja w ciemnosci, dopiero w kolejnych strofach odstaniajac szcze-
goly przedstawianego drzewa. W obu dzietach istotna jest dynamika opisu,
ktory skupia sie¢ na zmiane na szczegoéle i ogéle, pierwszym planie i tle,
ktory pozwala réznicowac ksztalty i podkresli¢ motyw przemiany. Na ob-
razie Beksinskiego widoczne jest to poprzez kontrastujace przedstawienie
galezi znajdujacych sie w cieniu z tymi na pierwszym planie.

W wierszu Honeta motyw przemiany odczyta¢ mozna z obrazu zla-
czonych ludzkich zwlok z rosling, o ktérych monstrualnym wygladzie za-
$wiadcza retoryczne pytanie ,kto was tak odmienit?”. W utworze poety
przenikanie sie tego, co ludzkie i nie-ludzkie, sproblematyzowane zostaje
z innej perspektywy. Ostatnia strofa wskazuje na historyczne zrédlo calego
obrazu. Wiszacy na drzewie ludzie to ciezko pracujacy na rachunek swo-
jego pana chiopi. Nie spos6b stwierdzi¢, czy inspiracja byla ludowa historia
Polski czy Stanéw Zjednoczonych. Honet, inaczej niz Beksiriski, koncen-
truje sie na procesach nastepujacych w ciele cztowieka po jego $mierci, ktére
prowadza do jego metamorfozy nekrotycznej. Ewa Domanska w pracy Ne-
kros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciala wskazuje miedzy innymi na
dendryfikacje, czyli przemiane ciala w resztki, na ktérych wyrasta roélina,
zawierajgca w sobie jego pierwiastki®®. W drzewie przeludnionym Honet
pisze o wczedniejszym etapie, na ktérym zaszla juz w cialach pewna prze-
miana, ale ktérej daleko do dendryfikacji. Niemniej kreowane przez poete
sugestywne obrazy wroénietych w pien twarzy, zaplatanych w konary rak
opowiadajg o nekrotycznych metamorfozach i dalszych etapach istnienia
czlowieka po $mierci. Zaréwno obraz poetycki Honeta, jak i obraz malar-
ski Beksinskiego zdaja sie dotyczy¢ tego samego - zwigzkoéw biologicznego
i duchowego trwania czlowieka, jego relacji z tym, co nie-ludzkie. Honet
zdaje si¢ pytaé, czy wrosnieta w piert twarz pozostaje twarzg, jak istnieje
po $mierci, Beksinski natomiast zastanawia sie, kiedy twarz staje si¢ twarza,
czyli jak antropomorficzne staje sie ludzkie.

Obrazy poetyckie, jakie pozostawia w czytelniku poezja Honeta, kry-
stalizujg si¢ wraz z kolejnymi tomikami, nie sposéb jednak zaprzeczyd, ze
proces konceptualizacji wspierajg treéci graficzne w postaci okladek ksig-
zek. Na czeéci z nich pojawiajg grafiki, zwykle o melancholijnej symbolice,
takie jak stare zdjecia dzieci, na innych z kolei grafiki o proweniencji fanta-
stycznej. Szczegodlnie sugestywne grafiki znalazly si¢ na oktadce tomu ciche

2 E. Domanska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Warszawa 2017, s. 11.
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psy, ostatniej jak dotad ksigzki poety. Ich autor, Jarek Kubicki, zdaje sie¢ wzo-
rowac¢ na malarstwie Beksiriskiego. Niezaleznie od tych potwierdzonych
przez to wydawnictwo skojarzen z malarstwem, mozliwa jest interpretacja
poréwnawcza réwniez wczedniejszych wierszy Honeta.

W artykule skupilem sie jedynie na kilku wybranych obszarach, roz-
wijajac ogélne intuicje, wskazujgce na podobiefistwo miedzy oboma twor-
cami. Widoczne jest ono w wykorzystaniu tanatycznego i turpistycznego
obrazowania, monotematycznych tendencjach w uzyciu pewnych moty-
wow (u Honeta w postaci metamorfoz zwierzeco-somatycznych, a u Bek-
sinskiego szczeg6léw anatomicznych i monumentalizmu), gotycyzmie,
estetyce surrealistycznej, ekspresjonistycznej, onirycznej i groteskowej. Ze-
stawienie ze sobg wierszy i obrazéw ujawnilo bardziej szczegétowe pokre-
wienstwo miedzy oboma twércami. Obaj metaforyzuja procesy percepcyjne,
wykorzystujac je jako elementy znaczace, podporzadkowane, w przypadku
analizowanych utworéw, refleksji nad nie-ludzkim zyciem. Powtarzalnos¢
motywu przemiany i przedstawient hybrydycznych w twoérczosci artystow
pozwala przypuszczaé, ze moze to by¢ temat wazny w calym dorobku.
Przedstawione komentarze Honeta i Beksinskiego, dotyczace egzegetycz-
nych interpretacji, tresci i formy i znaczenia w ogoéle, sugerujg, ze obaj po-
strzegajq proces tworczy jako intuicyjny i wyobrazeniowy. Niejako wbrew
zastrzezeniom formulowanym przez obu twércéw, obrazowosé ich prac nie
wyklucza obecnosci tresci filozoficznych. Inspirujace okazuja si¢ odczyta-
nia wiaczajace refleksje nad wyobraznig, percepcjg, empatig i somatyczno-
Scia, jakim bez watpienia sa te dotyczace nie-ludzkiego zycia.
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Alicji w Krainie Czarow
Przyklad adaptacji Tima Burtona

STRESZCZENIE

Prezentowany artykul stanowi probe odpowiedzi na pytanie o wspoélistnienie stow
i obrazéw w tekscie kultury, w kontekécie rozwazan o ,intermedialnym zwrocie”.
Za przyklad postuzyta filmowa adaptacja powiesci Alicja w Krainie Czarow Lewi-
sa Carrolla dokonana przez Tima Burtona (2010). (R)ewolucja w tym aspekcie to
przede wszystkim zmiana formy komunikowania i pozyskiwania informacji.
Celem jest wskazanie waloru edukacyjnego tego typu synergii, dzieki ktérej otwie-
raja sie mozliwosci dotarcia do nowych pokoleri odbiorcéw.

Stowa kluczowe
film i literatura, adaptacja, edukacja, Tim Burton, Alicja w Krainie Czaréw

SUMMARY

Intermediality of Alice in Wonderland. An Example of Tim Burton’s Adaptation

This article attempts to answer the question of co-existence of words and images in
a cultural text, in the context of reflections on the ‘intermedial turn’. The example
used in the paper is the film adaptation of Lewis Carroll’s Alice in Wonderland by Tim
Burton (2010). (R)evolution in this aspect primarily involves a change in the form of
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communication and information acquisition. The aim is to point out the educatio-
nal value of this type of synergy, which opens up the possibility of reaching new
generations of recipients.

Keywords
film and literature, adaptation, Tim Burton, Alice in Wonderland

Lecz czym jest zycie? — tylko snem.
Lewis Carroll!

Opowiesci intermedialne to niewatpliwie znak naszych czaséw i wielkie
wyzwanie’. Andrzej Hejmej przypomnial, ze ,komparatystyka interme-
dialna, analizujgca fenomen literatury jako medium posréd innych me-
diéw, mierzy si¢ obecnie z dwoma gléwnymi wyzwaniami wspoétczesnego
$wiata: interkulturowoscig, intermedialno$cig”® oraz transmedialnos$cig®.
Na polskim gruncie definicje tej ostatniej przedstawila m.in. Katarzyna Ko-
pecka-Piech w Leksykonie konwergencji mediow:

jest to opowiadanie w poprzek wielu platform medialnych, oparte na

rozlicznych komponentach, przynoszacych w efekcie progres narracyjny.
[...] W odréznieniu od wieloplatformowosci transmedialnos¢ nie opiera sie

tylko i wylacznie na zastosowaniu zréznicowanych mediéw, lecz réwniez

na utworzeniu miedzy nimi relacji, ktére skutkuja nowa, czesto nielinearna

struktura opowiadania. Transmedia nie oznaczaja opowiadania tej samej

historii na réznych platformach, ale przekazywanie réznych informacji na

temat tego samego $wiata przedstawionego. Opowiadanie transmedialne

angazuje docelowo odbiorce do zréznicowanych aktywnosci, dzieki kto-
rym kolekcjonuje on poszczegdlne komponenty, by dotrze¢ do catoksztattu

opowiadania. Na palete medialng w takim przypadku moze sie sktadaé

np. serial, jako komponent zasadniczy, oraz towarzyszace mu: strona

internetowa, ksiazka, gra komputerowa czy film pelnometrazowy?.

! L. Carroll, Alicja w Krainie Czarow, przel. B. Kaniewska, Poznan 2010, s. 370.

2 Konrad Chmielecki przypominal: ,audiowizualne doswiadczenie kulturowe zostato
uprzywilejowane w stosunku do werbalnego przez mechanizmy odbiorcze; uczestnicy kul-
tury wspolczesnej nastawieni sa na scalanie informacji audialnych i wizualnych w jedna zna-
czeniowq caloé¢” (zob. K. Chmielecki, Estetyka intermedialnosci, Krakow 2008, s. 9).

Por. tez M. Boczkowska, Opowies¢ transmedialna - znak naszych czasow, ,Postscriptum
Polonistyczne” 2014, nr 2, s. 125-137.

* A. Hejmej, Komparatystyka intermedialna, ,Rocznik Komparatystyczny” 2016, nr 7, s. 9, 12.

* Henry Jenkins tak definiowat to pojecie: ,Opowiadania transmedialne to sztuka two-
rzenia $wiatéw. Aby w pelni doswiadcza¢ kazdego fikcyjnego $wiata, konsumenci musza
przyjac¢ role mysliwych i zbieraczy, écigajacych fragmenty opowiesci na réznych kanatach
medialnych, poréwnujacych miedzy soba notatki w sieciowych grupach dyskusyjnych
i wspolpracujacych. Gwarantuje to, ze kazdy, kto zainwestuje czas i wysitek, zyska bogatsze
doswiadczenie rozrywkowe (zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych
mediow, przet. M. Filiciak, M. Bernatowicz, Warszawa 2008, s. 35).

° K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji mediéw, Krakow 2015, s. 40-41.



Kazdorazowo w centrum uwagi sa: narracja - medium - umyst od-
biorcy i czas®. Ta pierwsza rézni si¢ jednak od narracji klasycznej’. Kogni-
tywistyka podkresla: ,zwgtpienie w stalos¢ i niezmienno$¢ narracji”® oraz
,uwrazliwia na medium?’. , Antycypacja”, czyli zapowiedz, intermedialnosci,
na przykladzie Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla', potwierdza wage
interferencji miedzy ,polami” literatury i filmu". Kluczem do jej zrozumie-
nia jest interakcja, a wiec przejscie od “pojedynczosci’, ‘autorskosci), ‘izolacjo-
nizmu’, do “zespotowosci’, ‘wspoisprawstwa’ i ‘otwartosci™?. Kazdorazowo
w centrum uwagi jest nie tylko relacja stowo-obraz, ale tez okreslenie zna-
czenia i celu owego ,przejécia”. Jest nim ,walka” o uwage, a wiec nowego
odbiorce (zwigkszenie potencjatu frekwencyjnego aktywnie uczestniczg-
cego). Zrozumienie, ze spotkanie literatury-filmu z nowymi mediami po-
zwala na ponowne przyjrzenie si¢, mniej lub bardziej znanym, tekstom czy
obrazom. Zaklada odrzucenie przeswiadczenia, ze konfrontacja ta bedzie

¢ Trzeba pamietad, ze ,cofanie si¢ w czasie oznacza identyfikowanie tekstualnych sieci
w poszukiwaniu tekstualnych skamielin i rekonstruowaniu praktyk produkcyjnych oraz
konsumpcyjnych” (zob. C. Scolari, P. Bertetti, M. Freeman, Introduction: Towards an Archeology
of Transmedia Storytelling, [w:] Transmedia Archeology. Storytelling in the Borderlines of Science Fic-
tion, Comics and Pulp Magazines, eds. C. Scolari, P. Bertetti, M. Freeman, New York 2014, s. 6).

Zob. tez T. Zaglewski, Wprowadzenie do narratologii transmedialnej jako projektu kulturo-
znawczo-medioznawczej archeologii. Casus politycznych narracji , Kapitana Ameryki”, , Przeglad So-
cjologii Jakosciowej” 2018, t. 14, nr 4, s. 126-149; ]. Czopek, Opowies¢ transmedialna jako przyktad
kreacyjnych mozliwoéci fandomu, ,Interdyscyplinarne Konteksty Pedagogiki Specjalnej” 2018,
nr 23, s. 191-202.

7 Tomasz Zaglewski przypominal, Ze ,Narratologia klasyczna - nazywana réwniez
strukturalng - bazuje przede wszystkim na pracach Umberto Eco, Tzvetana Todorova, Ro-
landa Barthesa czy Claude’a Bremonda. Jej fundamentalnym zatozeniem jest doszukiwanie
sie w tekstach (przede wszystkim literackich) ,gramatyki narracji’, tzn. niezmiennych regut
i schematéw organizujacych struktury opowiesci oraz dzialajacych na wzér gramatyki je-
zyka. Narratologia postklasyczna - poststrukturalna - proponuje z kolei zerwanie z ,me-
chanicystyczng” koncepcja narracji reprezentowang przez wariant wczeéniejszy, kierujac sie
jednoczesnie ku definiowaniu specyfiki narracji poprzez bardziej subiektywne i refleksyjne
do$wiadczenia odbiorcéw (stad tez wynika kluczowa dla wariantu postklasycznego pozycja
kategorii doswiadczalnoéci narracji)” (zob. T. Zaglewski, Wprowadzenie do narratologii transme-
dialnej..., s. 129).

8 Tamze, s. 129.

° K. Kaczmarczyk, Narratologia transmedialna. ZatoZenia, cele i badania, ,Tekstualia” 2015,
nr 4 (43), s. 6.

10 Wybér takiego a nie innego tekstu nie jest przypadkowy, gdyz element gry w karty
i szachy jest obecny zaréwno w pierwowzorze literackim, jak i w adaptacji Burtona.

W tym miejscu warto przypomnie¢, ze jest to tekst, ktéry zainspirowat wielu filmow-
coéw na calym $wiecie. Pisaly na ten temat m.in. Katarzyna Citko, Filmowe adaptacje , Przygéd
Alicji w Krainie Czarow” Lewisa Carrolla (praca magisterska), £.6dz 1984 czy Malgorzata Jaku-
bowska, Alicja w krainie stéw i obrazéw, [w:] Literatura prze-pisana. Od Hamleta do slashu, red.
A.Izdebska, D. Szajnert, £.6dz 2015, s. 53-71.

! Pierre Bourdieu pisal o ‘polu’ jak , obszarze interakcji spotecznej”, z aktorami, ustalo-
nymi pozycjami/rolami, regulami zajmowania i wytwarzania relacji” (zob. P. Bourdieu, Re-
guty sztuki: geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Krakéw 2001, s. 28-29).

2 Mam na mysli interakcje, ktora opiera sie na doznaniach zmystowych, odwotaniu do
$wiata fantazji, ,uzaleznianiu” odbiorcéw od snutej opowiesci, inspirowaniu ich do kreatyw-
nosci, odkrywaniu, podazaniu czy stawianiu czola wyzwaniom, w koricu udostepnianiu.

Zob. Kino-Sztuka. Zwrot kinematograficzny w Polskiej sztuce wspotczesnej, red. . Majmurek,
t. Ronduda, Warszawa 2015.

Por. tez P. Schreiber, Przysztosci interaktywne, https://culture.pl/pl/artykul/przyszlosci-

-interaktywne/, 5.01.2021 [dostep 6.01.2021].
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polegatla jedynie na powtdrzeniach tego, co znane. Daje nadzieje na innowa-
cyjne odczytanie®, ,nowe rozlozenie kart”*.

Ilustracja 1. Ryciny z Alicji w Krainie Czaréw
Zrédlo: skreen z ekranu

»Zwrot intermedialny” uzasadnia stwierdzenie, ze wszelkie teorie, pro-
jekty, dziatania maja to do siebie, ze ,grawituja” miedzy nauka a sztuka (i od-
wrotnie)”. Wskazana kooperacja wydaje sie w tym momencie kluczowa, gdyz,
jak pisat Piotr Zawojski, specyfiki wspétpracy miedzy artystami i naukow-
cami nalezy szuka¢ w obszarze ewolucji strategii komunikacyjnych' i trans-
formacji tozsamosciowych?. Wspdtdzialanie artystéw i naukowcow polega
na wymianie zadari miedzy nauka a sztuka'. W takim ujeciu sztuka jawi

¥ Innowacje, w tym przypadku, utozsamiam z przeksztalceniem, ktére opiera sie na:
poszerzaniu, uzupelnianiu, zastepowaniu, eliminowaniu, dostosowywaniu, wzmacnianiu,
w koricu integracji nieoczywistych elementéw.

* Tym metaforycznym ,nowym rozdaniem” moga by¢ gry komputerowe inspirowane
ksigzka Lewisa Carrolla (zob. wydane wczesniej gry American McGee’s Alice (2000) i Alice:
Madness Returns (2011). Na ten temat zob.: D. Kozera, Wirtualna Alicja - historia Alicji w Krainie
Czaréw napisana na nowo, ,Media, Kultura, Komunikacja Spoteczna” 2015, t. 11, nr 1, s. 71-83.

5 Por. m.in. J. Bruner, Kultura edukacji, przel. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Krakéw 2010.

16 P. Zawojski, Nauka jako praktyka estetyczna - sztuka jako praktyka badawcza, [w:] tenze,
Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2018, s. 56.

7 Dominika Kaczorowska-Spychalska przypomniala, ze ,[tlechnologia w naturalny
sposob staje sie czescig naszej tozsamosci, aczac to, co analogowe, z tym, co cyfrowe; to, co
juz zautomatyzowane, z tym, co wcigz nie poddaje sie algorytmizacji” (zob. D. Kaczorowska-

-Spychalska, Technologie w Swiecie konsumenta — konsument w Swiecie technologii, [w:] A. Rud-
nicka, D. Kaczorowska-Spychalska, M. Kulik, J. Reichel, Digital ethics - polscy konsumenci wobec
wyzwan etycznych zwigzanych z rozwojem technologii. I Ogolnopolski Raport, Lodz 2021, s. 16.

8 P. Zawojski, Nauka jako praktyka estetyczna, s. 56. Zawojski zauwaza, ze eksperymenty

sa mozliwe tylko wéweczas, gdy artysci maja swiadomosé metodologiczng. Polega to tez na



sie jako projekt badawczy, a tekst, film czy gra jako eksperyment naukowy®.
Uzmystowienie sobie istnienia tej dychotomii prowadzi do wskazania dwéch

dominujacych praktyk intermedialnych w sztuce wspodlczesnej. Pierwsza

polega na nastawieniu interpretacyjnym, ktére przejawia si¢ otwartoscig na

nowe konteksty, odniesienia i uzycia. Postuluje pragmatyzm, w mys$l ktérego

w centrum zainteresowania lezy nie tyle istota zagadnienia, ile sposoby dzia-
fania (efekt). Druga postawa, analityczna, oznacza poszukiwanie schematéw
i modeli, ktére pozwalaja na kondensacje i precyzje.

»Zwrot intermedialny” zaklada, ze kazde dzielo, w tym przypadku
takze film, jest tekstem kultury, a jego odbiér dowodem istnienia mniej lub
bardziej zmiennych mechanizmoéw jego percepcji®. Dzigki temu mozna opi-
sa¢ nowe ,jakosci znaczenia” i wskaza¢ dynamiczno$¢ samego procesu jego
formulowania. Sensy wytwarzane s3 za pomoca ingerencji na poziomie
kompozycji, m.in. poprzez dopetnianie, elaboracje, kompresje. Wszystkie te
mechanizmy objasniajg role dynamiki znaczenia i procesualnosé, w ktora
uwiklany jest kazdy tekst kultury*. Ekran, w takim ujeciu, staje si¢ nie
tylko ,oknem na $wiat”, ale i ,drogowskazem”, ktéry wskazuje kierunek ko-
munikacji*. Hollywoodzka ekranizacja Alicji... potwierdza te konstatacje®.

,Literacko$¢” odbioru sztuki ruchomych obrazéw i filmowe ,widze-
nie” tekstu - to jeden z tematéw, ktéry warto podjaé¢ w zwigzku z adaptacija
prozy Lewisa Carrolla przez Tima Burtona®. Obcowanie z ksigzka i filmem

umiejetnosci formulowania pytan o rodzaj relacji miedzy sztuka i nauka, o praktyczne za-
stosowanie/wykorzystanie badari naukowych i ich rezultatéw w kreowaniu dziet. W tym
sensie eksperyment artystyczny polega na tym, ze sztuka staje si¢ praktyka badawcza, a na-
uka - estetyczna.

Por. tez przywotana przez Piotra Zawojskiego ksiazke Stephena Wilsona, Information
Arts. Intersection of Art, Science, and Technology, London 2003, s. 3.

¥ Tamze, s. 69. Cyt. za: P. Weibel, The Unreasonable Effectiveness of the Methodological Con-
vergence of Art and Science, [w:] Art@Science, eds. Ch. Sommerer, L. Mignonneau, Wien-New
York 1998, s. 170.

20 A. Ortowska, Film w swiadomosci odbiorcow, ,,Kino” 1985, nr 8, s. 25-27.

Zob. tez Kognitywizm w poetyce i stylistyce, red. G. Habrajska, J. Slésarska, Krakéw 2006, s. 9.

2 A. Zalewski, Film i nie tylko. Kognitywizm, emocje, reality show, Krakow 2003, s. 125.

2 Daniel Dayan przypomnial, ze ,kiedy widz odkrywa rame - jest to pierwszy sto-
pieri lektury filmu - znika jego uprzednie poczucie triumfu wynikajace z posiadania obrazu.
Widz dostrzega, ze kamera ukrywa rzeczy, przestaje zatem ufac jej, jak tez samej ramie, gdyz
pojmuje teraz jej arbitralnoé¢. [...] To radykalnie zmienia jego sposéb uczestnictwa - nie spra-
wia mu przyjemnoéci odbiér nierzeczywistej przestrzeni miedzy postaciami i przedmiotami.
[..] widz odkrywa, ze posiada przestrzen tylko cze$ciowo iluzoryczna. Czuje sie¢ wydziedzi-
czony z tego, czego nie moze zobaczy¢” (zob. D. Dayan, Widz wpisany w obraz, przet. A. Hel-
man, ,Film na Swiecie” 1989, nr 369, s. 29).

# Film Tima Burtona nie bylby tak niezwykly, gdyby nie pierwowzor literacki - powiesé
Lewisa Carrolla z 1865 roku Alice’s Adventures in Wonderland i jej kontynuacja z 1871 roku - Thro-
ugh the Looking-Glass. Na czym jednak, z perspektywy filmoznawczej, zasadza sie jej niezwy-
klos¢? Banalne byloby stwierdzenie, ze chodzi o przedstawiong historie czy gléwnych bohateréw,
przede wszystkim postac Alicji Kingsleigh. Ucieczka od owej trywialnosci czy oczywistosci jest
siegniecie do korzeni, ,esencji” pytania o projektowanego odbiorce powiesci Carrolla.

# Alicja w Krainie Czaréw (filmografia), rezyseria: Tim Burton, scenariusz: Linda Voolver-
ton, zdjecia: Dariusz Wolski, muzyka: Danny Elfman, scenografia: Robert Stromberg, ko-
stiumy: Colleen Atwood, efekty specjalne: Sony ImageWorks Inc., wystepuja: Johnny Depp
(Kapelusznik), Anne Hathaway (Biata Krélowa), Helena Bonham Carter (Czerwona Krélowa),
Mia Wasikowska (Alicja), Alan Rickman (Gasienica). Rok premiery: 2010.

Kilka lat p6zniej powstala druga czes¢ filmu - Alicja po drugiej stronie lustra.
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u$wiadamia, ze czytelnik i widz musza szukaé¢ znaczenia na styku dwu
przestrzeni: stownej i wizualnej. Dzialanie autora przypomina podwdjne
kodowanie. Pisarz ,zaproponowal” podwojnego odbiorce: $wiadomego
owej gry (dojrzatego) i nieswiadomego, naiwnego (niedojrzatego). Ten drugi
odczyta temat powierzchownie, literalnie, a wiec Alicja w Krainie Czarow be-
dzie dla niego po prostu historig dziewczyny o tym imieniu, ktéra marzac
czy $niac, spotyka najdziwniejsze postaci. Dla pierwszego natomiast bedzie
to opowies¢ o tozsamosci, samotnosci i szalefistwie, a takze $nie, chorobie,
pamieci i istocie obrazu. Potwierdza to tez konstrukcja bohateréw, ich po-
dzial na postaci ze Swiata rzeczywistego i $wiata czaréw, oraz odwolanie
sie do gry - w sensie dostownym i metaforycznym. W pierwszym rozumie-
niu chodzi o gre w szachy czy karty - bohaterowie zaprezentowani s jako
pionki na szachownicy czy figury do zabawy. W drugim - o aktorstwo, uda-
wanie, pozorowanie czego$, czego nie ma, choéby ,przechodzenie przez
szklo jak przez muslinowa zastone”?. Odbiér opowiesci powtarza proces
tworczy. Widz ,przeglada sie” w ,tekscie-lustrze”. Film materializuje ten
stan. Transformacje utatwia rezyser®.

Walor edukacyjny Alicji w Krainie Czaréw - ksigzki i adaptacji - po-
twierdzajg liczne analizy filmoznawcze czy kulturoznawcze, m.in. Jerzego
Szytaka, Katarzyny Kaczor, Pawla Sitkiewicza, Joanny Zabtockiej-Skorek
i Adama Franke. Ten ostatni autor na przyklad umieszcza film Burtona
w kontekscie archetypicznej opowiesci mitycznej, a wiec odwotujacej sie do
struktury, znaczenia i inspiracji ,monomitu” wedlug antropologa Josepha
Campbella?. Struktura Alicji w Krainie Czarow Burtona nawiazuje, wedlug
Franke, do wzorcowego schematu mitologicznej wyprawy. Jest oparta na
powtarzajacych sie wydarzeniach: oddzielenia (rozlgki z najblizszymi)
- inicjacji - powrotu. To trzy etapy przemiany, w wyniku ktérych dochodzi
do wyzwolenia (wewnetrzna walka z wlasnymi stabosciami, popedami),
przebudzenia i ponownego narodzenia®. Walor wychowawczy adaptacji
Burtona jest tez efektem modernizacji i nawigzan do wspoélczesnych
zainteresowan i teorii, np. feminizmem, badaniami kulturowymi czy

% Zob. L. Carroll, Alicja w Krainie Czaréw, s. 178-179.

% Zob. ]. Zablocka-Skorek, Tim Burton - dziwak w Fabryce Snow, [w:] Mistrzowie Kina Ame-
rykariskiego. Wspétczesnosé, red. L. Plesnar, K. Loska, Krakéw 2010, s. 331-356.

¥ A. Franke, Filmy ,Matrix” oraz , Alicja w Krainie Czaréw” jako archetypiczne opowiesci
mityczne, Warszawa 2015.

Por. J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzach, przel. A. Jankowski, Warszawa 1997.

% Por. tamze. , Alicja w Krainie Czaréw Tima Burtona - I etap przemiany: oddzielenie.
Ucieczka z przyjecia (na ktérym gléwna bohaterka ma sie zareczyc). Podazanie za tajemni-
czym kroélikiem. Upadek w glab kroliczej nory - przekroczenie progu $wiata mitycznego.
Przemiany. Wydostanie sie z pokoju za pomoca ztotego kluczyka”.

, Alicja w Krainie Czarow Tima Burtona - II etap przemiany: inicjacja. Przejsécie do tajem-
niczej krainy. Rozmowy z tajemniczymi istotami, np. Absolutem, Kotem, Kapelusznikiem,
zamek Czerwonej i Bialej Krélowej (kolejne etapy wedréwki), perypetie, walka ze Smokiem
i uwolnienie $wiata spod rzadu Ztej Krélowej. Powrét do $wiata rzeczywistego - Alicja musi
odpowiedzieé na prosbe o jej reke, zadbac o wlasng przysztos¢”.

,Alicja w Krainie Czarow Tima Burtona - III etap: powrét. Przemiana sie dokonata,
glowna bohaterka zaczyna o sobie decydowag, nie kieruje sie oczekiwaniami innych ludzi.
Alicja odrzuca o$wiadczyny i decyduje sie kontynuowac interes swojego ojca, a wiec i wyru-
szy¢ w Swiat”.



postkolonialnymi. Przykladowo, rezyser wprowadza klamre kompozy-
cyjna® - motyw niespodziewanych oswiadczyn w czasie garden party, ich
odrzucenie, podjecie przez Alicje samodzielnej decyzji o pracy na rzecz
firmy ojca i wyjezdzie do Chin - nietozsamej z ta, ktora zaproponowat pi-
sarz. Niewatpliwie to krytyka stereotypowego wyobrazenia na temat rol
spolecznych i preferowanych drég rozwoju™.

W)ND:{I{L‘END
Ilustracja 2. Fotos z filmu Alicja w Krainie Czaréw
Zrédlo: skreen z ekranu

Efektem zmian wzgledem literackiego tekstu sa ponadto zabiegi pro-
wadzace do uczynienia fabuly filmu zdecydowanie bardziej klarowna
i jasng. Stuzy temu rezygnacja z wielu postaci, scen i watkéw. Nie jest to
jednak dialog czy polemika z powiescia i jej autorem, lecz efekt subiektyw-
nej lektury, ktéra ujawnia pragnienie odszukania w Alicji... tematu najbliz-
szego rezyserowi, np. poszukiwanie przez mieszkancow Krainy Czaréw
dawnej, malej, , dzieciecej” Alicji, i dojrzatej tozsamosci - przez sama boha-
terke. Tylko bowiem ,dawna” Alicja moze okaza¢ si¢ wybawicielka i uwol-
ni¢ wszystkich mieszkaricow Krainy od terroru. Dla Burtona jest to wiec

¥ Przypominam, ze druga cze$¢ powiesci koniczy sie snem dorostej Alicji i jej siostry:
~Siedzi z zamknietymi oczami, wierzac, ze udalo jej sie przenieé¢ do cudownej Krainy Czarow,
cho¢ dobrze wie, Ze kiedy uniesie powieki, zaczarowany $wiat okaze sie kraina pospolitosci
- trawa szelesci¢ bedzie poruszana przez wiatr, ktéry wzburzy tafle wody w sadzawce i roz-
kotysze trzciny... Brzek filizanek zmieni sie w dzwoneczki owiec, a glosem Krélowej bedzie
pokrzykiwat na nie mlody pastuch [...]".
,A16dZ ma w storicu sie kolysze,
Lipcowy sen jej droge pisze,
I tak w wieczorna sunie cisze.
[.]
Ech zlocisty, cieply cieni,
Lekko przeminat cudny dzien.
Lecz czym jest zycie? - tylko snem” (zob. L. Carroll, Alicja w Krainie Czarow, przet. B. Ka-
niewska, s. 170-171 i wiersz ze strony 370).
% Por. M. Adamczak, Alicja i kulturowe niesprzecznosci kapitalizmu, ,Odra” 2010, nr 5, s. 95.
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tez podréz, podobnie jak dla gléwnej postaci, do wlasnego wnetrza (nie-
swiadomosci)®, dla ktoérej punktem wyjscia jest podazenie tropami postaci
z ,Krainy Czaréw”, a nastepnie symboliczne odnajdywanie ich w $wiecie
rzeczywistym.

Zaproponowana perspektywa aktualizuje réznorakie narzedzia ba-
dawcze, m.in. z zakresu tematologii, psychoanalizy czy antropologii.
Dlatego przez niektérych opowieé¢ o zyciu niezwyklej bohaterki i jej przy-
godach, ktéra ,ttumaczy” niejako ludzkie zachowanie, uznawana jest za
forme terapii*. Pozwala odczytaé tresc ,ukryta’, zaréwno w tekscie literac-
kim, jak i filmowym. Owo ,zaszyfrowanie” jest mozliwe przede wszystkim
dzieki kondensacji (zageszczeniu) znaczen, przesuwaniu sensow, niezwy-
klej obrazowosci, a z czasem wtérnemu opracowaniu®. Historia o utraco-
nym dziecinstwie i dziewczynce, ktéra poszukuje tozsamosci, potwierdza,
ze Alicja... moze by¢ skierowana nie tylko do ,szczegolnie” dojrzalych
dzieci czy mlodziezy zafascynowanej kultura gotycka, ale takze do doro-
stych, ktérzy zagubili sie we wspodlczesnym Swiecie, wlasnej , dorostosci”.
Strategia filmowego rewrittingu polega wiec na sugestii ciaglych transfor-
macji. Kazdorazowo wartoscia jest postep, ale z pamiecia o czlowieku jako
ostatnim ,,diamencie” ery antropocenu. W odbiorczej gotowosci na zmiane
tkwi nadzieja na ,intermedialng” innowacyjnosc.
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wobec wojny w Teczy
oraz Zakochanych kobietach
D.H. Lawrence’a

STRESZCZENIE

Dla literatury i kultury brytyjskiej Wielka Wojna stanowi cezure, wyraznie oddzie-
lajac czasy pokoju i stabilizacji wiktoriariskiej i edwardiarnskiej od niepewnosci
wpisanej w wojenng i powojenng rzeczywistos¢. Stanowczy zwrot w obrazowaniu
uwidocznia sie na wielu plaszczyznach, réwniez w nagtym zwrocie ku twérczosci
o charakterze (pseudo)pastoralnym. Przedmiotem niniejszego artykulu jest analiza
dwoch powiesci D.H. Lawrence’a, Tecza (1915) oraz Zakochane kobiety (1920), doko-
nywana w $wietle konwencji sielankowej. Celem podjetych rozwazan jest préba
udzielenia odpowiedzi na pytanie, czy i w jakim stopniu wojenna rzeczywistos¢
oraz osobiste doswiadczenia autora majg wplyw na ksztalt pastoralizmu w obu
powiesciach.

Stowa kluczowe
Wielka Wojna, (pseudo)pastoralizm, poezja georgiarniska, tryb pastoralny, sielanka
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SUMMARY

Pastoralism and the War in The Rainbow and Women in Love by D.H. Lawrence

The Great War is a watershed moment in the history of British literature and cultu-
re; the pre-WWI period denotes the time of late-Victorian and Edwardian stability
whereas the second decade of the twentieth century means instability and uncerta-
inty reaching far beyond the limits of the world of art. The tumult becomes discerni-
ble in numerous areas, and in the first place, in a sudden re-awakening of interest in
(pseudo)pastoral literature. The article examines two novels by D.H. Lawrence, The
Rainbow (1915) and Women in Love (1920), in terms of their endorsement of the pasto-
ral mode. The major question is to what extent the war-time reality influenced the
imagery and the application of the well-known pastoral fopoi in the literary works
under examination.

Keywords
The Great War, (pseudo)pastoralism, Georgian poetry, pastoral mode, pastoral
convention

Wielka Wojna, ktérej skutkiem bylo catkowite przedefiniowanie w $wia-
domoéci Europejczykow dotychczasowej Weltanschauung, calkiem nie-
spodziewanie ogarnefa kontynent latem 1914 roku. Jak wynika jednak
z opracowan historykéw, krétko przed wybuchem Wielkiej Wojny niewielu
Brytyjczykow zdawato sobie sprawe z tego, ze Europa stoi u progu zawie-
ruchy wojennej, ktéra miata kosztowac zycie ponad dziewieciu milionéw
zolnierzy oraz pieciu miliondw cywiléw, i ktéra na zawsze odmienita obraz
Swiata, granice panstw, stratyfikacje spoleczna i klasowa tej czesci Swiata'.
Rozmowy na temat ewentualnego wybuchu konfliktu zbrojnego byty, co
prawda, na porzadku dziennym, ale niebezpieczeristwo bagatelizowano.
Z jednej strony brak poczucia bezposredniego zagrozenia moégt by¢ uza-
sadniony doswiadczeniem panowania od wielu dekad pokoju w Europie?,
z drugiej za$ niedowierzaniem, ze do wojny mogtoby rzeczywiscie dojsc.

! M. Gilbert, Pierwsza wojna swiatowa, przel. S. Amsterdamski, Poznar 2003, s. 15f. Wyn-

dham Lewis okreslit te przepas¢ pomiedzy przedwojniem i powojenna Europa stowami:

+[The Great War] appears like a mountain range that has suddenly risen as a barrier. [...] There
is no passage back across to the lands of yesterday”. A. Munton, The Insane Subject: Ford and
Wyndham Lewis in the War and post-War, , International Ford Maddox Ford Studies. Literary
Networks and Cultural Transformations” 2008, no. 7, s. 105. WypowiedZ te mozna przettuma-
czy¢ nastepujaco: ,Mozna sobie wyobrazi¢ Wielka Wojne jako potezny taricuch gorski, ktéry
nagle zagrodzit szlak do $wiata znanego z przeszlosci” (ttum. wlasne - S.JW.).

2 Ostatnia wojna rozgrywajaca sie na gruncie europejskim zakoriczyla sie w 1871 roku.
Pézniejsze toczono poza granicami Europy, z narodami stabszymi i mniej rozwinietymi pod
wzgledem technologicznym, co gwarantowato zwodnicze poczucie bezpieczenistwa - M. Gil-
bert, dz. cyt., s. 26f. Por. tez A.].P. Taylor, The First World War, London 1974, s. 22. D.H. Lawrence
daje §wiadectwo takiej postawie wobec wojny w rozmowie Urszuli z Antonem Skrebenskym,
ktory zaklada, Ze walka bylaby ekscytujacym doswiadczeniem - por. D.H. Lawrence, The
Rainbow, Ware 2001, s. 260f. W zwiazku z tym, ze The Rainbow przedstawia losy trzech po-
kolenr rodziny Brangwen, poczynajac od lat czterdziestych XIX wieku, Anton ma na mysli



Jak zapewnia M. Gilbert, mfodzi i butni oficerowie zartowali sobie z zagro-
Zenia jeszcze kilka miesiecy przed feralnym lipcem®. Inny wybitny historyk
i krytyk literacki, Paul Fussel, analizuje 6w element zupetnego zaskoczenia
w kontekscie ironii dziejéw i stwierdza, iz wielka wojna przeczyta rozpo-
wszechnionemu wtedy postrzeganiu historii dziejow ludzkosci w tradycji
tzw. historii definitywnej*. Na poczatku XX wieku Brytyjczycy wierzyli
w to, ze ludzkoé¢ konsekwentnie zmierza drogg postepu, ktéremu zjawisko
wojny nie tylko przeczy, lecz ktéry wrecz obraca w niwecz. Rzeczywiscie,
mimo iz wéréd brytyjskich twércéw znalezli sie pesymisci, ostrzegajacy
przed zachlannoscia autokratycznych mocarstw®, nieuchronnie prowa-
dzaca do wojny, oraz rysujacy przerazajace, antycypacyjne wizje korica
cywilizacji® - spoleczeristwa paristw Zachodu nie byly mentalnie przygoto-
wane na nadejscie wojny. Ostatni wers wiersza MCMXIV, napisanego przez
brytyjskiego poete, Philipa Larkina, najlepiej oddaje te atmosfere przedwo-
jennego optymizmu slowami ,Never such innocence again”, ktére mozna
przettumaczy¢ ,Juz nigdy wiecej taka niewinnos¢””.

Pojecie ,niewinnosci”, znamienne dla tradycji sielankowej, jest klu-
czem do zrozumienia nie tylko wiersza Larkina. Okazuje sig, ze niewin-
nos¢, tradycyjnie zestawiana w ramach tej konwencji z doswiadczeniem?®,
wyrdznia literackie wizje przedwojennej Anglii. MCMXIV przedstawia
poetycki obraz przedwojennego $wiata, nienaznaczonego jeszcze cierpie-
niem i okruciefistwem wojny, ktéry Larkinowi udaje sie naszkicowac bez
uzycia czasownikow; szereg scen’ z zycia wsi i miasta podkreéla stasis,

wojne burskg, rozmowa miedzy kochankami dotyczy jednak doswiadczenia wojny w ogdle.
Wszystkie cytaty z The Rainbow opieram na wydaniu Wordsworth Classics z roku 2001.
> M. Gilbert, dz. cyt., s. 25.
* W oryginale , definitive history” - por. K. Jenkins, Why History: Ethics and Postmoder-
nity, London-New York 1999, s. 11.
® Na przyklad Joseph Conrad. Zob. eseje zawarte w Notes on Life and Letters (1921), a w szcze-
golnosci eseje polityczne - ,Autocracy and War” i ,The Crime of Partition”, a takze autobio-
graficzne - na przyklad ,Poland Revisited”. Wspomnienie atmosfery nieprawdopodobienistwa
wybuchu wojny rysuje sie szczegdlnie wyraznie w ,Poland Revisited”, [w:] Notes on Life and Letters,
Teddington 2008, s. 82-83. Co ciekawe, dziela Conrada staly sie lektura wielu Zolnierzy brytyj-
skich walczacych we Flandrii w czasie I wojny §wiatowej - por. P. Fussel, The Great War and Modern
Memory, Oxford 2013, s. 177. Wérdéd nich byt Ford Maddox Ford - A. Munton, dz. cyt., s. 112.
¢ Por. zbior poezji Thomasa Hardy’ego, Satires of Circumstance, opublikowany w listopa-
dzie 1914 roku. Zawiera on wiersze, z ktérych prawie wszystkie zostaly napisane przed wy-
buchem I wojny swiatowej. Ich ton jest ponury, przekaz naznaczony poczuciem beznadziei,
a osoby méwiace w zbiorze to czestokro¢ zmarli.
7 Wers ten mozna przetlumaczy¢ na jezyk polski jako ,Juz nigdy wiecej taka niewin-
nos¢”, chod z tresci utworu wynika, iz rzeczownik ,niewinnoé¢” uzyty zostal w znaczeniu
,MNaiwnos¢”. Zastosowanie stowa ,naiwnosé¢” ostabiloby jednak znaczenie trybu pastoralnego
w utworze. Por. MCMXIV w ttumaczeniu J. Dehnela, [w:] P. Larkin, Zebrane, ttum. J. Dehnel,
Wroctaw 2008, s. 73-74. O znaczeniu opozycji binarnej niewinnosci i doswiadczenia w trady-
cji pastoralnej pisze w (Re)Visions of the Pastoral in British and American post-Romantic Fiction,
Krakéw 2017, s. 60-63.
8 O znaczeniu tej opozycji, jak i szeregu innych opozycji binarnych w konwencji sielan-
kowej pisze w (Re)Visions of the Pastoral..., s. 41-63.
° P. Larkin jest znany z lakonicznos$ci wypowiedzi oraz poetyckich katalogéw - zob.
J. Jarniewicz, Larkin. Odstuchiwanie wierszy, Krakéw 2006, s. 109-135. Jarniewicz uzasadnia
réwniez wybory stylistyczne Larkina - zob. J. Jarniewicz, The Uses of the Commonplace in Con-
temporary British Poetry: Larkin, Dunn and Raine, £.6dZ 1994.
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charakterystyczna dla tradycji sielanki'. Okazuje sig, ze srodki wyrazu kon-
wengji sielankowej pozwalaja doskonale uchwyci¢ 6w moment ciszy przed
(wojenng) burza, a kolejne obrazy w wierszu MCMXIV przywodza na mysl
serie wyblaktych juz zdjec¢ lub uje¢ kadréw filmowych™. Kiedy wiec latem
1914 roku wojna stala sie faktem, Swiadectwo jej okruciefistwa w literaturze
brytyjskiej dali przede wszystkim poeci georgiariscy'?, znani z wrazliwo-
Sci sielankowej, ktéra wojna bezpowrotnie unicestwila. Jak twierdzi Paul
Edwards, poeci georgianscy przyczynili sie w znacznym stopniu do rozpo-
wszechnienia w literaturze i popkulturze Wielkiej Brytanii mitu o absolut-
nej bezcelowosci tych zmagan®. Lektura utworéw poetéw georgianskich,
takich jak Siegfried Sassoon, Wilfried Owen czy Rupert Brooke, pozwala
na stwierdzenie, ze ich poezja rzadza dwa impulsy - z jednej strony oddaje
ona wizje strasznych do$wiadczen z linii frontu, z drugiej zas szuka prze-
strzeni ucieczki w tworczosci o charakterze (pseudo)pastoralnym™.

Nostalgiczny zwrot ku pastoralnosci oraz idyllicznemu poczuciu
bezpieczenstwa wydaje si¢ naturalng reakcjg w obliczu zagrozenia. Para-
doksalnie jednak popularnoé¢ poezji utrzymanej w konwencji sielankowej
oraz jednostronnos¢ przekazu przyczynily sie do dewaluacji poezji geor-
gianiskiej w oczach odbiorcow i krytykéw. Motywy sielankowe, ktore ja
charakteryzuja, klasyfikuja utwory georgianskie jako poezje eskapistyczna
- oferujac odbiorcy mozliwoé¢ ucieczki do sielskiej krainy marzen, nie pro-
ponuje ona zadnych rozwigzan czy refleksji dotyczacych dramatycznych
probleméw w rzeczywistosci doswiadczanej przez czytelnikow. Brak re-
ferencyjnosci sprawia, iz sielankowa poezja georgianska postrzegana jest
dzi$ jako reprezentatywna dla nurtu pseudopastoralnego, a co za tym idzie,
jako przyczynek do pejoratywnej konotacji pastoralnosci wsréd wspoélcze-
snych czytelnikéw i krytykow literackich™.

Warto wiec zada¢ pytanie, czy zwrot ku pastoralnoéci w czasach za-
wieruchy wojennej, nawet jedynie w formie eskapistycznej, ujawnit sie
w utworach reprezentujacych inne gatunki literackie pochodzacych z dru-
giej dekady XX wieku. W tym kontekécie na uwage zastuguja dwa utwory
brytyjskiego prozaika, D.H. Lawrencea, a mianowicie Tecza (1915) oraz

10 Statycznos¢ wiersza MCMXIV przywodzi na mysl stynna romantyczna ode Johna
Keatsa, Ode on a Grecian Urn, ktéra réwniez czerpie z konwengji sielankowej. W tej konwencji
stasis wigze sie z otium, a wiec spokojem i odpoczynkiem charakteryzujacym sielankowe locus
amoenus. Znaczenie tych poje¢ interpretuje w (Re)Visions of the Pastoral..., s. 186-198, w odnie-
sieniu do innej powiesci D.H. Lawrence’a, zatytulowanej Kochanek Lady Chatterley. Znaczenie
otium w czasach antyku omawia Z. Abramowiczéwna we Wstepie do: Wergiliusz, Bukoliki
i Georgiki, Wroctaw 2006, s. XI-XIIL

W oryginale P. Krahé nazywa taki kadr ,a lyrical still photo”, ttumaczac stasis w wier-
szu Larkina w sposéb intersemiotyczny - por. Poetical Reflections: The 1914-1918 War Seen from
Hindsight, ,AAA: Arbeiten aus Anglistik und Amerikanistik” 2001, no. 26 (1), s. 27-32.

12W. Liponski, Dzieje kultury brytyjskiej, Warszawa 2011, s. 637.

3 P. Edwards, The Great War in English Fiction, [w:] R.L. Caserio (ed.), The Cambridge Com-
panion to the Twentieth-Century English Novel, Cambridge 2009, s. 56.

4 The Arnold Anthology of British and Irish Literature in English, eds. E. Clark, T. Healy, Lon-
don 2002, s. 1236-1237. Por. T. Gifford, Pastoral, London-New York 2010, s. 71. Poezja georgian-
ska miata charakter pseudopastoralny ze wzgledu na swoj eskapistyczny charakter, ktéry nie
pozwalat na wigczenie aktualnych odniesiert w tres¢ utworéw.

5 T. Gifford, dz. cyt., s. 71f, 45-80.



Zakochane kobiety (1920). Obie powiesci wykorzystuja toposy pastoralne
w nowatorski sposob, choé¢ nalezy zaznaczy¢, ze niekonwencjonalnos¢ jest
cecha wyrézniajaca tego powiesciopisarza w ogoéle; w kregach literackich
D.H. Lawrence od poczatku wzbudzat kontrowersje, zaréwno jako artysta,
jak i osoba prywatna. Aspiracje tego autora, urodzonego w 1885 w rodzi-
nie gérnika, siegaly znacznie wyzej niz sugerowato jego pochodzenie. Zo-
stal on nie tylko uznanym pisarzem, ale tez wywotat skandal obyczajowy,
nawiazujac w 1912 roku romans z Frieda von Richthofen, zong Ernesta
Weekleya, profesora University College w Nottingham. Juz sam fakt, iz
Frieda byla starsza od Lawrence’a oraz miala arystokratyczne pochodzenie,
wzbudzal zdziwienie, ale to, ze dla romansu z synem robotnika porzucita
trojke dzieci i meza, wywolalo prawdziwy skandal. Co wiecej, atmosfera
napiecia i niepokoju w Europie w przeddziern wybuchu wojny nie sprzy-
jala zwigzkowi - Frieda byla Niemka, w lipcu 1914 roku poslubita Anglika,
z ktérym osiadta w Anglii walczacej przeciw jej ojczyZnie i najblizszym. Sy-
tuacja eskalowata w 1917 roku, gdy oboje zostali poméwieni o szpiegostwo
i na tej podstawie wydaleni z Anglii*.

Takie koleje losu nie mogty pozosta¢ bez wptywu na twérczos¢ Lawren-
ce’a z tego okresu. Nie bral on bezposredniego udzialu w wojnie, z powodéw
zdrowotnych nie walczyt na froncie”, a mimo to wojenny niepokdj wpisany
W rzeczywisto§¢ mozna zauwazy¢ w jego tworczosci i listach - juz dwa ty-
godnie po wybuchu wojny Lawrence pisal, ze wojna jest pieklem, ktére pa-
ralizuje jego ruchy i obraca w niwecz wszelkie marzenia i nadzieje'. Brak
bezposrednich odniesient do dzialani na froncie nie zaskakuje wigec w twor-
czodci artysty, ktory nie mial Zolnierskich doswiadczeni. Jednak konflikt,
zmagania, niepewnosc jutra rzadza fabula w cyklu Siostry™, ktéry pézniej
zostat opublikowany jako dwie powiesci: Tecza (1915) oraz Zakochane kobiety
(1920). Obie te powiesci stanowia spéjna calosé i przedstawiaja losy kolejnych
pokoleri rodziny Brangwen. Akcja pierwszej z nich, Teczy, zaczyna si¢ w la-
tach 40. XIX wieku opowiescig o milosci dziadkéw, Toma i Lydii Brangwen,
by poprzez obraz zwigzku jej cérki, Anny, z Willem Brangwenem, zakonczy¢
sie w roku 1905 narracja o nieszczesliwych zareczynach najstarszej wnuczki,
Urszuli, z Antonem Skrebenskym. Lawrence zaczat prace nad cyklem juz
w 1913 roku, a we wrzeéniu 1915 udato mu sie opublikowad pierwsza jego
czesC. Niestety, ze wzgledu na obsceniczne tredci juz po miesigcu powiesé
trafila na liste ksigzek zakazanych. To spowodowato nie tylko dramatyczne
problemy finansowe autora, ale réwniez klopoty z publikacja drugiej cze-
Sci, Zakochanych kobiet, ukoniczonych juz w 1916 roku, ale opublikowanych
dopiero w roku 1920%. Powiesci tacza postaci bohateréw, przede wszystkim

" A. Fernihough (ed.), The Cambridge Companion to D.H. Lawrence, Cambridge 2004,
s. XIV-XVIL

7 D.H. Lawrence byl trzy razy wzywany przed komisje lekarska. Traumatyczne do-
$wiadczenia opisal w powiesci Kangaroo, niettumaczonej na jezyk polski - wiecej na ten temat
w: H. Stevens, Sex and the Nation: , The Prussian Officer” and ,Women in Love”, [w:] A. Ferni-
hough, dz. cyt., s. 49-66.

8 Wstep do: D.H. Lawrence, The Rainbow, Ware 2001, s. IX.

¥ Moje ttumaczenie oryginatu The Sisters.

2 M. Targovnick, Narrating Sexuality: The Rainbow, [w:] A. Fernihough, dz. cyt., s. 36.
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si6str, Urszuli oraz Gudrun Brangwen. W przeciwienstwie do Teczy, czas ak-
cji w Zakochanych kobietach nie jest blizej okreslony; wedlug Hugh Stevensa,
jest to zapewne rok 1910*. W przedmowie do Zakochanych kobiet z 1919 roku
Lawrence przyznaje, iz z zalozenia czas pozostal tu nieokreslony po to, by
gorycz wojny ujawnita si¢ w rysach bohateréw?. Obie powiesci powstawaly
wiec przynajmniej czesciowo w okresie trwania wojny, ktéry Lawrence prze-
zywat jako osoba napietnowana mianem demoralizatora i domniemanego
zdrajcy narodu brytyjskiego.

Atmosfera napiecia oraz braku zrozumienia w relacjach pomiedzy
bohaterami obu powiesci, zapewne odzwierciedlajgca gorycz pierwszych
miesiecy zmagan na froncie, stanowi zapis obrazu Anglii nie tyle z cza-
sow wojny, ile Anglii z lat poprzedzajgcych konflikt zbrojny. Paradoksal-
nie, okres, ktéry poeci georgianiscy przywotuja jako czas spokoju, pokoju
i sielskosci, tylko pozornie mogt sie taki wydawaé. W rzeczywistosci po-
czatek XX wieku stanowi wyzwanie dla spoteczeristwa Wielkiej Brytanii,
ktére doswiadcza skutkoéw industrializacji, wyludnienia obszaréw wiej-
skich, konfliktéw na tle klasowym, aktywnosci ruchéw feministycznych
i robotniczych, wreszcie pierwszych znamion rewolucji obyczajowej. Stad
idylliczny obraz sielskiej wsi angielskiej budzit protesty krytykéw i nie
przekonywal, a by¢ moze wrecz odstreczal D.H. Lawrencea. Z drugiej jed-
nak strony, Lawrence znany jest jako autor wykorzystujacy sielankowy mo-
del relacji miedzyludzkich®. Jego ostatnia powiesé, Kochanek Lady Chatterley
(1928), jest uznawana przez krytykow za przyklad powiesci pastoralnej
o0 erotycznym zabarwieniu®.

Jak juz wspomnialam, czas wojny sprzyjal tworczosci pastoralnej.
Popularnos¢ sielanki eskapistycznej proponowanej przez poetéw geor-
gianiskich mogta sklania¢ powiedciopisarzy do stosowania toposéw sie-
lankowych réwniez w narracjach prozatorskich®. A jednak ani Tecza, ani
Zakochane kobiety nie sa powieSciami sielankowymi, mimo zZe zaréwno
pierwsza powies¢ tego pisarza, Biaty paw?®, jak i ostatnia, Kochanek Lady Chat-
terley, zostaly sklasyfikowane jako takie”. Co ciekawe, drobne interludia

2 H. Stevens, dz. cyt., s. 58.

2 Tamze.

% M. Squires, The Pastoral Novel. Studies in George Eliot, Thomas Hardy, and D.H. Lawrence,
Charlottesville 1974, s. 21.

% M. di Battista, Realism and Rebellion in Edwardian and Georgian Fiction, [w:] R.L. Caserio
(ed.), The Cambridge Companion to the Twentieth-Century English Novel, Cambridge 2009, s. 51.
Kwestia réznicy pomiedzy konwencja, gatunkiem a trybem pastoralnym (lub tez modalno-
Scig pastoralna) jest przedstawiona przeze mnie w: (Re)Visions of the Pastoral in Selected British
and American post-Romantic Fiction. Okreslenie ,tryb pastoralny” zostalo uzyte w odniesieniu
do ,sytuacji wypowiadania”, zgodnie z ttumaczeniem Krystyny Falickiej artykutu Gerarda
Genette'a Gatunki, ‘typy’, tryby, ,Pamietnik Literacki” 1979, s. 275. Genette zwraca uwage na
poromantyczna implozje definicji modalnej i definicji genologicznej form literackich oraz
wynikajaca z niej trudnoéé w definiowaniu gatunku, trybu, typu, odmiany literackiej. An-
gielscy krytycy literatury pastoralnej postuguja sie dychotomia pomiedzy the pastoral genre
oraz the pastoral mode, to jest miedzy gatunkiem a trybem pastoralnym.

» Por. Ztoty wiek Kennetha Grahame’a oraz kontekst wojny burskiej.

% Moje ttumaczenie angielskiego tytutu powiesci The White Peacock (1910).

7 Biaty paw zostal odczytany przez krytykow jako ,wyrafinowana idylla” (w oryginale

»a decorated idyll”) - M. Squires, dz. cyt., s. 175.



pastoralne® w analizowanym tu cyklu, ktére hipotetycznie mogtyby rozwi-
nac sie wedlug przyjetego schematu ucieczki czy wycofania zakorczonego
udanym powrotem?®, zawieraja elementy niwelujace pastoralne przesta-
nie. W umysle czytelnika rodzi si¢ niedosyt i niepokoj, czy dany obraz lub
scene mozna w ogodle rozwazaé w $wietle konwencji sielankowej czy trybu
pastoralnego.

Mimo iz Tecza nie reprezentuje gatunku powiesci sielankowej, Michael
Squires wymienia jg wérdd tych narracji, ktére zawierajg interludia pasto-
ralne®. Juz pierwsze zdania wydaja sie znamienne, otwieraja przed czytel-
nikiem $wiat wsi angielskiej z potowy XIX wieku. Znaczny dystans czasowy
sugeruje tzw. sielanke czasowg, a ton nostalgii za utracong sielskoscia kra-
jobrazu Nottinghamshire oraz opozycja wynikajgca z przeciwstawienia
wizerunku farmy Brangwenéw sprzed i po zmianach wprowadzonych
przez wlascicieli kopalni w roku 1840, wydaje sie klasyfikowac te powies¢
w ramach konwencji sielankowej. To wrazenie jest jednak mylne. Tylko
poczatek powiesci jest pastoralny, miejscami georgiczny, kolejne strony
przynosza zapis niepokoju i zmagan w $wiecie przyrody oraz w relacjach
miedzyludzkich.

Rozdzial jedenasty Teczy, zatytulowany ,Pierwsza milos¢”*, zawiera
opis romansu Urszuli Brangwen z Antonem Skrebenskym. W powiesciach
pastoralnych okolicznoéci romantyczne czesto prowadza do spelnienia
w ustronnym, sielankowym locus amoenus*. Mimo iz zgodnie z konwen-
cja opis spotkan kreslony z perspektywy Urszuli przybiera pastoralne rysy,
to pézna pora spotkania, noc, kwestionuje sielankowos¢ sceny. Czytelnik
czeka na rozwdj dalszych wydarzen zgodny z regutami konwencji, ktéry
jednak nie nastepuje, gdyz za kazdym razem niwecza go anty-sielankowe
elementy. Najpierw jest to pora dnia - noc i wszechogarniajgca ciemnosc,
pozniej - opis przejazdzki samochodowej. Ponownie §wiat widziany jest
z perspektywy Urszuli, ktéra prawie nie rozpoznaje rodzinnych stron, co
przeczy sielance. Miarg integralnosci bohatera pastoralnego jest to, czy jest
on nieodzowna czescia otaczajacej go rzeczywistosci. Poczucie wyobcowa-
nia, nieznajomosci tego, co powinno by¢ bliskie bohaterce, nabiera symbo-
licznego znaczenia w obrazie gawronéw unoszacych sie nad drzewami;
moze to odczytac jako omen jej niepewnej przysziosci, ktéry kwestionuje
sielankowos¢. Kolejny fragment tagodzi wczesniejsze negatywne wrazenia.

% Leo Marx definiuje interludia pastoralne jako sceny badz obrazy wykorzystujace to-
pike sielankowa, ktéra wpisuje sie w schemat tzw. ,the pastoral design” - zob. The Machine
in the Garden. Technology and the Pastoral Ideal in America, New York 1967, s. 24. Koncepcja , the
pastoral design” zostala szerzej opisana przez jej autora tamze. W utworach klasycznych in-
terludia pastoralne mogty przybrac forme agonu poetyckiego. Interesujace studium srednio-
wiecznego agonu szkockiego - zob. D. Ruszkiewicz, The Flyting of Dumbar and Kennedie As An
Inverted Litany: The Scottish Perspective on a Poetic Agon, ,Prace Filologiczne. Literaturoznaw-
stwo. Agony” 2020, nr 10 (3), s. 293-305.

¥ Zob. T. Gifford, dz. cyt., s. 45-115.

% M. Squires, dz. cyt., s. 19.

1 Moje ttumaczenie oryginatu.

2 Topos locus amoenus jest tematem mojego artykulu zatytulowanego Locus amoenus or
locus horridus: The Forest of Arden as a Setting in As You Like It, ,Studia Anglica Posnaniensia”
2011, no. 46 (3), s. 103-116.
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Mowa pozornie zalezna pozwala czytelnikowi na bezposredni kontakt
z pastoralnymi pragnieniami Urszuli, ktére ostatecznie nie doczekaja sie
spetnienia. Dalsza czes¢ tego rozdzialu jest réwnie niekonwencjonalnie
skonstruowana. Scena uczty weselnej, w ktorej para bierze udziat, moglaby
stanowic opis biesiady na tonie natury, wykorzystujac tym samym topike
sielankowa®. Cho¢ poczatkowo opis ceremonii oraz spaceru, na jaki para
sie udaje po przyjeciu, nie budzi zastrzezen*, to temat podjetej wéwczas
dyskusji niweluje wszelka sielsko$¢ - mlodzi ludzie spieraja sie o zasadnos¢
wojny. Urszula dyskredytuje butne stowa Antona, dla ktérego wojna sta-
nowi tylko rodzaj rozgrywki. Meandryczno$¢ opisu, swoista gra z konwen-
cja oraz oscylacja miedzy pastoralnoscia a anty-pastoralnymi wtraceniami,
niwecza sielankowo$¢ omawianych fragmentow.

Cho¢ Urszula i Anton rozmawiaja o wojnie czysto hipotetycznie, to
zywa wymiana zdan moze odzwierciedla¢ angielskg rzeczywistoé¢ z lat
1913 i 1914, a wiec okresu, gdy Lawrence tworzyl cykl Siostry. Mimo iz
Wielka Wojna nie znajduje odzwierciedlenia w Teczy, konflikt zbrojny jest
obecny w tle wydarzen - Lydia Lensky to Polka, uciekajaca przed skutkami
powstania styczniowego, do ktérego wciaz wraca myslami®; z kolei Anton
bierze czynny udzial w wojnie burskiej, z ktorej po latach wraca, by poslubi¢
Urszule. I on siega pamiecig wstecz do swych doswiadczen**. Wojna pelni
w Teczy nie tylko role tla - konflikt, rozwigzania silowe, nawet przemoc kie-
ruja reakcjami bohateréw. Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze w kazdym
z malzenistw opisanych w powiesci gra miedzy partnerami toczy sie o to,
kto jest zwyciezca, a kto pokonanym, co wyraznie sugeruje tytul jednego
z rozdzialéw: ,Anna Victrix”.

Podobnie wygladaja relacje w drugiej czeédci cyklu, Zakochane kobiety.
Oba utwory s3 spéjne, zaréwno pod wzgledem miejsca akcji, Nottingham-
shire”, postaci gléwnych bohateréw?, jak i konsekwentnie budowanej sym-
boliki®, cyklicznosci wyobrazen oraz powtarzalnosci mysli i sformutowan
charakterystycznych dla okresu modernizmu®. W obu powieéciach $wiat

¥ Por. na przyklad scene bankietu w As You Like It Williama Szekspira czy ostatni roz-
dziat w Under the Greenwood Tree Thomasa Hardy’ego.

% Piekny, letni wieczor, spacer na lonie natury, $piew ptakéw to typowe elementy sie-
lankowej scenerii.

% D.H. Lawrence, The Rainbow, s. 40, 216, 225.

3 Tamze, s. 122.

7 Wyjatek stanowi zakonczenie powiesci, ktére rozgrywa sie w Europie, w Alpach.

% Urszula i Gudrun, rodzice dziewczat, Rupert i Hermione sg znani z pierwszej czesci
cyklu. Tylko rodzina wtascicieli kopalni, Crich, uzupelnia obraz w Zakochanych kobietach.

¥ Powtarzajacy sie obraz ciemnos$ci ogarniajacej bohateréw; symbolika zwierzeca;
symbolika florystyczna, szczegdlnie czesto powracajacy symbol kwietnego paka. W pamieé
zapada zwlaszcza jedno ze sformulowan: , Everything withers in the bud”, co Szymariska ttu-
maczy: ,Wszystko wiednie, nim sie zdazy rozwina¢” - D.H. Lawrence, Zakochane kobiety, thum.
L. Szymanska, Warszawa 1986, s. 6. Poréwnaj rowniez kolejne sformutowania w: D.H. Law-
rence, Women in Love, Ware 1999, s. 4, 107, 121, 178.

% Cyklicznosé¢ oraz powtarzalnosé jest jedna z cech modernizmu. Szczegélng wage
przykladata do nich Gertruda Stein, ktéra ,twierdzila, ze prawdziwa natura czlowieka ob-
jawia sie w nieustannym powtarzaniu tych samych poczynan, tych samych zdan, twierdzen,
tych samych odczud. [...] To odkrycie doprowadzilo ja bezposrednio do zastosowania metody
wielokrotnych powtérzeri [...]. Nazywala ten zabieg metoda , nieprzemijajacej terazniejszosci”



skonstruowany zostal w oparciu o opozycje binarng: wie$ vs miasto, Swiat
przyrody vs modernizacja i postep, konwenanse vs naturalno$¢ w rela-
cjach z otoczeniem. Lawrence konsekwentnie buduje $wiat przedstawiony
na szeregu opozycji inherentnych w utworach o charakterze pastoralnym.
Epizodyczna struktura powiesci réwniez przystaje do wymogéw konwen-
cji - fragmentarycznoéc¢ opisu jest nadrzedna wobec akcji, spychajac rozwoj
wydarzen na dalszy plan. Jednak podobnie do Teczy, Zakochane kobiety nie
sa reprezentatywne dla powiesci pastoralnej; niepokéj wpisany w narracje
oraz wielo$¢ anty-sielankowych cech nie pozwalajg na taka kategoryzacje
utworu. Mimo to nie sposob zaprzeczyd, iz miejscami §wiat przedstawiony
w powiesci spelnia wymogi przestrzeni sielankowej.

Nowatorskie zastosowanie toposéw pastoralnych uwidocznia sie na
licznych stronach powieéci, a jeden z bohateréw, Rupert Birkin, reprezen-
tuje klasycznego bohatera pastoralnego*. Radykalny sprzeciw wobec po-
stepu technologicznego oraz podporzadkowania zycia jednostki kultowi
pracy i prawom rynku, nieustanna walka z konwencja i konwenansami,
nawet jego niespelnione sklonnosci homoseksualne, przystaja do $wiata
sielanki*’. Wymowne jest zachowanie Ruperta w obliczu sytuacji kryzyso-
wych - samotne przechadzki w glab lasu pomagaja mu znalezé rozwiazanie
problemu. Tak sie dzieje, gdy Hermione, jego wieloletnia kochanka, z niena-
wiécig atakuje go w trakcie jednej z wizyt. Co ciekawe, Rupert nie wymierza
wtedy sprawiedliwoéci, lecz, jak podkreéla narrator, pétprzytomny szuka
samotnosci i kontaktu z przyroda®. Dopiero wtedy sie uspokaja i, mimo
bélu glowy po uderzeniu ostrym narzedziem, czuje si¢ spelniony i szcze-
sliwy. Odzyskuje rownowage, by stwierdzi¢:

Dlaczego mial udawac, ze cokolwiek taczy go z ludzmi w ogole? Tu byt
jego $wiat; nie chciat nikogo i nic poza ta rodlinnoscig czarowng, delikatna,
czujaca to samo, co on.

Musi wroéci¢ do $wiata. To prawda. Ale nie ma to znaczenia, jesli czlowiek
wie, gdzie jest jego ojczyzna. Teraz wiedzial, gdzie jej szukac. Tu byta jego
ojczyzna, miejsce jego mistycznych zaslubin. Swiat byt obcy*.

Powyzszy fragment $wiadczy o diametralnej zmianie w psychice
Ruperta Birkina, od lat uwiklanego w trudny zwigzek z Hermione Rod-
dice, z ktérego nie potrafil sie wczesniej wyzwoli¢. W momencie kryzysu
rodzi si¢ bohater pastoralny, ktéry podejmuje odpowiednie kroki, by za-
czaé nowe zycie. Od tej pory Rupert zaczyna dostrzegac¢ Urszule, ktéra pod

- M. Michatowska, Gertruda Stein, Warszawa 1980, s. 38. Powtarzalnos¢ charakteryzuje cykl
D.H. Lawrence’a.

1 Moje tlumaczenie angielskiego terminu the pastoral speaker. Definicje pojecia podaje
Paul Alpers, Some Versions of Pastoral, s. 185-222.

#2 Temat homoseksualizmu w literaturze, a przede wszystkim w twoérczosci D.H. Law-
rence’a podejmuje S. Reid - zob. tenze, Idylls of Masculinity: D.H. Lawrence’s Subversive Pastoral,
[w:] D. James, P. Tew (eds.), New Versions of Pastoral. Post-Romantic, Modern, and Contemporary
Responses to the Tradition, Madison-Taeneck 2009, s. 97f.

# Na uwagge zastuguje caty ustep zrozdziatu VIII - zob. D.H. Lawrence, Women in Love, s. 90f.

# D.H. Lawrence, Zakochane kobiety, s. 98.
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jego wplywem stopniowo wyswobadza sie ze $wiata konwenanséw. W za-
koniczeniu powiesci para symbolicznie wybiera droge na potudnie Europy,
w $wiat uznany przez nich za wolny od konwencji.

Przeciwiefistwem Ruperta w powiescie jest jego zamozny przyjaciel,
Gerald Crich. Mimo iz mezczyzni darza sie prawdziwg przyjaznia, moze
nawet miltoscia, w $wietle modalnoéci pastoralnej Geralda nalezy uznac za
anty-bohatera. Spos6b przedstawienia tej postaci w powiesci, a w szczegol-
noéci w rozdziale XVII zatytulowanym ,Magnat przemystowy”, podkresla
jego przynaleznos¢ do wyzszych sfer i §wiata konwencji, ktérym mecha-
nicznie ulega. Przystojny, bogaty spadkobierca fortuny, wielokrotnie ociera
sie 0 $mier¢ najblizszych®, porusza sie¢ po cienkiej granicy miedzy zyciem
i $miercig. Symbolizm zwigzany z ta postacia jest rowniez wymowny; bo-
hater wielokrotnie poréwnywany jest do ,Boga maszyny™, a jego symbo-
liczny emblemat to na przemian ogier lub wilk¥. Czytelnik zapamietuje go
jako czlowieka wladczego, wyzutego z uczué i wyobcowanego, a wiec wy-
kluczonego ze $wiata sielanki.

Zniewolony przez konwenanse, nie potrafi kocha¢ i ulega¢ emocjom.
Lawrence tak wtasnie kresli te posta¢ - w ostatnim rozdziale zamarzniete ciato
Geralda staje sie kawalkiem lodu, czego Rupert nie moze, nie potrafi odzato-
waé. Kochanka zmarlego, Gudrun, nie jest w stanie zatai¢ prawdy o $émierci
Geralda i wyraza swoje obawy o wspéiwinie w pytaniu: ,MySmy go nie zabili,
prawda?™®. Na to pytanie nie otrzymuje jednoznacznej odpowiedzi¥, a p6z-
niejsze znaczace spojrzenie Ruperta potwierdza tylko straszna prawde - jedno
z kochankéw doprowadzito do $mierci partnera®. Ciggla walka o dominacje
charakteryzuje wiezi faczace te pare. Zdaniem Curytlo-Klag na uwage zastu-
guje fakt, ze nawet proweniencja imion bohateréw wskazuje na $wiat prze-
mocy i zla®; obok wielu motywoéw nawigzujacych do filozofii Nietzschego
i Schopenhauera, znaczenie imion, negatywna symbolika, militarne sformu-
fowania oraz mroczna obrazowos¢ sugeruja powazny konflikt.

Wiele napisano o niepokoju i zmaganiach miedzy ludZmi i narodami
w Zakochanych kobietach™. W rzeczy samej, to opowies¢ o toksycznych zwiaz-
kach: Hermione i Ruperta, Gudrun i Geralda, ojca Geralda i jego matki.

# Bedac dzieckiem, Gerald przypadkowo $miertelnie postrzelit brata, pézniej nie udato
mu sie uratowac tonacej siostry. Towarzyszy ojcu w ostatnich chwilach przed $miercig. Sam
zamarznie samotnie w alpejskiej kotlinie.

* D.H. Lawrence, Zakochane kobiety, s. 203; D.H. Lawrence, Women in Love, s. 231 oraz 364.

¥ Na ten temat zob. D. Lodge, The Art of Fiction, London 2011, s. 139f.

% D.H. Lawrence, Zakochane kobiety, s. 437.

¥ W oryginale odpowiedz Loerka brzmi: , It has happened” - D.H. Lawrence, Women in
Love, s. 416. Polskie tlumaczenie: , To byt wypadek”, jest nadinterpretacja - por. D.H. Lawrence,
Zakochane kobiety, s. 437. Odpowiedz Loerka jest w oryginale wymijajaca, ma budzi¢ watpliwo-
$ci w czytelniku, ktére kulminuja w pézniejszym komentarzu narratora: ,Gudrun wiedziata,
ze on [Birkin - przyp. SW.] wie” - por. D.H., Lawrence, Zakochane kobiety, s. 438.

% Gudrun swoim zachowaniem doprowadza do obtedu Geralda, ktéry sam wczesniej
rozwazat zamordowanie kochanki.

! Gudrun - imie czarownicy, ktéra zamordowata meza; Loerk (Loki) - béstwa zla; Ge-
rald - zlozenie oznaczajace ‘panowac [za pomoca] wibczni” - wiecej zob. w: I. Curyto-Klag,
Violence in Early Modernist Fiction: The Secret Agent, Tarr and Women in Love, Krakéw 2011, s. 91.

21. Curytto-Klag, dz. cyt., s. 90f,; M. Kaplan, A Critical Study of Conflicting Human Relation-
ships in the Novels of D.H. Lawrence, Warszawa 2010; H. Stevens, dz. cyt., s. 52-65.



Zakochane kobiety nie sa powiescig pastoralna. Lektura nie przynosi obrazu
sielskiego spokoju i rownowagi, nawet zwigzek Ruperta i Urszuli jest po-
czatkowo pelen frustracji i niezrozumienia. Mimo to nie mozna nie czy-
tac tej powiesci przez pryzmat modalnosci pastoralnej. Lektura filtrowana
przez tradycje $wiata sielanki pozwala zrozumie¢ symbolike zwiazana
ze éniegiem, mrozem i izolacjg, a takze strukturalng epizodycznos¢ akcji.
W tym kontekscie warto odczyta¢ w szczeg6lnosci mroczne zakonczenie
powiesci. Mozna zauwazy¢, ze stosunek postaci do pieknych skadinad Alp
przesadza o ich losie - Alpy zimg, pokryte $niegiem, staja si¢ Zrédlem stra-
chu dla Urszuli i Ruperta, ktérzy podswiadomie boja sie izolacji. Ich wy-
jazd do Wioch jest ucieczka z miejsca, ktére okaze sie locus terribilis®. Z kolei
Gerald i Gudrun uwielbiajg Alpy, $nieg, mréz, chtodne porywy lodowa-
tego wiatru. Wéréd $niegu u podnéza Alp rozegra sie ich ostatnia potyczka
- Hohenhausen jest zaprzeczeniem sielankowego locus amoenus, zamiast roz-
wigzania probleméw prowadzi do eskalacji konfliktu, a co za tym idzie, do
przemocy, préby morderstwa i émierci jednego z kochankoéw.

Mimo iz Tecza i Zakochane kobiety stanowia doskonale dopelniajaca sie
calod¢, ich lektura pozostawia czytelnika pewnym jednego - o ile w przy-
padku Teczy mozna spodziewac sig, ze Urszula otrzaénie sie z przezytej
traumy, proroczo interpretujac tytutowa tecze, o tyle zakonczenie Zakocha-
nych kobiet napawa strachem, ze ciemno$¢ spowijajaca bohateréw nie roz-
wieje sie nigdy. W jednym z listéw D.H. Lawrence otwarcie przyznal, iz
byt swiadom tej réznicy - wyznal, Ze to dodwiadczenie wojny zasadniczo
wplynelo na ksztatt drugiej powiesci, ktéra pisal z ,wojna w duszy”**. Cho¢
nie bral w niej czynnego udziatu, to zawladneta ona jego $wiadomoscia,
a przerazenie, lek i strach réwniez dzi$ zniewalaja wyobrazni¢ czytelnikéw.
Niepewnos¢ jutra i brak alternatywy znajduje swéj wyraz w (anty)pasto-
ralnych interludiach, a ucieczka nie przynosi rozwiazan, tak w Zakochanych
kobietach, jak i w zyciu autora, ktéry wydalony z Anglii, wskutek najprawdo-
podobniej bezzasadnych podejrzery, spedzi swe pézniejsze zycie w drodze.

D.H. Lawrence to powieéciopisarz znany z umilowania przyrody, kto-
remu towarzyszyta glosno wyrazana odraza wobec cywilizacji postepu,
stad w przypadku jego tworczosci pastoralizm jest niewykluczony; jedno-
czeénie byl on jednak zbyt wielkim realistg, by stworzy¢ powiesci bedace
zapisem czasu wojny w formule sielanki eskapistycznej. Wydaje sig, ze wo-
jenna zawierucha byla tak wszechobecna, iz na wskro$ przeniknela nawet
Swiat tworczej kreacji; ucieczka w wyidealizowana, sielankowa przestrzen
okazala si¢ utuda, gdyz stale poczucie zagrozenia skutecznie ja uniemoz-
liwialo. Co ciekawe, nieustanna gra z konwencja sielankowa, to podej-
mowang, to kwestionowana, wzmaga w czytelniku uczucie niepewnosci.
Moim zdaniem, to wlaénie dzigki sekwencji obrazéw oscylujacych pomie-
dzy etosem obowiazujacym w locus amoenus a tym rzadzacym locus terribilis
cykl powiesciowy zawdziecza swa wyjatkowoscé.

5 Locus terribilis jest komplementarnym dopelnieniem locus amoenus, a wiec miejscem
kluczowym dla anty-sielanki. Podobny wizerunek Alp w filmie Turysta w rez. Rubena
Oestlunda z 2014 roku.

1. Curytto-Klag, dz. cyt., s. 90.
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D.H. Lawrence wzbudzal kontrowersje, wielu kwestionowato wartos¢
jego powiesci, mimo to zajmujg one niezmiennie wysokie miejsca w ran-
kingach poczytnosci®. Jak inni modernisci, przecieral szlaki, tworzac tek-
sty, ktérym mozna zarzuci¢ powtarzalno$¢ mysli, wewnetrzng niesp6jnosc,
meczaca re-aplikacje szeregu obrazéw niepokoju i walki. Pobiezna lektura
Teczy i Zakochanych Kobiet moze znuzy¢ czytelnika, ktéry oczekujac wartkiej
akcji i dialogu, znajduje zapis przebiegu mysli i opis narastajacej frustracji
bohateréw. Dramatyczne doznania sg czesto implikowane zachowaniem
bohateréw, a drobiazgowa analiza tekstu pozwala odkry¢, jak idioma-
tyczne staja sie obie powiesci®. Powtarzajac wiec za Percym Lubbockiem,
mozna stwierdzi¢, iz pobiezna ich lektura prowadzi donikad: ,The glimpse
tells nothing”¥.
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wobec syndromu Kopciuszka
Wybrane aspekty kreacji meskiego
bohatera w cyklu powieSciowym
Anny Ficner-Ogonowskiej

STRESZCZENIE

Artykul stanowi prébe przesledzenia chwytéw wykorzystanych do nakreslenia ob-
razu meskiego bohatera w wybranych powiesciach Anny Ficner-Ogonowskiej (Alibi
na szczescie, Krok do szczedcia, Zgoda na szczescie, Szczescie w cichq noc), ktére moga
zosta¢ uznane za reprezentatywny przyklad wspotczesnej polskiej literatury po-
pularnej przeznaczonej dla kobiecego odbiorcy. Elementy skladajace sie na powie-
Sciowq kreacje meskosci zostaly przez autorke artykutu ukazane przede wszystkim
w odniesieniu do podstawowych cech psychologicznego syndromu Kopciuszka,
ktéry mozna rozpoznac¢ u gléwnej bohaterki, jak rowniez w nawiazaniu do obec-
nych w utworach stereotypowych uproszczeri dotyczacych plci, strategii stuza-
cych zaspokajaniu potrzeb oraz sposobéw realizacji 16l zyciowych przez kobiety
imezczyzn.

Stowa kluczowe
literatura popularna, syndrom Kopciuszka, meskos¢, psychologia postaci
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SUMMARY

Masculinity and the Cinderella Syndrome. Selected Aspects of the Creation
of a Male Character in a Novel Cycle by Anna Ficner-Ogonowska

The article is an attempt to trace the tricks used to draw an image of a male hero
in selected novels by Anna Ficner-Ogonowska (Alibi na szczescie, Krok do szczgscia,
Zgoda na szczescie, Szczescie w cichg noc), which can be regarded as a representative
example of contemporary Polish popular literature intended for a female audience.
The elements of masculinity depicted in the novels are shown primarily in relation
to the basic features of the Cinderella syndrome, which can be observed in the main
character, as well as in relation to the stereotypical simplifications about gender,
strategies for satisfying needs and ways of fulfilling life roles by women and men.

Keywords
popular literature, Cinderella syndrome, masculinity, character psychology

Odejscie od postrzegania plci przede wszystkim przez pryzmat biologii
zainicjowalo podejmowanie interdyscyplinarnych refleksji nad meskoscia
jako konstruktem zakorzenionym w kulturze oraz w réznorodnych proce-
sach spolecznych, zwigzanym z nimi w sposéb nierozerwalny i nieustannie
przez nie kreowany. W latach 70. ubieglego stulecia w dyskursie akademic-
kim (pionierska role odegrat tu odrodek uniwersytecki w Berkeley) zaczely
wybrzmiewac¢ pierwsze glosy wskazujace na potrzebe ponownego odczy-
tania kategorii meskosci. Badacze koncentrujacy swoje zainteresowania
naukowe wokoét ujmowanej w szerokiej perspektywie tematyki mezczyzn
poczatkowo staneli jednak przede wszystkim wobec wyzwania dowie-
dzenia samej koniecznosci inicjowania takich studiéw, podawano bowiem
w watpliwos¢é potrzebe tworzenie nowego obszaru analiz w sytuacji, gdy
z jednej strony funkcjonujg juz rozwiniete studia genderowe, z drugiej zad
w naukach humanistyczno-spotecznych od dziesiecioleci dominuje meska
interpretacja rzeczywistoéci. Katarzyna Wojnicka i Ewelina Ciaputy za-
uwazaja, ze ,w odpowiedzi na tego typu zarzuty twoércy nowej dyscypliny
podkreslali, ze jakkolwiek mezczyzni [...] w istocie stanowili zbiorowego
bohatera w dotychczasowej refleksji naukowej, to specyfika ich genderu
[...] w zasadzie byla niewidzialna™. Od kilku dekad badania prowadzone
w nurcie men’s studies oraz masculinity studies* zwracajac uwage na znaczenie
socjokulturowego kontekstu ksztattowania sie rél plciowych, wskazujg na
nieistnienie uniwersalnej odstony meskosci, ale ré6znorodnych jej warian-
tow. Postuluja tym samym odstapienie od préb tworzenia zamknietych ty-
pologii meskosci na rzecz analizowania wystepujacych miedzy nimi relacji.

! K. Wojnicka, E. Ciaputa, Wprowadzenie: refleksja naukowa nad spoteczno-kulturowymi fe-
nomenami meskosci, [w:] Karuzela z mezczyznami. Problematyka meskosci w polskich badaniach spo-
tecznych, red. tychze, Krakéw 2011, s. 8.

2 M. Filipowicz, Men’s studies/masculinity studies, [w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze,
red. zbiorowa, Warszawa 2014, s. 305.



Za prekursorke takiego podejscia uznaje sie Raewyn Connell?, ktérej prace
- szczegllnie wydana w 1995 roku ksigzka Masculinities* - omawiajace re-
lacje hegemonii, podporzadkowania, wspoélpracy i marginalizacji oraz
wskazujgce struktury, w ramach ktérych dochodzi do ich ustanawiania,
staty sie inspiracja dla innych badaczy. Chociaz celem niniejszego artykutu
nie jest przeéledzenie kierunkéw, w jakich na przestrzeni kilkudziesigciu
ostatnich lat rozwijala sie refleksja dotyczaca meskosci, obok niewatpliwie
cennego wkladu Raewyn Connell warto zasygnalizowac¢ réwniez dorobek
Michaela Kimmela (zalozyciela i redaktora naczelnego czasopisma ,Men
and Masculinities”), Michaela Flooda (podejmujacego kwestie zwigzane
z meska seksualnoscia), Josepha Plecka (autora fundamentalnych publikacji
traktujacych o meskosci, m.in. Men and Masculinity oraz The Myth of Mascu-
linity) czy Lindy Brannon (jednej z gtéwnych badaczek psychologii rodzaju),
ktorych prace stanowiag wzbogacajacy kontekst dla interdyscyplinarnych
analiz.
Na gruncie polskim studia nad meskoscia nie rozwijaly sie rownie dy-
namicznie jak w Stanach Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, Niemczech czy
Australii. Zdaniem Adama Dziadka

meskos$¢ w opinii obiegowej, przynajmniej w Polsce, jawi si¢ ciggle jako
mocno watpliwy przedmiot badari naukowych. Meskos¢, jaka jest, kazdy
widzi i kazdy (mniej wiecej) wie, czym ona jest. Totez czesto pojawia sie
pytanie, czy w ogoéle warto sie nig zajmowac. Polskie badania nad mesko-
Scig - wypada to stwierdzi¢ jednoznacznie, nawet mimo ze w ostatnich
latach pojawilo sie sporo réznorodnych prac na ten temat - nadal znajduja
sie we wstepnej fazie rozwoju i nie jest rzeczg pewna, ze rozwing sie one
w takim stopniu i na taka skale jak Swiatowe Men'’s studies®.

Wéréd waznych rozpraw z zakresu psychologicznych oraz socjologicz-
nych analiz meskosci, ktére powstaty na rodzimym gruncie, wskaza¢ mozna
monografie Zbyszko Melosika®, Krzysztofa Arcimowicza’, publikacje zbio-
rowe pod redakcja Malgorzaty Fuszary®, Bogny Bartosz’, Renaty Hryciuk
i Agnieszki Koscianskiej'’. Ukazujace sie w ostatnich latach ksigzki m.in.

* Australijska badaczka poddata sie korekeji plci i od 2005 roku postuguje sie oficjalnie
zmienionym imieniem; jej wczeéniej publikowane prace byly podpisywane inicjatami R.W.
lub imieniem Robert.

* RW. Connell, Masculinities, Berkeley-Los Angeles 1995. Warto przywolaé réwniez
pierwszy artykul, w ktérym Connell prezentuje teorie meskoéci hegemonicznej: RW. Con-
nell, The Concept of Role and What to Do With It, ,The Australian and New Zealand Journal of
Sociology” 1979, no. 15 (3), s. 7-17.

° A. Dziadek, Studia nad meskoscig, [w:] Formy meskosci 1, red. A. Dziadek, F. Mazurkie-
wicz, Warszawa 2018, s. 7.

¢ Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspotczesnej, Krakéw 2006.

7K. Arcimowicz, Obraz mezZczyzny w polskich mediach. Prawda, fatsz, stereotyp, Gdarisk 2003.

8 Nowi mezczyzni? Zmieniajgce sie modele meskosci we wspétczesnej Polsce, red. M. Fuszara,
Warszawa 2008.

% Kobiecos¢ i meskosé. Komunikacja, relacje, spoteczeristwo, red. B. Bartosz, Warszawa 2011;
Wymiary kobiecosci i meskosci. Od psychobiologii do kultury, red. B. Bartosz, Warszawa 2011.

0 Gender: perspektywa antropologiczna. Kobieco$é, meskosé, seksualnosé, red. R.E. Hryciuk,
A. Koscianska, t. 2, Warszawa 2007.
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Tomasza Tomasika', Mateusza Skuchy'?, Moniki Szczepaniak® oraz prace
powstajace w ramach projektu badawczego realizowanego pod kierunkiem
prof. dra hab. Adama Dziadka w Uniwersytecie Slaskim w Katowicach™
stanowig istotny glos w literaturoznawczych rozwazaniach koncentrujg-
cych sie wokét fenomenu meskosci.

W niniejszym artykule podejmuje probe przesledzenia chwytow wy-
korzystanych do nakreélenia obrazu meskiego bohatera w wybranych
powiesciach Anny Ficner-Ogonowskiej, wpisujacych sie w nurt literatury
przeznaczonej dla kobiecego odbiorcy®. Analizujac konstruowanie wzorca
meskosci w tekstach kultury, zasadne wydaje sie wlaczenie w zakres za-
interesowan badawczych réwniez literatury popularnej, ktéra chocby ze
wzgledu na swoj zasieg'é, gotowos¢ do czerpania ze znanych schematéw
fabularnych i tatwoé¢ w odwolywaniu sie¢ do stereotypowych wyobra-
zen moze dostarczy¢ godnych uwagi danych dotyczacych reprezentacii
meskosci.

Anna Ficner-Ogonowska debiutowala w 2012 roku powiescig Alibi na
szczescie, powiekszajac tym samym poczet polskich autorek prozy kobiecej.
Jej pierwsza ksigzka ukazala si¢ w czasie, gdy, jak zauwaza Dariusz Nowacki,
kobieca ekspresja literacka - w poréwnaniu do sytuacji z poczatku wieku,
omawianej przez Przemyslawa Czaplifiskiego w artykule Kobiety i duch
tozsamosci - zostaje odblokowana i nie sposob precyzyjnie wskazac liczby
publikowanych tekstéw stworzonych przez pisarki”. Wydane w kolejnych

'T. Tomasik, Wojna - meskos¢ - literatura, Stupsk 2013.

12M. Skucha, tadni chtopcy i szalone. Mesko$é i kobiecos¢ w poZnym pisarstwie Jozefa Ignacego
Kraszewskiego, Krakéw 2014.

¥ M. Szczepaniak, Habitus zotnierski w literaturze i kulturze polskiej w kontekscie Wielkiej
Wojny, Krakéw 2017.

* Projekt badawczy Narodowego Centrum Nauki Maestro 4 ,Meskos¢ w literaturze
i kulturze polskiej od XIX wieku do wspélczesnosci”. Projekt nr 2013/08/A/HS2/00058.

> Wydaweca probuje jednak przekonaé potencjalnego czytelnika, ze po powiesci autorki
siegaja nie tylko kobiety, ale réwniez mezczyzni. Dowdd na to majg stanowié otwierajace
kazdy tom komentarze czytelnikow, prezentujace emocje i przemyslenia wywolane lektura,
wsréd ktérych - obok wypowiedzi podpisanych zaréwno przez dwudziesto-, jak i czterdzie-
stolatki - znajduja sie slowa przypisane Lukaszowi Baczewskiemu z Lomzy: ,Nie mozecie
desperacko trzymac sie przesziosci, bo niewazne, jak mocno ja trzymacie... jej juz dawno nie
ma. Zycie to terazniejszos¢, zycie to «ty ija», zycie to ta ksiazka” (por. A. Ficner-Ogonowska,
Zgoda na szczescie, Krakow 2013, s. 5). Obok marketingowego charakteru, zabieg ten moze
stanowi¢ probe wywotania emocjonalnego zaangazowania i kreowania poczucia wspoélnoty
miedzy odbiorcami. Stowa autorki: ,Ta ksigzka to suma moich najwiekszych wzrusze” (por.
A. Ficner-Ogonowska, Alibi na szczgscie, Krakéw 2012, s. 5), zdaja sie pelni¢ tozsama role jak
dedykacje w ksigzkach Danielle Steel, na ktére zwraca uwage Anna Martuszewska; wska-
zuje ona, ze za sprawa odwolania do pozaliterackiej rzeczywistoéci i tworzenia wrazenia
korespondencji z ,jej [autorki - A.P] (a tym samym - posrednio - takze czytelniczek) au-
tentycznymi przezyciami” (A. Martuszewska, Architektonika literackiego romansu, Gdarisk 2014,
s. 259), moze dochodzi¢ do nawiazania specyficznego kontaktu z czytelnikami i wspétdzie-
lenia doswiadczen.

16 Gotowos¢ czytelnikéw do siegania po literature popularna znajduje swoje odzwier-
ciedlenie zaréwno w systematycznie rozwijajacej sie ofercie wydawniczej, jak réowniez w ra-
portach z badari na temat stanu czytelnictwa w Polsce - por. https://www.bn.org.pl/down-
load/document/1529572435.pdf [dostep 13.10.2019].

7 D. Nowacki, Sciezki dostepu. Popularna proza kobieca i krytyka, ,Tematy i Konteksty.
Proza Nowa i Najnowsza” 2015, nr 5 (10), s. 185.
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latach utwory: Krok do szczgscia, Zgoda na szczescie oraz Szczescie w cichq noc
sktadajg si¢ na czterotomowy cykl, ktérego gléwnymi bohaterami sa mtoda
nauczycielka jezyka polskiego Hanna Lerska oraz obiecujacy architekt Mi-
kotaj Starski. Gtéwna o$ fabularnych zdarzen z jednej strony wyznaczona
zostaje przez nieadaptacyjny, gdyz opierajacy sie przede wszystkim na me-
chanizmie wyparcia, spos6b mierzenia si¢ bohaterki z trauma po tragicz-
nej $mierci rodzicéw i §wiezo poslubionego meza (przy jednoczesnym - co
zastuguje na zaakcentowanie - idealnym wypetnianiu przez nig roli przy-
jaciotki i pracownicy), z drugiej za$ przez wytrwale podejmowane przez
mezczyzne dazenia do zdobycia Lerskiej i zbudowania z nig relacji przy-
pieczetowanej slubem i wspélnym potomstwem. Odwotlanie do rodzinnych
sekretow oraz powszechnych wyzwan codziennego zycia stanowi prébe
nadania prezentowanej historii zlozonosci i glebi, w rzeczywistosci jednak
nie wykracza poza swoj podstawowy cel, za ktéry uzna¢ mozna przekona-
nie czytelniczki do tego, ze najistotniejsza, a najczesciej réwniez jedyna sila
wplywajgca na zyciowe wybory bohateréw jest Iaczace ich uczucie. Wykre-
owany przez Anne Ficner-Ogonowska §wiat przedstawiony, przywotujac
m.in. uproszczone schematy realizowania rél plciowych, czerpie z typo-
wych chwytéw fabularnych, ktére mitosniczki rodzimych powiesci oby-
czajowych mogty wczesniej poznac za sprawa tekstéw Katarzyny Grocholi,
Matgorzaty Kaliciniskiej czy Katarzyny Michalak™.

Romansowy schemat Kopciuszka

Historia ubogiej dziewczyny, ktéra mimo nadmiaru obowigzkéw, braku
wlasciwego stroju i dezaprobaty ze strony macochy oraz przyrodnich siéstr
dociera na bal, poznaje ksiecia i doswiadcza spotecznej nobilitacji w wy-
niku zostania jego zong, na przestrzeni wiekéw przenikata kulture na réz-
norodne sposoby, ulegajac licznym metamorfozom. Do rozpowszechnienia
mitu Kopciuszka w kregu europejskim przyczynito sie ukazanie sie Bajek
Babci Ggski Charlesa Perraulta, ktérych pierwodruk datowany jest na schytek
XVII wieku (1697 rok) oraz nastepnie zbioru basni braci Wilhelma i Jacoba
Grimmoéw. W swojej pracy z 1893 roku, bedacej owocem studiéw nad folk-
lorem kilkunastu krajéw, Marian Cox wskazuje na wystepowanie trzystu
czterdziestu pieciu wersji opowiesci o losie Kopciuszka?. Agnieszka Grom-
kowska-Melosik, odwotujac sie do przykladowych re-narracji znanej basni
we wspolczesnej kulturze, zauwaza, ze potencjal i atrakcyjnosé motywu
moze tkwi¢ w odrzuceniu idei self-made mana® na rzecz zlozenia odbiorcy
obietnicy otrzymania natychmiastowej gratyfikacji, o ktéra nie trzeba

8 Mam tu na my$li przede wszystkim cykl Zaby i anioty Katarzyny Grocholi (na ktéry
skladaja sie¢ powiesci Nigdy w zyciu, Serce na temblaku, Ja wam pokaze!, A nie moéwitam!), cykl
Rozlewisko Malgorzaty Kalicinskiej (Dom nad rozlewiskiem, Powroty nad rozlewiskiem, Mitos¢ nad
rozlewiskiem) oraz Stoneczng trylogie Katarzyny Michalak (z utworami Poczekajka, Zachcianek,
Zmyslona).

¥ ML.R. Cox, Cinderella. Three Hundred and Forty-five Variants, London 1893. Por. http://
www.surlalunefairytales.com/cinderella/marianroalfecox/index.html [dostep 13.10.2019].

2 A. Gromkowska-Melosik, Kopciuszek: zagubiony szklany pantofelek i metamorfozy kobieco-
sci, ,Studia Edukacyjne” 2017, nr 46, s. 65.
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aktywnie zabiegaé. Zacheta, aby cztowiek sam kierowat swoim zyciem, sta-
wial czola przeszkodom oraz systematycznie - dzieki wtasnej pracy - przy-
blizat sie¢ do dobrobytu i szczescia, zostaje w historii Kopciuszka wyparta
przez sugestie, ze nagroda w postaci awansu spoltecznego czy ekonomicz-
nego nie musi byé¢ poprzedzona jakimkolwiek wysitkiem. Zamiast nobi-
litowanej w koncepcji self-made mana wytrwatosci w dazeniu do celu, los
dziewczyny propaguje raczej oddawanie inicjatywy innym; udziat w balu
nie wymaga od niej wczesniejszego poniesienia trudu sprzeciwienia sie
macosze i rodzenstwu, a jedynie przystania na niespodziewana, a przez
to podsuwajaca mys$l, ze moze przytrafi¢ sie kazdemu, interwencje osoby
o wyzszym statusie i wigkszych mozliwosciach.

W utworach, w ktérych przebieg zdarzerr w duzej mierze zbudowany
jest wokoét watkéw romansowych, schemat Kopciuszka stanowi, obok row-
nie czestych odwotan do historii Pigknej i Bestii, uprzywilejowane rozwia-
zanie fabularne. Rozw6j oraz przeksztalcenia jego elementéw sktadowych
poddaje poglebionej analizie w swojej ksiazce Anna Martuszewska?'. Ze
wzgledu na powszechng obecno$¢ mitu Kopciuszka w zbiorowej wy-
obrazni nie wydaje si¢ konieczne jego szczegétowe przywolywanie, warto
jednakze zasygnalizowaé dwie kwestie, ktérych obecno$¢ w omawianym
cyklu Anny Ficner-Ogonowskiej bedzie miata znaczenie dla prezentowa-
nia kategorii meskosci przez pryzmat kreacji gtéwnego bohatera, a ktére
stuza réwniez regulacji dynamiki wydarzen powiesciowego $wiata przed-
stawionego. Pierwsza z nich jest uczucie miedzy protagonistami mogace
rozwijac sie w oderwaniu od jakichkolwiek informacji dotyczacych obiektu
westchnien i ktére juz od pierwszego wzajemnego ujrzenia si¢ mialoby by¢
miloécig, druga zas obecnos¢ przeszkdd stojacych na drodze zakochanych
do szczeécia i ich znaczenie dla przebiegu akcji powiesci.

Intymnosé, namietnosé i zaangazowanie

Dwusktadnikowa teoria milosci sformulowana przez Roberta ]. Stern-
berga podejmuje préobe wyjasnienia tego stanu afektywnego poprzez wy-
odrebnienie jego elementéw skltadowych i przesledzenie ich temporalnych
przeksztalcerr. Sktadnikami mifoéci, zdaniem amerykanskiego psychologa,
sq intymno$¢ (rozumiana jako blisko$¢, poczucie wiezi z wybrang osobg,
wzajemny szacunek i zrozumienie), namietno$¢ (majgca oznaczac silne za-
angazowanie emocjonalne, pozadanie fizyczne, dazenie do zaspokojenia
pobudzenia seksualnego) oraz zaangazowanie (opisywane jako dziala-
nia stuzace podtrzymaniu relacji i zapewnieniu trwaltosci zwigzku), ktére
w zaleznoéci od konfiguracji pozwalaja na wskazanie oémiu rodzajéw tego
uczucia. Jezeli wystepuja w zblizonym nasileniu, uprawnione jest méwie-
nie o miltosci kompletnej, brak zaangazowania bedzie wiazat sie z miloscia
romantyczng, za$ wystapienie samej namietnosci w klasyfikacji okreslone

z 2z 2

zostato jako mitosé slepa?.

2 A. Martuszewska, dz. cyt.
2 RJ. Sternberg, Dwuskladnikowa teoria mitosci, [w:] Nowa psychologia mitosci, red.
RJ. Sternberg, K. Weis, thlum. A. Sosenko, Taszéw 2007, s. 277-279.



Wykorzystanie tej teorii do analizy literackiej rzeczywistosci koncen-
truje uwage na uzytych przez autorke Alibi na szczgscie chwytach fabularnych
uprawdopodobniajacych romansowe etapy ewolucji uczucia bohateréw. Mi-
kotaj ulega zauroczeniu Hanka od pierwszego spojrzenia, idealizuje obiekt
swoich westchnien, zabiega o odwzajemnienie uczué, napotyka trudnosci
wymagajace przezwyciezenia. Dazenie do potwierdzenia mifosci poprzez
zawarcie zwigzku malzeniskiego nabiera charakteru punktu kulminacyj-
nego calej historii; na szczegélne zaakcentowanie zastuguje fakt, ze dopiero
formalne zlozenie przysiegi umozliwia poczecie dziecka. Chociaz protago-
nista juz na poczatku znajomoséci oczami wyobrazni widzi wybranke jako
matke swojego dziecka®, to proby - nalezy zauwazy¢ od razu, ze niekonse-
kwentne - wpisywania $wiata przedstawionego w ramy nauczania i trady-
cji Kosciola katolickiego poprzez wplatanie w fabule tropéw $wiadczacych
o tym, ze bohaterowie sg katolikami, rzutuja na to, ze zajScie w ciaze ma
miejsce po religijnym usankcjonowaniu zwigzku, mimo wczeéniejszej du-
zej aktywnosci seksualnej pary.

Typowe dla literatury popularnej - szczegoélnie dla tekstow, w ktérych
przewazaja watki zbudowane wokoét romantycznych relacji interpersonal-
nych - jest sieganie do takich rozwigzan fabularnych, ktére zostana przez
czytelnika zidentyfikowane jako szczesliwe zakoriczenie. Edgar Morin pi-
sze o nim, ze ,wraz z potezna fala happy endu [.. ] idea szczescia [.. ] staje sie
uczuciowym jagdrem nowej wyobrazni”*, pomagajac rozbudzaé sympatie do
postaci literackiej i wplywajac na proces utozsamiania sie z nia. Ze wzgledu
na fabule powiesci Anny Ficner-Ogonowskiej odbiorca moze odnie$¢ wra-
Zenie, ze happy end opowiedzianej historii stanowi przeksztalcenie uczucia
w milo$é kompletna, co przy uwzglednieniu psychologicznego prawdopo-
dobienstwa (ktére autorka prébuje osigga¢ m.in. poprzez konstrukcje intra-
personalnego $wiata bohateréw i przedstawienie zachowan regulujacych
ich relacje spoteczne) nie wydaje sie jednak tak oczywiste. Brak stabilnosci
emocjonalnej Hanki, wyrazny rys neurotyczny uwidoczniajgcy sie w jej
zachowaniu oraz tendencja do unikania prawdziwej bliskoéci w relacji nie
tylko partnerskiej, ale réwniez tej, ktora kobieta traktuje jako siostrzana
(wielotygodniowe skrywanie poznanej prawdy i niezdolnoé¢ do rozmowy
o trudnej historii rodzinnej Dominiki), stanowig wyrazna osobowosciowa
przeszkode na drodze do budowania zwigzku opartego na zaufaniu i takiej
zaleznosci, ktéra nie doprowadza do zacierania wlasnych granic oraz utraty
poczucia indywidualnosci. Silne przywiazanie do przesziosci, mogace mie¢
charakter obronny ze wzgledu na brak pewnosci, ktéra w naturalny sposéb
wpisana jest w nieprzewidywalna przyszitosé, wynika z retrospektywnej
orientacji temporalnej bohaterki. Taka postawa uniemozliwia jej czerpanie
pelnej przyjemnosci z terazniejszosci® i rzutuje na brak otwartosci na nowe
doswiadczenia. Autorka stara sie przekonac czytelnika powiesci o rozwi-
nietej wrazliwosci emocjonalnej protagonistéw, ktéra z psychologicznego

% A. Ficner-Ogonowska, Alibi..., s. 128.

# E. Morin, Duch czasu, ttum. A. Frybesowa, Krakéw 1965, s. 89.

» K. Obuchowski, Psychologiczne aspekty orientacji temporalnej, [w:] Stosunek do czasu w roz-
nych strukturach kulturowych, red. Z. Cackowski, J. Wojczakowski, Warszawa 1987, s. 43-51.
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punktu widzenia ma duze znaczenie dla inicjowania i podtrzymywania
trwatych relacji miedzyludzkich. Jednak uczucia bohateréw sa najczeéciej
powierzchowne, oni sami za$ prezentujq labilnos¢, ktéra nie koresponduje
z dojrzala strukturg osobowosci. Stany afektywne, ktére moga wywotywac
u jednostki dyskomfort, sa w tekscie nacechowane pejoratywnie; strach,
z108¢ czy bezradnos$é utozsamiane sa ze slaboscig, a para zakochanych
zdaje sie nie posiada¢ zasobéw pozwalajacych na ich adaptacyjne przezy-
cie. W przedstawianiu mezczyzny jako przede wszystkim oparcia dla ko-
biety i Zrédta jej poczucia bezpieczenistwa, istotne wydaje sie przypisanie
mu spokoju i stabilnosci, w przypadku Mikotaja jednak cechy te nie tyle sa
wynikiem wewnetrznej homeostazy, ile raczej niedopuszczania do siebie
lub niezwlocznego tlumienia nieprzyjemnych odczué.

Sugestia, ze wzajemne uczucia dwojga bohateréw sa jednakowo silne
i maja tozsamy charakter, nie znajduje potwierdzenia w tekécie utworu. In-
tymnos¢, na ktéra skladaja sie m.in.: otrzymywanie i udzielanie wsparcia
emocjonalnego osobie, ktérg sie kocha, poleganie na niej w potrzebie, do-
$wiadczanie szczeécia w jej obecnoéci, proby przyczyniania sie do osigga-
nia przez nig dobrostanu®, nie wystepuje réwnomiernie po stronie Hanny
Lerskiej i Mikotaja Starskiego. Kobieta koncentruje si¢ na sobie i ignoruje
potrzeby partnera: zraniona wiadomoscia o niewiernosci ojca wobec matki,
famie ztozona Mikotajowi obietnice i nie spotyka sie z nim na lotnisku?,
oczekuje, ze bedzie on inicjowal rozmowy o jej zmartym mezu, aby mogta
przywoltywa¢ tlumione dotychczas wspomnienia, nie zastanawia sie¢ jed-
nak, jak jej partner odnajdzie sie w takiej sytuacji®. Bez wzgledu na to, co
sama zrobi, chce, aby mezczyzna pozostawat do jej dyspozycji:

Zapukata cicho. Nic si¢ nie wydarzylo. Zapukata ciut gto$niej. Za moment
musiala powtdérzy¢ swa czynnos¢ jeszcze kilkakrotnie, w dodatku przy
uzyciu duzej sily. Zdazyl rozbole¢ ja palec. Przeciez to niemozliwe, zeby
go nie bylo. Przeciez powinien na nig czekad. Steskniony. Coz z tego, ze
byt érodek nocy...”.

Namietnos¢ jako sktadnik mitosci Mikotaja do Hanki ma charakter dy-
chotomiczny. W powiesciowa kreacje meskosci gléwnego bohatera wpisana
zostaje jego seksualnos¢, idealizowanie ukochanej sprawia jednak, ze cze-
sto deprecjonuje on swoje potrzeby:

Seks jest przyjemny, potrzebny i nie zamierzam tego negowad, ale jak ja
widze, to nie mysle o seksie. Chciatbym, zeby na mnie chociaz popatrzyta®.

Hanka jest dla niego obiektem, ktéry zgodnie z tezami Sigmunda
Freuda realizowalby obraz kobiety-Madonny, ktéry ma swoje umocowanie

% R.J. Sternberg, dz. cyt., s. 276.

7 A. Ficner-Ogonowska, Krok do szczescia, Krakow 2012, s. 276-277.
2 Tamze, s. 256.

2 Tamze, s. 284.

% A. Ficner-Ogonowska, Alibi..., s. 91.



w ugruntowanej w umysle mezczyzny reprezentacji sakralizowanej i nie-
dostepnej seksualnie matki®'. Kilkukrotne przywolywanie wczesniejszego
zwigzku Mikotaja z Edyta, w ktérym cielesne pozadanie szybko zyskato
zaspokojenie, stuzy spolaryzowaniu przymiotéw Hanki i wczeéniejszej
partnerki Starskiego. Przedstawienie Edyty jako kobiety wyrachowanej
i egocentrycznej, z ktéra relacja kornczy si¢ niepowodzeniem, akcentuje - ze
wzgledu na kontrast - wartosci, ktére Mikolaj odnajduje w Lerskiej, a ktére
prezentowane sa jako uniwersalnie poszukiwane przez mezczyzn: troska
o innych, dbanie o rodzine, przywiazanie do tradycji. Uroda nie pozostaje
bez znaczenia dla kreacji postaci - obie kobiety sa mlode, zadbane i wpisuja
sie w obowiazujace we wspolczesnej kulturze europejskiej kanony piekna.
Warto zauwazy¢ jednak, ze w przypadku Hanki wyglad zewnetrzny stanowi
dopelnienie przymiotéw jej charakteru, podczas gdy cielesnos¢ dawnej part-
nerki Starskiego, przywotywana jako nadrzedny atrybut regulujacy jej relacje
ze $wiatem, ma przede wszystkim za zadanie poglebia¢ rozdzwiek z cechami
jej osobowosci. Sugestie, ze Edyta byta zimna i skoncentrowana na sobie, po-
zwalajg na umiejscowienie odpowiedzialnosci za niepowodzenie zwiazku
z Mikotajem wylacznie po stronie kobiety. Jednoczeénie autorka siega po ko-
lejne stereotypowe wyobrazenia dotyczace relacji damsko-meskich - bedac
w zwiazku z Hankg, mezczyzna moze doswiadczac catkowitego spelnienia,
poniewaz stawia ona dbatos¢ o bliskich i domowe ognisko przed samore-
alizacja, relacja za$ Edyty ze znaczgco starszym od niej mezczyzng od razu
oceniona zostaje jako wyrachowana, nastawiona na czerpanie z niej korzysci
i z zalozenia niemajaca nic wspélnego z emocjonalnym zaangazowaniem.

W omawianych powiesciach potrzeby cielesne bywaja umniejszane
w zestawieniu z duchowymi, ktére czesto przedstawiane sa jako nadrzedne,
bedace $wiadectwem poglebionego zycia wewnetrznego bohateréw, ugrun-
towujace wyobrazenie o mitosci, ktéra sprowadzana przede wszystkim do
doswiadczern duchowych, nie tylko wydaje sie by¢ bardziej doskonala, ale
jednocze$nie w mniejszym stopniu narazona na proze codziennego zycia.
Spoteczny dyskurs poruszajacy kwestie zwigzane z cialem nie jest wolny od
tabuizacji oraz ideologicznego nacechowania, co znajduje swoje odzwier-
ciedlenie réwniez w literaturze popularnej. Prezentowane oczekiwania
i dazenia obojga bohateréw powiesci Anny Ficner-Ogonowskiej w zakre-
sie namietnosci czesto wpisywane sa w stereotypowe wyobrazenia o ko-
biecosci i meskosci. Zgodnie z nimi to mezczyzna jest inicjatorem zblizen,
podczas gdy kobieta przyjmuje je w takiej formie, jaka on im nadaje, a jej
biernoé¢ wynika z ograniczonej swiadomosci w zakresie wlasnej seksual-
noéci - dopiero dzieki meskiej dominacji i przewodzeniu moze ona uswia-
domi¢ sobie, czego pragnie:

To powiem ci tylko tyle, ze czasami zdarza sie tak, iz kobieta z utesknie-
niem czeka na Romea, po czym przychodzi do niej ukochany i zachowuje
sie jak wiking, uswiadamiajac jej tym samym, ze nie chciala Romea, tylko

*' S. Freud, Przyczynki do psychologii zycia mitosnego. O szczegolnym typie wyboru obiektu
u mezczyzny, [w:] tenze, Zycie seksualne, ttum. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 169-175.
yzny, Yy

n
W
©

“UYNZSNIOMOY NINOYANAS 9380M JISONSIN



nN
5
(=]

YMXSMOTIMYd YHANYSIITY

wlasnie takiego wytesknionego i wyposzczonego wojownika. Kobiety
takie sg. Czasami wyczekiwanie na romantyka jest rownoznaczne z bla-
ganiem o barbarzynice™.

Zblizenie fizyczne to nie tylko wyraz namietnosci, ale réwniez prze-
strzer,, w ktorej najpelniej moze realizowac sie¢ wladza mezczyzny nad
kobieta, ktéra poddaje sie jej, uznajac prymarnosé potrzeb partnera nad
wiasnymi:

Musial ja mie¢. Natychmiast, cho¢by to mial by¢ ich ostatni raz. [...] Nie
musial uzywac sily, bo postusznie szla za nim na goére. [...] Calowal ja tak
zachlannie, nachalnie, jakby chciat jej udowodnic, ze juz nigdy nie bedzie
zwracal uwagina jej stowa. Nie interesowaty go wcale. [...] Wkomponowala
sig, wpasowala w niego wedtug jakiejs mocno atawistycznej podleglosci.
[...] Poczul si¢ wolny. Mégt robi¢ to, na co mial ochote. Mégt z nia zrobic
wszystko. Czego tylko zapragnat®.

W  powiesci wigcej staran o podtrzymywanie zaangazowania
w zwiazku przypisywanych jest mezczyznie. Mikolaj pierwszy wyznaje
miloé¢ i w tajemnicy organizuje $lub, majacy pod kazdym wzgledem réz-
nic¢ sie od ceremonii, ktérej wspomnienie wywotuje w Hance silng reakcje
emocjonalng. Ztozeniu przysiegi w kosciele przypisywana jest jednak nie
tylko funkcja zaswiadczenia o tradycji, ale przede wszystkim symbolicz-
nie oddziela ona dotychczas pojawiajace sie przeszkody od dalszego zycia
zakochanych. Wart przywotania jest jeden z ostatnich dialogéw Mikotaja
i Hanki w powiesci Zgoda na szczgscie: w konsekwencji zawarcia élubu ko-
bieta zdaje si¢ akceptowad patriarchalny model zwiazku i oddaje wladze
nad soba w rece mezczyzny:

- W sumie to jeste$ moim mezem, mozesz mie¢, co chcesz... [...]
- Jeste$ pewna?
- Pewna nie, ale wydaje mi sie, Ze mozesz sprébowac mi rozkazywac®.

Podobnag postawe w relacji romantycznej prezentuje réwniez przy-
brana siostra Lerskiej. Dominika przedstawiana jest jako przeciwienstwo
glownej bohaterki: zywiotowa, radosna, wykazujaca sie inicjatywa, beztro-
ska i czesto nierozwazna. Zamiast zamartwiac sie przeszlodcig, zdaje sie
w pelni koncentrowac na terazniejszosci. Chociaz w odréznieniu od Hanki
jest osoba ekstrawertywna, wyzwolona i $wiadoma swojej seksualnosci,
oczekiwania obu kobiet wobec relacji z mezczyznami sg tozsame, co tym
samym sugeruje uniwersalno$¢ damskich pragnieri. Dominika bez zalu re-
zygnuje z aktywnosci zawodowej, przyjmujac role wiernej matzonki i odda-
nej matki. Akceptuje tradycyjny model rodziny i znajduje w nim spelnienie,
otrzymujac od meza pozadana stabilnosc¢ i poczucie bezpieczefistwa.

2 A. Ficner-Ogonowska, Zgoda..., s. 327.
% Taz, Krok..., s. 287-288.
% Taz, Zgoda..., s. 555.



Syndrom Kopciuszka

Wéréd réznorodnych wykladni historii Kopciuszka wazne miejsce zajmuja
odczytania feministyczne; w ich $wietle opowie$¢ o dziewczynie, ktéra
gubi na balu pantofelek i biernie oczekuje, by jej los si¢ odmienil, jest kre-
acja kobiety-ofiary. Do podobnej interpretacji odwoluje si¢ obecny w psy-
chologii syndrom zawdzigeczajacy swoja nazwe basniowej bohaterce. Zostat
on wprowadzony w latach 80. przez Colette Dowling, ktéra postuzyla sie
postacia Kopciuszka do opisania zespotu przekonan oraz zachowan grupy
pacjentek, ktére spotkala w swojej praktyce terapeutycznej. Kobiety, kto-
rych funkcjonowanie mialo wskazywaé na rozwinigcie si¢ syndromu
Kopciuszka, pozostawaly w emocjonalnej zaleznosci od mezczyzn, ktéra
przyjmowatla charakter patologiczny. Oczekiwaly, ze zostana otoczone
opieka sprowadzajaca si¢ do rozwiagzywania za nie zyciowych trudnosci
oraz podejmowania waznych decyzji w sprawach, ktére ich dotycza. W naj-
bardziej rozpowszechnionych wersjach basniowego mitu bohaterka nie
inicjuje zadnych dziatani, by zmieni¢ charakter swoich relacji z opresyjna
macochg, przez co dopiero pojawienie si¢ ksiecia i jego aktywnosé wpty-
waja na jej dalsze losy. Podobnie w syndromie Kopciuszka, to na mezczyzne
projektowana jest rola wybawiciela. Uzalezniajac si¢ od partnera, ktérego
czesto idealizuje i z ktérym wiaze trudne do spelnienia - bo odrealnione
- oczekiwania, kobieta odsuwa od siebie odpowiedzialnoé¢ za swoje zycie.
Jej asymetryczna relacja z mezczyzna moze nabiera¢ destruktywnego cha-
rakteru, poniewaz opiera sie na zanegowaniu indywidualnej rezyliencji*.
Psychologowie zauwazaja, ze funkcjonowanie naznaczone syndromem
Kopciuszka nie musi oznacza¢ biernoéci zawodowej, ale aspiracje zwigzane
Z pracq sg ograniczane na rzecz koncentrowania sie na realizowaniu trady-
cyjnej roli piciowej™.

W romansowym schemacie Kopciuszka duze znaczenie maja prze-
szkody, ktére musza zosta¢ pokonane, aby bohaterowie mogli by¢ razem
i osiaggna¢ wspolne szczedcie. Sposéb przedstawienia owych trudnosci
w przywolywanych powiesciach mozna uzna¢ za jeden z najciekawszych
elementéw w psychologicznym portrecie postaci. Giéwna bohaterka funk-
cjonuje w sposob, ktérego analiza wyczerpuje kryteria diagnostyczne za-
burzenia po stresie urazowym?. Literacki czas przedstawiony rozpoczyna
sie rok po $mierci rodzicéw i nowo poslubionego meza dziewczyny, ktérzy
ginag w wypadku samochodowym. Najczesciej nie dopuszcza ona do siebie
emocji wywolanych strata, co sprawia, ze psychologiczny proces przepra-
cowania zaloby zostaje zamrozony. Hanka méwi o sobie, ze jest jak ka-
mieri®, chce, by kto$ przejat odpowiedzialnos¢ za jej zycie i powiedzial, jak

% S. Saha, T.S. Safri, Cinderella Complex: Theoretical Roots to Psychological Dependency Syn-
drome in Women, ,The International Journal of Indian Psychology” 2016, no. 3/3/8, s. 118-122.

%S. Saha, T.S. Safri, Development and Validation of the Cinderella Complex Scale (A Measure-
ment of Women'’s Dependency Syndrome), ,Psychology in India” 2015, no. 5 (1), s. 40.

7 M. Seligman, E. Walker, D. Rosenhan, Psychopatologia, ttum. J. Gilewicz, A. Wojcie-
chowski, Poznan 2003, s. 199.

% A. Ficner-Ogonowska, Alibi..., s. 13.
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ma funkcjonowac®, omdlewa, styszac imie zmartego ukochanego®. Liczne
somatyzacje (béle i zawroty glowy, brak apetytu, sennoé¢) maja wskazywac
na jej kruchosé. Opisy stabosci ciata gtéwnej bohaterki sa wykorzystywane
przez autorke jako chwyt retardacyjny w istotnych dla przebiegu fabuty
momentach; sity fizyczne opuszczaja Hanke na przykitad w chwili, gdy
Mikofaj inicjuje rozmowe o przysztosci ich relacji. Reakcje kobiety bardzo
czesto majg charakter unikowy, do czego przyznaje si¢ w rozmowie z przy-
branag siostra:

Zrozum, nie potrafie wspominad. Nie potrafie o nim [zmarlym mezu
- przyp. A.P] mysle¢. Nie potrafie ogladac zdjec. Tych ostatnich nie obejrza-
tam ani razu. Lezg na regale w sypialni w zaklejonej kopercie, ktérej boje
sie chocby dotknaé. Ta koperta straszy mnie prawie kazdej nocy. Wydaje
mi sig, ze jestem silna. Jednak sg sprawy ponad moje sity. Nie potrafie
teraz myslec o tym, co razem przezyliémy, bo zwariuje. Rozumiesz? Mam
w glowie zamkniety pokdj [...], do ktérego panicznie boje sie wejs¢. Nie

chce sie w nim znalez¢. Nigdy. Rozumiesz? Nigdy!*!

W cyklu powiesciowym na drodze do szczescia zakochanych nie
pojawiaja sie obiektywne przeszkody zewnetrzne w postaci odmiennego
statusu spolecznego lub majatkowego, dziatan zazdrosnych rywali, fatszy-
wych informacji na temat ktéregos$ z bohateréw, op6zniajace bycie razem.
Jest to romans oséb bogatych, wychowanych w podobnych wartosciach,
majacych tozsamy punkt widzenia na kwestie istotne w perspektywie
wspolnego zycia. Najwigksza barierg, ktora ich dzieli i mimo obustronnej
deklaracji miloéci bardzo dtugo podaje w watpliwoé¢ szanse na szczesliwe
wspolne zycie, jest psychika Hanki. Odcinanie si¢ od wspomnien i zwia-
zanych z nimi uczué* sprawia, ze trauma jest przez nig odtwarzana wcigz
na nowo, a ona przyjmuje postawe pasywna, bezwolnie poddajac sie temu,
czego doswiadcza.

Przekonania oraz funkcjonowanie zeriskiej bohaterki koresponduja
z syndromem Kopciuszka. Jego wyksztalceniu sie sprzyjaja poglady i rady
najblizszych kobiecie 0s6b; pani Irenka, powolujac sie na istnienie boskiego
planu, przekonuje Hanke, Ze jej Zycie odmieni si¢ wraz z pojawieniem sie
w nim mezczyzny. Jedynym zadaniem dziewczyny jest przyzwolenie na
to, co przyniesie los®*. Najlepsza przyjaciotka, bazujac na wtasnych prze-
zyciach z wczesnego dziecifistwa spedzonego pod opieka destrukcyjnego
ojca, wierzy, ze wlasciwy partner jest w stanie odegrac role terapeuty, przy
ktérym kobieta moze w konicu przesta¢ udawac silna*. Niespodziewanie
zaatakowana na parkingu przez chora psychicznie, ktéra szarpie jg i obraza,
Lerska popada w stupor, nie jest w stanie wykona¢ zadnego ruchu oraz

% Tamze, s. 219.

40 Tamze, s. 112.

“ Tamze, s. 252-253.
42 Tamze, s. 267.

3 Tamze, s. 13.

“ Tamze, s. 46-47.



pozwala na siebie krzycze¢ i bi¢ sie do czasu, az na ratunek przybedzie jej
Mikofaj, ktéry cho¢ nie wie, gdzie Hanka przebywa, bez problemu odnaj-
duje ukochang i ratuje ja z opres;ji®.

Anna Ficner-Ogonowska kreéli postaci gléwnych bohateréw swoich
powiesci zgodnie ze stereotypowym wyobrazeniem slabej kobiecosci i sil-
nej meskosci. Hanka nie podejmuje adekwatnych wysitkéw, by zmienic¢
swoje zycie, pozwala, aby emocje i wydarzenia przytlaczaly ja swoja inten-
sywnoscia. Wobec takiej kreacji postaci bohaterki gléwnym zadaniem mez-
czyzny jest wziecie na siebie ciezaru odpowiedzialnoéci nie tylko za rozwdj
rodzacego sie uczucia, ale réwniez za sam obiekt milosci:

Chcial zdusic jej wszystkie zte wspomnienia. Nagle poczul sie silny. Musiat
by¢ silny za siebie i za nig! Musial zachowac¢ spokdj i rozwage*.

Mikotaj ma by¢ dla Hanki terapeuta, ktéry umozliwi jej uporanie sie
z traumatyczng przeszlosciag. Wymusza to na nim zanegowanie wilasnych
potrzeb i podgzanie za tym, co w danej chwili najlepiej wspoélgra ze stanem
emocjonalnym kobiety. Wejscie w role opiekuna sankcjonuje spolaryzo-
wane spojrzenie na Hanke, widoczne szczegélnie na poczatku ich znajo-
moéci, gdy jest ona dla niego zaréwno obiektem pozadania (chociaz mocno
negowanego, dzieki czemu uczucie dlugo sprowadzane zostaje wylacznie
do sfery duchowej), jak i dzieckiem:

To dziwne, ale dostrzegal w niej jednoczesnie madra i dojrzalg kobiete
i malg dziewczynke, ktora trzeba sie zaopiekowac”.
- Nie martw sig, teraz juz nic ci nie grozi*.

Predyspozycja do wejscia w role Kopciuszka uwidocznia sie¢ w retro-
spektywnych odniesieniach do wczeéniejszych relacji interpersonalnych
bohaterki. Pierwszy maz takze przedstawiany jest jako wybawiciel, ktérego
wplyw przemienia ja ze skoncentrowanej na nauce prymuski w radosna
i pelng zycia dziewczyne®. Brak otwartosci na przezycie zaloby po jego
$mierci moze zosta¢ odczytany jako niegotowos¢ kobiety do wziecia pelnej
odpowiedzialnosci za swoje zycie i pojawiajace si¢ w nim uczucia. Zmie-
rzenie sie z bélem wywotanym strata wymaga wysitku, ktérego bohaterka
chciataby unikng¢. Proces powrotu do wewnetrznej réwnowagi jest mode-
rowany przede wszystkim przez czynniki zewnetrzne, ktérych Lerska ak-
tywnie nie poszukuje, gdyz jej dominujaca reakcja w sytuacjach trudnych
jest korespondujaca z biernoscig dekompensacja.

Literacki obraz kobiety zostaje dopelniony przez jej stosunek do ojca.
Jako pierwotna figura przywigzania (zgodnie z teorig Johna Bowlby’ego™),

4 Tamze, s. 256-259.

4 Tamze, s. 581.

4 Tamze, s. 115.

4 Tamze, s. 118.

¥ Taz, Krok..., s. 55.

0 J. Bowlby, Przywigzanie, ttum. M. Polaszewska-Nicke, Warszawa 2016.

n
=3
w

“UYNZSNIOMOY NINOYANAS 9380M JISONSIN



S

YMXSMOTIMYd YHANYSIITY

rodzic wypelnia szczegélne zadanie w ksztaltowaniu obrazu siebie, in-
nych ludzi i otaczajacej rzeczywistosci u dziecka. Bohaterka mocno ideali-
zuje ojca, co przeklada sie na jej stosunek do mezczyzn i znajduje wyraz
w stereotypowych wyobrazeniach dotyczacych ich powinnosci oraz roli,
zwiazanych przede wszystkim z dbaniem o pte¢ stabsza. Informacja o jego
zdradzie uruchamia w niej uogélniong reakcje zalu i kladzie sie cieniem na
przekonaniu o meskoéci zbudowanej na wiernosci, honorze i bezwzgled-
nym oddaniu wybrance serca:

Wszyscy byli identyczni. Chodzito im tylko o jedno. Nawet jej krysztalowy
ojciec okazal si¢ niewiernym draniem. [...] Jej ojciec, rodzinna super star,
najlepszy z najlepszych, najmadrzejszy z madrych, jej niedoécigniony wzor,
okazal si¢ facetem identycznym jak ci wszyscy, ktorych po kolei wyrzucata
z pamieci iz serca Dominika, zlorzeczac przy tym, ile sie tylko dalo. A Mi-
kotaj? Jak bytoby z nim? Moze nie zdradzit jej, bo po prostu nie zdazyt?

Meskosé w $wietle stereotypowych uproszczen

Literatura popularna niejednokrotnie siega po stereotypowe przekonania
funkcjonujace w danym obszarze spoleczno-kulturowym, poniewaz umyst
ludzki chetnie odwotuje si¢ do uprzednio zinternalizowanych - czesto tez
pdzniej nieuswiadamianych - schematéw poznawczych, ktére pomagaja
mu unika¢ na co dziern nadmiernego wysitku intelektualnego. Autorka
Alibi na szczescie wpisuje w porzadek przyczynowo-skutkowy fabuty oraz
w sposéb prezentowania postaci i ich wzajemnych relacji liczne uproszcze-
nia korespondujgce ze stereotypowym postrzeganiem meskosci. Okazywa-
nie emocji jest zachowaniem przypisywanym kobietom, ktére nie miesci
sie w normach wyznaczajacych interakcje mesko-meskie. Silna meskos¢ nie
moze pozwalac sobie na stabos¢, ktéra jest tutaj utozsamiana z méwieniem
o przezywanym zalu badz niepokoju:

Musial przestac si¢ nad sobg uzala¢, bo psychoterapia dokonujaca sie wla-
$nie na oczach przyjaciela nie mogta przynies¢ mu zadnej ulgi. Zachowat
si¢ jak baba. Musial z tym skoriczy¢, zwlaszcza ze widzial, iz Przemek nie
wiedzial, jak ma sie zachowac. Stat przed nim i wgapiat si¢ w niego, tak
jakby nie widziat go nigdy przedtem®.

Przywotywane w tytule kazdej czesci cyklu szczescie ma wyplywac
nie tylko z miloéci protagonistéw, ale réwniez z akcentowanego przez
autorke przywigzania do domowego ogniska i wartosci zwigzanych z ro-
dzing. Ich wyrazem sa opisy wspoélnych positkow (ktére w toku fabuty
zdaja sie mie¢ silniejszy potencjal wieziotwérczy niz rozmowa o emocjach
lub problemach), obchodzenie swiat zgodnie z katolicka tradycja, poglady
bohateréw na role piciowe. Nadrzednym dazeniem mezczyzny winno by¢

' A. Ficner-Ogonowska, Krok..., s. 276-279.
52 Tamze, s. 186.



zbudowanie domu, splodzenie syna i posadzenie drzewa®, kobiecym pra-
gnieniem za$ realizowanie zwyczajowych zadan zony i matki. Aktywnos¢
zawodowa, szczegélnie w przypadku Mikotaja, jest prezentowana raczej
jako powinnos¢, §wiadectwo odpowiedzialnosci lub meskiej solidarnoéci
(gdy Starski przejmuje zobowiazania zawodowe przyjaciela, by ten miat
mozliwoé¢ skoncentrowaé cala swoja uwage na nowej partnerce), nie za$
jako zrédto satysfakcji. Szansa na samorealizacje jest dopiero zycie rodzinne,
dlatego w przypadku ewentualnego kryzysu - w powiesci przykladem ta-
kiej sytuacji jest podejrzenie niewiernosci matzenskiej - istotniejsze od ana-
lizowania stanu emocjonalnego lub refleksji nad potrzebami zdradzonej
kobiety staje si¢ przekonanie czytelnika o waznosci utrzymania zwiazku.
Staraniom tym sluzy umiejscowianie przyczyn probleméw poza relacjg
malzonkéw oraz przeniesienie odpowiedzialnosci z mezczyzny na kobiete,
z ktéra dopuscit sie zdrady®.

Cykl powiesciowy Anny Ficner-Ogonowskiej stanowi reprezenta-
tywny przyktad wspélczesnej polskiej literatury popularnej przeznaczonej
dla kobiet, w ktorej tradycyjne postrzeganie rol plciowych dominuje, zajmu-
jac uprzywilejowanga pozycje wzgledem otwartosci na przekraczanie granic
miedzy tym, co kobiece, a tym, co zwyczajowo uznawane za przynalezne
do sfery meskiej. Odwotania do stereotypowych uproszczen dotyczacych
plci wyraznie wpisuja sie w konserwatywna wizje zycia rodzinnego. Jej
szczegdlnym straznikiem w tekscie staje si¢ pani Irenka (wierna zona i od-
dana matka, ktéra dobro bliskich zawsze stawia wyzej niz wtasne, obda-
rzona zyciowa madroscia powiernica i pocieszycielka mtodszego pokolenia,
przekazicielka kultury oraz przykladna czlonkini Kosciota). Nadmorski
dom kobiety jest konsekwentnie przedstawiany nie tylko jako miejsce
schronienia w trudnych chwilach, ale przede wszystkim jako ostoja pol-
skosci, postrzeganej przez pryzmat przywiazania do religii i stalosci tra-
dycyjnego porzadku spotecznego. Chociaz pisarka zdaje si¢ dazy¢ do
zaspokojenia réznych oczekiwan czytelniczych®, wykreowane przez nia
elementy $wiata przedstawionego nie pozostawiaja jednak watpliwosci, ze
promowany obraz rodziny, relacji miedzyludzkich i tytulowego szczescia
nie dopuszcza przekroczenia konwencjonalnych schematéw, ale zacheca
do ich powielania.

Powiesci Anny Ficner-Ogonowskiej mozna potraktowac jako pewien
glos w dyskusji, ktéora mogtaby rozwing¢ sie wokot pytania stawianego
przez Agnieszke Gromkowska-Melosik o to, czy obecnie, w czasach eman-
cypacyjnego wyzwolenia kobiet, posta¢ Kopciuszka nadal jest w stanie
odwolywac sie do kobiecej i meskiej wyobrazni**? Spojrzenie na meskos¢
i proby jej (re)konstrukcji w literaturze obyczajowo-romansowej znajduja

 Taz, Alibi..., s. 89.

* Tamze, s. 484-485.

% W tym celu niejednokrotnie siega po sprzeczne wzgledem siebie rozwigzania fabu-
larne, czego przykladem moze by¢ zestawienie przedmalzeriskiej aktywnosci seksualnej
bohateréw z deklarowanym przez nich zinternalizowaniem wartosci i norm katolickich lub
zmieszanie pozornego wyzwolenia Hanki i Dominiki z odrzuceniem przez nie aktywnosci
zawodowej na rzecz pelnego wpisania ich postaci w patrylinearny porzadek.

% A. Gromkowska-Melosik, dz. cyt., s. 71.
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swoje dopelnienie w jej relacji do kobiecosci. Odwotanie do syndromu Kop-
ciuszka pozwala na pelniejsze odczytanie przekazu wpisanego w sposéb
kreowania gléwnego bohatera. Zdaje si¢ on mowic, ze jak Hanna Lerska po-
trzebuje mezczyzny-ksiecia, ktory odmieni jej zycie, tak kazda czytelniczka
moze zalozy¢, ze kierowanie si¢ promowanymi przez autorke warto$ciami
koncentrujacymi sie wokél heteronormatywnego i monogamicznego
zwiazku, przywigzania do domu i tradycji, przyniesie jej obiecywane w ty-
tulach szczescie.
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STRESZCZENIE

Recenzja dotyczy ksigzki Elzbiety Winieckiej Poszerzanie pola literackiego. Studia
o literackosci w internecie (Universitas, Krakow 2020). Tekst zawiera rozwazania
poswiecone ekspansji literatury cyfrowej. Wspélczesne przemiany w polu literac-
kim moga by¢ postrzegane z réznych punktéw widzenia. W niniejszym artykule
najwazniejsza okazuje sie perspektywa komparatystyczna, stawiajgca w centrum
zainteresowania relacje pomiedzy rozwojem technologicznym a wspdlnotowym
zyciem i regutami komunikacji, podlegajace dzi$ przyspieszonym przeobrazeniom.

Stowa kluczowe
literatura cyfrowa, pole literackie, poezja najnowsza
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SUMMARY

Transitions in Literary Field - Dislocations, Divisions, Disappearance
A Review of Poszerzanie pola literackiego. Studia o literackoSci w internecie
by Elzbieta Winiecka (Universitas, Krakow 2020)

This text discusses problems connected with the expansion of digital literature.
Nowadays, transitions in the literary field may be perceived from many points of
view. In this article, priority is given to the comparative perspective focusing on the
relationship between technological development and community life and rules of
communication which are now subject to accelerated transformation.

Keywords
digital literature, literary field, nowadays poetry

Literatura i literacko$¢ w Internecie to zjawisko budzace coraz szersze za-
interesowanie. Dzi$ juz nie tylko specjalisci, ktérzy postanowili zgtebiac te
problematyke, ale i humanisci zwigzani z innymi obszarami badan prébuja
zrozumie¢ fenomen kultury cyfrowej, poszukiwa¢ regul funkcjonowania,
a nawet przewidywac jej przysztos¢. W ksigzce Elzbiety Winieckiej Posze-
rzanie pola literackiego. Studia o literackosci w internecie* znalez¢ mozna odpo-
wiedzi na wiele nurtujacych nas dzisiaj pytani. W tym szeroko zakrojonym
ujeciu niezwykle istotnych i pozostajacych w cigglym ruchu zagadnien,
skadingd konstytutywnych dla przemian w kulturze najnowszej, szcze-
golnie doceni¢ nalezy §wiadomie budowany badawczy dystans, a zarazem
otwarto$¢ wobec analizowanych i interpretowanych, niejako na biezaco,
nowych ,artefaktéw” pojawiajacych sie w przestrzeni cyfrowej.

Badaczka zaznacza, ze spoérod wszelkich przejawéw bytowania litera-
tury w przestrzeni cyfrowej, do szczegélowych rozpoznan wybiera literature
elektroniczng, definiowang jako zjawiska, ktére ,powstaja, istnieja i moga
by¢ czytane przy uzyciu urzadzeni elektronicznych. Ich wydrukowanie, czyli
zmiana no$nika, zawsze powoduje nieuchronng utrate lub znieksztalcenie
czesci lub catosci literackich wilasciwosci utworu”. Na uwage zastuguje za-
réwno konsekwencja, z jaka Winiecka eksploruje tak zakreslone pole ba-
dawcze, jak i odkrywczoé¢ wnioskéw opartych na rzetelnie zbudowanych
podstawach metodologicznych. Rozprawa, od razu dostrzezona przez $ro-
dowisko naukowe, doczekata sie juz aprobatywnych recenzji. W swoim ar-
tykule Magdalena Rabizo-Birek nazwala ksiazke ,publikacja rewelatorska
- napisang z pasja, na wysokim poziomie naukowego dyskursu, ale tez na tyle
przystepna, ze mozna jej obszerne fragmenty omawiac ze studentami”. Z ko-

1 E. Winiecka, Poszerzanie pola literackiego. Studia o literackosci w internecie, Krakéw 2020.

2 Tamze, s. 19. Warto wskazad, ze badaczka konsekwentnie (zaréwno w tytule, jak
i w treéci swoich rozwazan) stosuje wariant ,internet”, jednoznacznie opowiadajac sie za ta
forma zapisu.

* M. Rabizo-Birek, W poszukiwaniu sensu istnienia, poetyki i ,sensow gtebokich” literatury
elektronicznej, ,,Teksty Drugie” 2020, nr 5, s. 256-257.



lei Mariusz Pisarski w swojej recenzji uznat, Ze jej niekwestionowane warto-
Sci to ,,oryginalne interpretacje przeczytanych lektur, gruntowna obserwacja
zycia literackiego w sieci i poza nig, faczenie tradycyjnych i radykalnych spoj-
rzen na literackos¢™. Badacz wskazywat

konsekwentne i przekonujace apele o zblizenie si¢ humanistéw do infor-
matyki czy caloéciowy przeglad stanu badan nad literaturg elektroniczna
w Polsce - to niektdre z atutow publikacji, ktére stawiaja ja w czoléwce wy-
danych unas w ostatnich dwdéch latach monografii o literaturze cyfrowej’.

Docenione przez Pisarskiego nastawienie ,mediacyjne” - pomiedzy
wspolczesnymi ,tradycjonalistami” i ,nowoczeénikami” - uzna¢ mozna
takze za sygnal osobistego zaangazowania Autorki w rozwéj humanistycz-
nego namystu nad zjawiskami coraz bardziej stechnicyzowanego $wiata.

Recenzujac ksigzke Elzbiety Winieckiej na tamach ,Czytania Literatury”

- zamiast powielac z przekonaniem pochwaty dla jej zawartosci - warto zadac
pytania o zjawiska, ktére znajduja sie stale na horyzoncie rozwazan badaczki,
ale zostaly pozostawione niejako w zawieszeniu. Zmienily sie przeciez rady-
kalnie (czego oczywiscie Autorka nie mogta, tak jak i my wszyscy przewi-
dzie¢) warunki funkcjonowania humanistéw w zyciu codziennym, edukacji
i wymianie naukowej - pandemia niszczgca znany nam $wiat od poczatku
2020 roku doprowadzita do przyspieszonych przeobrazen w sferze komuni-
kacji®. Optowanie na rzecz dobrowolnego zblizenia humanistéw z nowymi
modelami funkcjonowania w przestrzeni wirtualnej stracito racje bytu - dla
wiekszosci to ,zblizenie” stalo sie nie wyborem, przygoda czy tez eksplora-
cja nowych obszaréw (warunkujacych swobodna wymiane kulturowa), lecz
codzienng koniecznoscig, co nie zmienia faktu, ze dla wielu wciaz pozostaje
niedogodnoscig czy z trudem akceptowanym przymusem.

Zada¢ mozna zatem pytanie: czy rzeczywiscie Winiecka ukazuje ,po-
szerzanie pola literackiego” czy raczej zarysowuje przemieszczenia w polu
komunikacji? Awangardowe]j poezji cybernetycznej - jednego z gtéwnych
przedmiotéw zainteresowania badaczki - takze przeciez dotycza rozpozna-
nia czynione w sferach wspoélczesnego funkcjonowania poezji (literatury)

~Mnie-uzytkowej”, czyli wyrastajgcej ponad ludyczny czy ideologiczny komu-
nikat. W niezwykle interesujgcych rozdziatach rozprawy zatytulowanych:

~Pragnienie cyberawangardy” czy ,Poetki i cyfrowa rewolucja” Winiecka
sledzi z uwaga i doglebnie rozpoznaje zjawiska’, ktére w istocie nie budza

* M. Pisarski, Kropka nad ,e”. Porzqdkowanie literatury cyfrowej, ,Poréwnania” 2021,
nr1 (28),s. 573.

®> Tamze.

® Warto tutaj przypomnie¢ esej Jacka Dukaja pod znaczacym tytulem Tak wymienia
si¢ rdzeri duszy, w ktérym tworca przekonywal, ze pandemia przyspieszyta przynajmniej
o dekade przemiany komunikacyjne, ktére, co prawda, nadesztyby nieuchronnie, jednak
globalna katastrofa przeksztalcita ewolucyjny proces w rzeczywista rewolucje w obszarze
miedzyludzkich kontaktéw. Zob. https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,25929950,tak-wy-
mienia-sie-rdzen-duszy.html [dostep 20.04.2021].

7 Na szczegélne uznanie zastuguje wnikliwosé, z jaka zarysowany zostal jedyny
w ksigzce ,portret pojedynczy” - rozdziat , Poetyckie remediacje Anety Kamiriskiej” to nie-
zwykle interesujaca interpretacja poezji, a zarazem wzorcowe ,studium przypadku”.
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wiekszego zainteresowania nawet najszerzej definiowanej publicznosci
czytelniczej. Piotr Sliwiniski w tekécie zatytutlowanym Fermentacja kanonéw,
poswieconym poezji ostatnich dwoéch dekad, pisat o swoistym , kordonie
obojetnosci”, w ktérym najnowsza twoérczosé¢ zostala ,,uwieziona” wyizolo-
wana, a zarazem uniewazniona:

Aninagrody, ani festiwale, ani zaangazowani obserwatorzy, ani wreszcie
szkola nie s3 w stanie przerwac kordonu obojetnosci, ktéry otoczyl poezje.
W srodku dzieje si¢ niemato, ukazuja si¢ tomy i recenzje, odbywaja sie po-
koleniowe i polityczne utarczki, rozdziela si¢ honory i strgca z pomnikéw,
ustala si¢ nowe hierarchie, rewiduje pojecia, lecz prawie nic z tego nie
przedostaje sie na zewnatrz. Nie stychac Zadnej reakcji, chocby szyderczej®.

Braku zainteresowania wobec poezji (czy literatury w ogoéle) nie zmieni
przeciez formuta jej istnienia w przestrzeni komunikacji. Nowe sposoby
kontaktu z literatura zmieniajg procesy poznawcze, lecz nie prowadza do
znaczacego poszerzenia grona rzeczywistych czy tez ksztattowania kolej-
nych potencjalnych odbiorcow.

Autorka Poszerzania pola literackiego, doceniajac nowe formy lektury
- ,czytanie jako dzialanie” oraz ,dzielo jako zdarzenie”, jak brzmia tytu-
fowe formuty jednego z najwazniejszych rozdzialéw - pisze aprobatywnie:

W przypadku czytania dziet interaktywnych odbiorca faktycznie podej-
muje dziatania ingerujace w przebieg dzieta. Co wiecej, nie moze tego nie
zrobi¢, co oznacza, ze staje si¢ jego istotng czescia, tworzac wsp6lna calosé
z autorskim projektem i jego materialnoscia. Wydarzenie, jakim staje sie
kazdorazowo percepcja dziela, jest procesem jednorazowym i jeszcze
bardziej ztozonym niz akt interpretacji dziela literackiego’.

Zlozonoé¢ i jednokrotnoé¢ aktu percepcji nie musi jednak by¢ postrze-
gana jako zaleta. Zamiast obcowania z tekstem mieszczacego sie w ramach
egzystencji okreslanej jako vita contemplativa - kontaktu z reguty wielokrot-
nego i zdolnego trwale przeobraza¢ tozsamos¢ czytajacego - konieczne
okazuje sie pozostawanie w obrebie modelu znanego pod nazwa vita ac-
tiva, w ktérym jednak pozadana aktywnos¢ z reguly ujawnia swa ulotnosé
i swoistg ,przygodnos¢” (zarazem pozostawaé moze przygoda poznawcza,
jak i odstania¢ przypadkowoéc¢ jej podejmowania). Nie tylko brak wtasci-
wych narzedzi staje si¢ w odbiorze problemem dla starszych pokolen®,
okazuje si¢ nim czesciej niezdolnoéé poszerzenia intelektualnego kontaktu

8 P. Sliwinski, Fermentacja kanonéw, , Teksty Drugie” 2020, nr 5, s. 138-139.

° E. Winiecka, Poszerzanie pola literackiego, s. 80.

* Winiecka pisze: ,obcujac z obiektami digitalnymi, dos§wiadczamy oporu, ktéry sta-
wiaja one prébom zrozumienia. Ten brak narzedzi daje o sobie dotkliwie zna¢ dlatego, ze
dotyka humanistow, ktérzy dotad z reguly poruszali sie wylacznie po znanym sobie obszarze
tekstow kultury. Tymczasem nowa rzeczywistos¢ technokulturowa sprawia, ze humanista
zaczyna sie czu¢ coraz bardziej wyobcowany. Rzecz jasna, nauka kodowania nie jest celem
samym w sobie - ma poprzez uswiadomienie technicznych wlasciwosci i mozliwosci narze-
dzi przyczyni¢ sie do przygotowania aktywnego uczestnika cyfrowego swiata” (Poszerzanie



o emocjonalna sfere lektury. Zreszta sama , materialno$¢” projektow nie jest
ich cechg stala - wiele tekstow wraz z kolejnymi przemianami technolo-
gicznymi znika z sieci bez $ladu, a jedynym $ladem ich istnienia pozostaja
analizy dokonywane przez badaczy. Z tej perspektywy trwalsza wydaje sie
papierowa ,kruchos$¢” tomikow poetyckich, wydawanych w niewielkich
nakladach przez niszowe wydawnictwa - choc¢by jeden egzemplarz moze
przeciez przetrwac na zakurzonej poice bibliotecznej.

Czytelnicy w Internecie tworza niewielkie grupy, w ktérych udziat
bywa zwigzany z (czesto krétkotrwalg) fascynacjg konkretnym autorem
lub dzietem. Maciej Maryl w ksiazce _zycie literackie w sieci pisat w roku 2015:

Odbiorcy dobieraja si¢ w mate wspélnoty interpretacyjne, w ktérych funk-
cje kanonu pelnia specyficzne teksty, oderwane od listy utworéw cenio-
nych w danej kulturze (np. okreslony gatunek lub po prostu twérczosé
danego pisarza). Powstaja takze wspdlnoty pisarskie (przypominajace
komunikacje literacka w pigulce), ktérych uzytkownicy publikujg wtasne
utwory i wzajemnie komentuja swoje teksty'.

Dzialania o niejako ,wsobnym” charakterze cechuje afektywnos¢ i do-
raznoé¢ praktyk. W dodatku takie nadawczo-odbiorcze ,parcele” dzielg
wysokie ploty - zaangazowanie w aktywno$¢ jednej z takich wspdlnot nie
wiaze sie z checia sprawdzenia, co dzieje sie w sasiednich.

Przemiany w funkcjonowaniu obiegéw literackich i krytycznolite-
rackich wydaja si¢ dzi$ nieuchronne, a nade wszystko nieodwracalne. Ba-
daczka podkreéla z pelnym przekonaniem:

komunikacja literacka w internecie wymaga dostosowania si¢ do narzu-
conych przez nowe srodowisko regut. Nie chodzi zatem o rozstrzygniecie,
czy blog jest, czy nie jest forma krytyki literackiej (moim zdaniem moze nia
by¢), lecz o to, aby wyciggnac wnioski z faktu, ze stanowi on duzo skutecz-
niejszg forme kontaktu z czytelnikiem niz tamy literackiego czasopisma.
Te natomiast staja si¢ wyludniajagcym sie w szybkim tempie rezerwatem
znawcow, do ktérego czytelnicy zagladaja jedynie sporadycznie. Musimy
si¢ pogodzi¢, ze nowy odbiorca, wychowany w kulturze multimediow,
czyta inaczej'>.

Akceptacje wobec doglebnych przeobrazeri znanego dotad humani-
stom $§wiata utrudnia¢ moze jednak wiazacy sie z nig przymus - jeéli , mu-
simy sie pogodzi¢” ze zmianami, to moze nasza zgoda nie jest w istocie
potrzebna? Nadto, jeéli nie ma juz wyjscia (drég ucieczki?) z kurczacych sie
z kazdym rokiem (miesigcem) rezerwatéw, to czy warto jeszcze podejmo-
waé walke z zanikaniem zapotrzebowania na krytyczny osad literatury?

pola literackiego, s. 362). Tak sformulowany i skadinad zrozumialy postulat wydaje sie jednak
wykluczajacy dla bardzo wielu uzytkownikéw Internetu.

M. Maryl, _zycie literackie w sieci. Pisarze, instytucje i odbiorcy wobec przemian technologicz-
nych, Warszawa 2015, s. 18.

12 E. Winiecka, Poszerzanie pola literackiego, s. 295.
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By¢ moze rzeczywiécie w wirtualnym polu literackim wystarczy dzieli¢ sie
odczuciami wywolywanymi przez konkretne teksty i publikowaé¢ komuni-
katy w formule , lubimy/nie lubimy czytac”...

Darmowy (w przewazajacej mierze) dostep do literatury w sieci
wzmacnia egalitaryzm zjawiska. Piotr Marecki, badajgc przemiany eko-
nomiczne w subpolu literatury cyfrowej, stwierdzil, iz ,fakt odejécia od
medium ksigzki wptywa na decyzje o radykalnych zmianach w subpolu,
prymacie ekonomii daru, darmonomii i pominiecia tradycyjnych posredni-
kéw pola”®. Z pewnoscia to rodzaj ,,daru” wyréwnujacego komunikacyjne
szanse (cho¢ reglamentowanego nadal, cho¢by na plaszczyznie dostepu
do sieci), z drugiej jednak strony w tak funkcjonujacej przestrzeni kwan-
tyfikator , literackosci” okazuje sie¢ redundantny, a nawet zbedny, jako znak
»zamierzchlych” porzadkéw. Zwigkszajacy sie w przyspieszonym tempie
dostep do nowych tekstéw nie tyle poszerza pole literackich wyborow, ile
prowadzi do ostatecznego rozmywania sie jego granic.

Rozprawa Elzbiety Winieckiej ujeta zostala w klamre wskazujacg na
granice czasowe rozpoznawanych w niej zjawisk. W pierwszym zdaniu
badaczka przyznaje: ,Ksiazka ta ukazuje sie¢ w momencie, gdy specjaliéci
coraz czeéciej zapowiadaja koniec takiego internetu, jaki znamy”*. Sugeruje
tym samym, ze jej ujecie pojawia sie w momencie przelomowym, a tym sa-
mym dotyczy uchwytnego etapu proceséw ,usieciowienia” praktyk zwig-
zanych z definiowang bardzo szeroko literackoscig. Natomiast w ostatnim
zdaniu Poszerzania pola literackiego pojawia sie z kolei optymistyczna® uwaga:
~Krance e-literatury nie znacza zatem jej konica. Przeciwnie - pytanie o nie
na nowo czyni aktualnym namyst nad nieoczywistoscia granic, porzadkéw,
dyscyplin i zacheca do poglebionych rozwazan nad jej przysztym ksztattem,
statusem oraz zadaniami”®. Z pewnoscia mozna zgodzi¢ sie z tym pod-
sumowaniem - nawet jesli nie podziela si¢ pelnego nadziei projektowania
przysztosci e-literatury - i odnajdywaé¢ w namowach do namystu nad ,nie-
oczywistoscig granic” wskazania o szerszym zasiegu. Ksiazka Winieckiej
ma bowiem, oprécz niezbywalnych wartoéci naukowego rozpoznania, moc
inspirujgcy i aktywizujgca. Wyzwania wspoélczesnego Swiata sktaniajg do
prob skrywania sie za bezpiecznymi palisadami znanych z przesztosci po-
rzadkoéw iregutl, warto jednak z otwartoscia i nadzieja porzucac bezpieczne
rewiry, by w zderzeniu (czasem bolesnym) z tym, co nowe, budowaé nowe
plaszczyzny (ponadpokoleniowych) kontaktow i wiezi.

3 P. Marecki, Za darmo: ekonomia literatury cyfrowej, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 470.

* E. Winiecka, Poszerzanie pola literackiego, s. 5.

5 Swoje wnioski badaczka formutuje w opozycji do tematu jednej z cyklicznych kon-
ferencji organizowanych przez swiatowe Stowarzyszenie Literatury Elektronicznej (ELO),
ktéra odbyta sie w Norwegii w 2015 roku, pod znamiennym tytutem ,The End(s) of Electro-
nic Literature”. Nalezy pamietaé, ze o ile kazda zmiana w érodkach komunikacji przynosi
nowe mozliwosci poznawcze, to zarazem wigze sie¢ z nowymi wyzwaniami - tymczasem
w ramach przyspieszonych przeobrazen technologicznych odbiorca moze najzwyczajniej nie
zdazy¢ sprostac aktualnym wyzwaniom, bo na horyzoncie juz pojawiaja si¢ nowe, zwiazane
z kolejnym ,,poczatkiem” w komunikacyjnych realiach.

16 E. Winiecka, Poszerzanie pola literackiego, s. 372.
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STRESZCZENIE

Wywiad, w duzym stopniu skupiony na inter-, multi- i transmedialnosci cyfrowej
tworczosci Kate Pullinger, podsumowuje dotychczasowe, bez mata dwudziestoletnie,
doswiadczenie autorki w zakresie tworzenia literatury elektronicznej (z wylaczeniem
projektéow adresowanych do dzieci). Z zapisu rozmowy wylania si¢ panoramiczny
obraz cyfrowej twoérczosci artystki, od jej pierwszych eksperymentéw z mediami, po
najnowsze projekty. Wywiad ukazuje pionierskos¢ wybranych projektow Pullinger,
wskazuje na réznorodne zwiagzki miedzy poszczegélnymi z nich, a przede wszyst-
kim wprowadza czytelnikéw w niezwykle zr6znicowany $wiat e-literackich tekstow
autorki, przyblizajac réwniez niedostepne juz dzi$ prace artystki. Jest tez okazjg do
zadania pytan o podobiefistwa i réznice w pracy twoérczej nad klasyczng drukowa-
ng opowiescia oraz wielomodalnym, nierzadko interaktywnym czy wariantywnym
tekstem elektronicznym nieobojetnym na dziatania czytelnika. Wéréd poruszanych
zagadnien znalazly sie rowniez kwestie takie, jak: wlaczanie ciala czytelnika i jego
fizjologii w akt lektury, problem autorstwa wspélnotowych projektow cyfrowych czy
wyzwania stojace przed e-pisarzami dawniej i dzis.

Stowa kluczowe
Kate Pullinger, literatura elektroniczna, Breathe, The Breathing Wall, Jellybone,
Branded, Flight Paths, Landing Gear, A Million Penguins

SUMMARY

Between a Printed Codex and a Novel on a Mobile Screen

Kate Pullinger and Agnieszka Przybyszewska in Conversation about
Conjuring Words, Multimedia and Readers’ Bodies in e-Literary Stories

The interview is largely focused on the inter-, multi- and transmediality of Kate Pul-
linger’s digital work. It summarises the author’s experience of creating electronic li-
terature over a period of almost twenty years (excluding projects aimed at children).
The conversation depicts a panorama of the artist’s digital work, ranging from her
first experiments with media to her most recent projects. The interview highlights
the pioneering nature of some of Pullinger’s projects and points out the various links
between them. Above all it introduces readers to the extremely varied world of Pul-
linger’s e-literary texts, also familiarising the audience with some of her works that
are no longer available. It is also an opportunity to ask questions about the similarities
and differences in creating literary work as a classic printed story and as a multimo-
dal, often interactive or variant electronic text that is not indifferent to the reader’s
responses. Other issues raised in the interview are: involving the reader’s body and
physiology into the act of reading, the problem of authorship of community digital
projects, and the challenges faced by e-writers in the past and nowadays.

Keywords
Kate Pullinger, electronic literature, Breathe, The Breathing Wall, Jellybone,
Branded, Flight Paths, Landing Gear, A Million Penguins
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Agnieszka Przybyszewska Na poczatku chcialabym Ci podziekowaé za
znalezienie chwili na te rozmowe. Twoje powiesci i opowiadania nie byty
raczej ttumaczone na jezyk polski i cho¢ czytelnicy tego wywiadu maja
pewnie swiadomos¢, ze zdarza Ci sie poszukiwac innych niz te najbardziej
tradycyjne przestrzeni dla twoérczosci literackiej (mogli czytaé Fortepian, no-
welizacje filmu, ktéra napisatas wspdlnie z Jane Campion), niekoniecznie
znaja Twoje teksty digitalne. Wydaje mi si¢ tez, ze nawet ci, ktérzy wie-
dza, ze bytas laureatka Governor General’s Literary Award za The Mistress
of Nothing, moga nie mie¢ $wiadomosci, iz wyrézniono Cie rowniez nagroda
Anne Green Award za, pozwole sobie zacytowac: ,wybitng twoérczos¢ po-
szukujaca nowych rozwiagzan dla tradycyjnych form opowiesci i narracji”.
Dlatego ciesze sie, ze mozemy porozmawiac o tworzonej przez Ciebie litera-
turze elektronicznej, pokazad, jak teksty e-literackie moga dialogowac z li-
teratura drukowana. Licze, ze uda nam sie rowniez wpisaé te rozwazania
w szerszy kontekst dyskusji o transmedialnosci, intermedialnosci i hybry-
dycznoéci literackich opowiesci. Moje pierwsze pytanie dotyczy, oczywi-
Scie, tego, jak to wszystko sie zaczeto? Bo przeciez bytas juz uznana pisarka,
kiedy zaczeta sie Twoja przygoda z tym, co nazywamy digital writing.

2 Wiecej prac autorki mozna znalezé na stronie: https://jsthompson.wixsite.com/
jasminethompson/.
% https://wordfest.com/uncategorized/anne-green-award-recipients/ [dostep 1.04.2021].
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Kate Pullinger Moja pierwsza ksiazka, zbiér opowiadan, ukazata sie w 1989
roku i potem, w latach 90., nadal publikowatam krétkie formy narracyjne
i powiesci. Ale poswiecitam wtedy tez troche czasu na uczenie sig, jak pisa¢
na potrzeby filmu czy telewizji, wiec mozna by powiedzie¢, ze juz wtedy
zaczelo mnie interesowac pisanie ,dla ekranu”. W tym czasie wspoéipraco-
walam réwniez z innymi wspanialymi artystami, cho¢by z choreogratka
Gaby Agis (napisalam wtedy tekst do choreografii dla szeéciorga tancerzy,
calosc¢ zostata potem tez sfilmowana?). A w 2001 roku zostalam zaproszona,
by dotaczy¢ do dzialajacego w tym czasie Center for Online Writing , trAce”.

A.P. To bylo takie wazne miejsce dla spolecznosci e-literackiej! Dene Grigar,
ktoéra zajmuje sie tez archiwami trAce, wiele mi opowiadala i o nim, i o Sue
Thomas, ktora byta chyba inspiracja dla Was wszystkich.

K.P. Oj tak, Sue to wspaniala osoba. A trAce, formalnie zwigzane z Nottin-
gham Trent University, dzialalo chyba przez dekade. Centrum angazowato
sie w eksperymenty z publikowaniem hipertekstéw w sieci (w co nie bytam
wilaczona), zalozylo tez szkole pisania on-line. Miatam kilka wyktadéw go-
Scinnych na zaproszenie Sue Thomas, kiedy koordynowata studia twérczego
pisania na Nottingham Trent University, i skontaktowata si¢ ze mng, czy nie
poprowadzitbym zdalnie zaje¢ z pisania opowiadan. Kurs byt on-line, ale do-
tyczyl klasycznego pisania, drukowanej literatury, w zaden sposéb nie dotykat
kwestii tekstow digitalnych. Byl chyba 2001 rok i, jak sadze, to chyba wtedy
pierwszy raz naprawde wyrazniej dostrzeglam internet jako przestrzer ekspe-
rymentowania i pisania czy artystycznej wspotpracy. Wczesniej nawet nie re-
zerwowalam on-line podrézy, biletow, nie korzystatam z poczty internetowe;j.

A.P. Jakze to inne od tego, jak funkcjonujesz, jak wszyscy funkcjonujemy
teraz...

K.P. Tak, catkowicie. Kiedy prowadzitam te kursy, naprawde polubitam
internet jako miejsce myslenia i dyskutowania, przestrzen wspoétpracy.
A dzieki trAce, w 2002 roku, pojawita sie¢ mozliwoé¢ odbycia rocznego sty-
pendium. Zdecydowalam sie na to i w przeciggu tego roku robitam duzo
réznych rzeczy, w tym napisatam kilka tekstéw, miedzy innymi Branded,
ktére powstalo we wspoélpracy z Talanem Memmottem. JezZdzitam na kon-
ferencje (pamietam, ze bylam nawet na konferencji Organizacji Literatury
Elektronicznej w Los Angeles) i po prostu zaczetam przygladac sie temu,
jaki rodzaj tworczosci literackiej mozna znalezé on-line. Taki zreszta byt cel
tego stypendium.

A.P. Co wydalo Ci sie najbardziej interesujace w tej nowej dla literatury
przestrzeni?

K.P. Chyba bardziej niz to, co si¢ wtedy w e-literaturze dzialo, zafascy-
nowaly mnie same mozliwosci, to, co potencjalnie mogloby sie zadziac.
W trAce uczylam sie podstaw tworzenia stron internetowych: poznatam

* Film, zatytulowany Dark Hours & Finer Moments, mozna obejrze¢ on-line: http://www.
gabyagis.com/dark-hours-finer-moments/.
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odrobing HTML i tego typu rzeczy (jak uzywac FTD, jak w ogodle umiesz-
czaé rzeczy w sieci itd.). Niby opanowatam podstawy, jednak szybko zo-
rientowalam sig, Ze nie mam talentu do projektowania, ze projektowanie
wizualne nie jest moim powolaniem. Do$¢ wczeénie podjelam wiec decyzje,
ze jezeli mialabym dziata¢ w tej przestrzeni, to zawsze na zasadzie wspot-
pracy, ze bede sie trzymac pisania i zaprosze do zespotu ludzi, ktérzy beda
dobrzy w programowaniu i projektowaniu.

A.P. Wéréd e-literatow zawsze mozna bylo znalez¢ zaréwno takich, ktorzy
uczyli sie programowac, by tworzy¢ samodzielnie, jak i takich jak Ty, ktérym
bardziej odpowiada praca w zespole. Mogtaby$ opowiedzie¢ o tworzeniu
wspomnianego przez Ciebie Branded, o wspotpracy z Talanem Memmottem?

K.P. Jak wszystko, co wtedy robiliémy, i to miato miejsce on-line. Zreszta tak
samo bylo na poczatku mojej wspéipracy z Chrisem Josephem. Nie pamie-
tam, gdzie Talan wtedy mieszkat, Chris byt w Montrealu. To, w jaki sposéb
mozna bylo wspotpracowac z ludzmi z catego Swiata, ze wcale nie musiatas
w tym celu znalez¢ si¢ z nimi w jednym pokoju, wydawalo mi sie wtedy
ogromna zaleta. Moze troche dziwnie podkresla¢ to teraz, w czasie pan-
demii, ale méwimy o czyms, co miato miejsce jakie§ dwadziescia lat temu.
Wtedy taka mozliwo$¢ wspodlnej zdalnej pracy bawita mnie, nawet w jakis
spos6b wyzwalala.

A.P. To wtedy pierwszy raz siegnetas po dynamiczna typografie czy tez po-
faczytas w swoich tekstach stowa z obrazem lub dzwiekiem. Jak Ci sie pra-
cowalo nad opowiescia, kiedy miatas do dyspozycji takie nowe narzedzia?
Jak sie odnalaztas we wspoélpracy z Talanem?

K.P. Poniewaz juz wczeéniej pisatam dla filmu i telewizji, w gruncie rzeczy
spedzilam sporo czasu, rozwazajgc, co w istocie znaczy pisac , dla ekranu”.
Oczywiscie w telewizji, w filmach, tekst nie pojawia si¢ na ekranie, to jest
zasadnicza réznica, ale zastanawialam si¢ juz nad tym, jak inne media
moga wzmacniaé tekst. Czutam wiec, jakby to byl po prostu kolejny krok.
A jedna z rzeczy, jakich nauczylam sie, pracujgc nad Branded i innymi z tych
wezesnych eksperymentéw, bylo to, z jak duzej czeéci tekstu mozna zrezy-
gnowac na rzecz innych mediéw i jak bardzo trzeba ten tekst jednoczeénie
ograniczac. Wiele da sie przekaza¢ innymi érodkami, nie trzeba juz potem
tego ujmowacé w stowa. W tamtych czasach (ale wlasciwie to dotyczy tez
pierwszych czeéci Inanimate Alice) byla taka niepisana umowa, ze im mniej
tekstu na ekranie, tym lepiej. Ludzie nie byli przyzwyczajeni do czytania
tekstu na ekranie, wigc rozsadniej byto ogranicza¢ go do minimum. Réw-
niez wokoét takich kwestii krazyly wtedy moje mysli.

A.P. Wedlug mnie pewnego rodzaju oszczednos$¢ w operowaniu stowem i to,
ze tekst nie powtarza tego, co juz zostalo jako$ (innymi §rodkami) powie-
dziane, to jedne z wyréznikéw Twojego e-pisarstwa. Ale kiedy méwisz o fil-
mie, nie moge przesta¢ mysle¢ o niemym kinie, o filmach awangardowych
w rodzaju Gabinetu doktora Caligari, w ktérym tekst wykorzystano przeciez
W sposdb bardzo szczeg6lny. Czy to byto dla Ciebie jakas inspiracjg?
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K.P. Nie za bardzo... Raczej nie wydawalo mi si¢ to wtedy istotne. Ale to cie-
kawe, wlaéciwie nie mys$latam o niemym kinie w ten akurat sposéb, a masz
racje. Oczywiscie widziatam te filmy, wiec moze to byla podswiadoma
inspiracja?

A.P. Kiedy tworzytas Branded, wspolpracowalas tylko z Talanem Memmot-
tem. Nad kolejnym projektem, The Breathing Wall, utworem wiaczajagcym
cialo czytelnika w akt lektury, tekstem, ktéry domaga sie, by go , przeoddy-
chac¢”, pracowaliscie juz w tréjke: Ty, Stephan Schemat i Chris Joseph (alias
babel). Za Twoim ostatnim utworem e-literackim stoi z kolei wlasciwie caly
sztab ludzi. Co sie dzieje w takiej sytuacji z autorska odpowiedzialnoscia
za ostateczny ksztalt dziela? Co z wolnoscia pisarza-artysty? Czulas, ze na-
prawde mozesz poprosi¢ o wszystko, czy tez byly jakie$ ograniczenia, ktére
sprawialy, ze praca nad opowiescia stawata sie trudniejsza?

K.P. Chyba wole prace w mniejszym zespole, z jedng czy dwiema osobami,
juz chocby dlatego, ze latwiej wtedy wszystkim zarzadzaé. Ale lubie tez
rozumied, co robig ci, z ktérymi wspélpracuje - nie jestem programistka,
ale podoba mi sig, kiedy wiem, co si¢ dzieje. Obaj, i Andy Campbell, i Chris
Joseph, sa $wietni w objasnianiu tego, nad czym pracujg. Prawdziwa wspot-
praca zaczyna si¢ wtedy, kiedy ja moge zrozumie¢, co robia oni, a oni wie-
dza, co robie ja, wtedy mozna wspdlnie efektywnie pracowac. I oczywiécie,
im wiekszy zespét i im bardziej zaawansowana technologia - tym trud-
niej taki stan utrzymac. Zawsze z zainteresowaniem $ledzitam wspomnia-
nych przez ciebie pisarzy, ktérzy wszystko robig sami (jak Christine Wilks,
J.R. Carpenter czy Donna Leishman). Podpatrywatam, jak i nad czym pra-
cuja. Wiasciwie to, co robia, to rodzaj digitalnego rekodzieta. Pocigga mnie
to, ale zarazem wiem, ze sama nie potrafilabym sie w tym odnalez¢.

A.P. Podoba mi si¢ Twoja metafora digitalnego rekodzieta. Myslisz, ze o takim
rodzaju wspotpracy, o jakim wspominaty$Smy, mozna méwic¢ tez w kontek-
Scie literatury ,,analogowej”, drukowanej? Mam na mysli wspotprace pisarzy
odpowiedzialnych za warstwe tekstowa dziefa i ilustratoréw czy twoércow
ksigzki, ktorzy tym stowom nadajg konkretng forme, ,ksigzko-cialo”. W tej
przestrzeni tez znajda sie artysci, ktérzy decyduja sie bra¢ na siebie odpo-
wiedzialnoé¢ za caloksztalt dziela (jak Brian Selznick w swoich , powieéciach
w stowach i obrazach”) oraz ci, ktérzy decyduja sie na prace zespotowa (w Pol-
sce takim stynnym artystycznym duetem byli Julian Przybo$ i Wiladystaw
Strzeminski). Widziataby$ podobieristwa miedzy takimi wspoélnymi dziata-
niami a wspo6lpraca w przestrzeni e-literackiej, o ktérej mowitas?

K.P. Najoczywistszym przykladem bytaby tu chyba literatura dziecieca, tam
ilustratorzy i pisarze caly czas wspélpracuja. W przypadku tradycyjnej po-
wiesci mozemy oczywiscie méwi¢ o wspélpracy z wydawea i calym zespolem
edytoréw, ale to raczej co$ innego, ta wspotpraca zaczyna sie znacznie pozniej.
W moich dziataniach w przestrzeni digitalnej zawsze zaczynam od wyboru
zespotu. To nie tak, ze szukam odpowiednich ludzi do wspétpracy, majgc juz
pomyst i napisany tekst - jeszcze przed rozpoczeciem prac wiem, z kim chcia-
fabym dany projekt tworzy¢ i od samego poczatku dziatamy razem.



A.P. To przypomina nieco ,liberackie” wspétprace, ktére znam z literatury
~analogowej”. Tamci artysci to czesto przyjaciele, ktérzy doskonale si¢ znaja.
Ty tez podkreélatas, ze wazny jest dla Ciebie bliski kontakt z tymi, z ktérymi
wspottworzysz, rodzaj mentalnego polgczenia z nimi.

K.P. I zrozumienie tego, co robia.

A.P. Ogromna role odgrywa chyba tez zrozumienie narzedzi, ktérymi mo-
zesz sie postuzy¢, skupienie si¢ na tym, co moga da¢. Doskonale wida¢ to
na przyktadzie The Breathing Wall, o ktérym juz wspominaty$my. Chciatam
od razu spontanicznie zapyta¢ Cie, skad pomyst, by tekst reagowat, ,,odpo-
wiadal” na oddech czytelnika, ale pewnie musimy zacza¢ od powiedzenia
kilku stéw o tym ,fizjo-cybertekscie”, jak nazwata go Astrid Ensslin.

K.P. To byl naprawde fascynujacy projekt... Zostalam przyjeta na tygo-
dniowy kurs dotyczacy interaktywnosci w narracji. Odbywat sie¢ w Mona-
chium, w 2003 czy 2004 roku, a jednym z wykladowcéw zaproszonych, by
opowiedzie¢ nam o swoich projektach, byl Stephan Schemat. Zostat z nami
przez kilka dni i duzo wtedy rozmawialiémy, §wietnie sie¢ dogadywalismy.
W konicu zdecydowali$émy sie na wspoétprace. Ubiegatam sie o finansowa-
nie w ramach Arts Council England i udalo nam si¢ do zespotu wciagna¢
jeszcze Chrisa Josepha. Stephan opracowal oprogramowanie pozwalajace
wykorzysta¢ w dzietach sztuki biofeedback. Jego partnerka, pracujaca jako
psychoterapeutka, korzystata z tej technologii w swojej praktyce i stad
wzielo sie zainteresowanie Stephana tematem. Poszed! jednak o krok dalej,
pytajac, jak tworczo wykorzystac taka technologie. Byt pionierem artystéw
softwaru. W tamtym czasie mieszkal w Berlinie, wiec kiedy ruszyliémy
z naszym projektem, pojechalam do Niemiec na pewien czas, zeby dowie-
dzie¢ sie wiecej o oprogramowaniu i o tym, jak mogtaby wygladac¢ nasza
wspoélpraca. W takich okolicznoéciach zrodzito sie The Breathing Wall. Ale
o historii, ktérg opowiada, myélatam juz od jakiego$ czasu. Zreszta taczy sie
ona z historia z Jellybone, to kolejna opowies¢ o duchach.

A.P. Przypomina tez bardzo narracje Branded, prawda?

K.P. Tak, faczy sie z Branded, ale tez z tym, ze w latach dziewigédziesig-
tych i potem, na poczatku dwutysiecznych, dwukrotnie bylam pisarka-
-rezydentka (writer in residence) w zakladach karnych, w dwoéch réznych
wiezieniach. Wszystkie te historie o wiezniach, o skrusze, zalu i wyrzutach
sumienia majg swoje poczatki w tym wlaénie okresie mojego zycia.

A.P. Pisarka-rezydentka w wiezieniach... Pamietam, ze swego czasu na po-
trzeby powiesci prowadzitas tez badania w kasynie, fascynujace. Podoba
mi sig, jak opowiadane przez Ciebie historie taczg sie miedzy sobg, a takze
wedruja miedzy platformami. Ale wréémy na chwile do The Breathing Wall,
do historii osadzonego w wiezieniu Michaela, niestusznie oskarzonego
o zamordowanie swojej bylej partnerki, Lany. Styszy jej glos (tu pojawia sie
watek duchoéw, o ktérych wspominatas) i prébuje - podobnie jak czytelnik -
odkry¢, kto naprawde ja zamordowal. Dlaczego fizjologia, oddech odbiorcy
jest tak wazny w tym procesie?
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K.P. To wlasnie nad tym pracowat Stephan. Biofeedback opierat si¢ na mie-
rzeniu twojego oddechu. Zeby doswiadczy¢ opowiesci, musiatas zalozy¢

niedrogi zestaw stuchawkowy z mikrofonem, ktéry nalezato umieéci¢ poni-
zejnosa. To, do jak duzej czesci historii dotartas, zalezalo od tego, jak bardzo

sie zrelaksowatas.

A.P. Poetyka tej czeséci utworu, ktérej odkrywanie zalezalo od rytmu na-
szego oddechu, bazowala przede wszystkim na dzwieku, prawda?

K.P. Stephan byl doswiadczonym zbieraczem dzwiekéw. Mial zreszta
ogromne zbiory nagran, ktére robil przez lata (potrafil pojecha¢ do najbar-
dziej na péinoc wysunietego zakatka Niemiec tylko po to, by nagra¢ szum
wiatru czy szum drzew na wietrze albo dZwigk morza). Dzwigkowy ksztatt
The Breathing Wall byt SciSle powigzany z rytmem oddechu, z wdychaniem
historii, z tym, jak te dwa wymiary sie ze soba splataty. Na opowies¢ skia-
daty sie tez fragmenty narracji (zrobione we Flashu), nad ktérymi pracowa-
tam z Chrisem Josephem. Stanowity rodzaj przerywnikéw, zaplanowanych
punktéow, w ktérych wynurzasz sie z dzwiekowego krajobrazu i doswiad-
czasz fragmentu opowiesci, by za chwile znoéw zanurzy¢ sie w $wiecie
dzwiekow.

A.P. Zatem stowa, dZwieki i obrazy uzupelniaja si¢ w tej opowiesci, wspol-
tworza historie. A oddech czytelnika jest elementem spajajacym to wszystko.
Siegnelas po rozwigzania, ktére dzis sa bardzo modne, ale nadal trudne dla
pisarzy - zaproponowalas czytelnikowi, by jego cialo nie pozostato obojetne
dla opowiesci czy procesu lektury. W tym kontekécie chcialabym z Toba po-
rozmawiac o Breathe, Twojej ostatniej cyfrowej publikacji. Ta smartfonowa
opowiastka ma podobny charakter - czyni miejsce, w ktérym znajduje sie
czytelnik, a nawet jego zachowanie, istotnymi w procesie lektury. Ale znéw,
poniewaz ta ,ksigzka” nie ma nic wspélnego z tradycyjnymi drukowanymi
publikacjami, musimy chyba zacza¢ od opisania tego, jak sie ja w ogoéle
czyta. Co to za opowies¢? Moglabys powiedzie¢ kilka stéw na jej temat?

K.P. Jasne. Breathe to powies¢ na telefon komérkowy i kolejna historia o du-
chach. Opowiada o mlodej kobiecie, ktéra zaczyna uswiadamiac¢ sobie, ze
moze komunikowac¢ sie ze zmartymi dzieki technologii - za posrednictwem
smartfonu. Bohaterka nie umie jednak tego kontrolowa¢, ani tez zrozumie¢.

A.P. Breathe r6zni si¢ tez technologicznie od Twoich wczeéniejszych projek-
tow, prawda?

K.P. Ta opowies¢ zyje jako URL. To oznacza, ze nie musisz jej $ciaga¢, by
do niej dotrze¢, a jedynie wpisa¢ adres internetowy w wyszukiwarke na
swoim telefonie. Technologia pojawia si¢ w Breathe na kilka réznych sposo-
béw. Utwor wykorzystuje na przyktad trzy APP, by wyciagnac¢ dane z tele-
fonu uzytkownika i wprowadzi¢ je do historii.

A.P. ] tojest niesamowite, historia nie tylko kradnie nasz czas (do czego jako
czytelnicy jestesmy, powiedzmy, przyzwyczajeni), ale i dane! Oczywiscie

® Interfejs oprogramowania aplikacji, ang. application processing interfaces.



musimy wyrazi¢ na to zgode. Ten rabunek jest kluczowy, dane stuza potem
do stworzenia immersyjnego do$wiadczenia lekturowego. Bo czytajacy Bre-
athe naprawde czuje sie tak, jakby znalazl sie w opowieéci o duchach.

K.P. To wlasnie jest moim zdaniem najlepsze w tym utworze. Breathe uzywa
danych na temat czasu, lokalizacji oraz pogody do spersonalizowania histo-
rii, dopasowania jej do konkretnego odbiorcy. Wykorzystany jest tez aparat
w telefonie czytelnika - zdjecie zrobione na poczatku lektury zostaje potem
kilkakrotnie uzyte w historii. Sfunkcjonalizowane sg réwniez wlasciwosci
ekranu dotykowego. Opowies¢ jest responsywna, bywa, ze musisz odchyli¢
telefon, by czytac. Jest tez taki moment, kiedy wraz z dotknieciem ekranu
uzmystawiasz sobie, ze wlasnie wymazujesz tekst. Zatem i r6znego rodzaju
haptyczne wtasciwosci telefonu nie pozostaja obojetne dla opowiesci.

A.P. To fascynujace, w jaki sposéb technologia stuzy w Breathe poglebieniu,
odéwiezeniu formy opowiesci o duchach. Jako czytelnik naprawde czujesz
si¢ ngkany/a przez zjawy, doswiadczasz podobnych rzeczy, co bohaterka
opowiesci i tak jak ona nie do korica wiesz, co robié. Zeby lepiej uzmystowi¢
czytelnikom tego wywiadu, jak to si¢ dzieje, powiedzmy wprost: jesli czyta
si¢ Breathe w konkretnym miescie, jego nazwa pojawi si¢ w historii (podobnie
jak nazwy ulic i innych miejsc, ktére odwiedzimy). Kiedy duchy méwia nam,
gdzie nas wczoraj widzialy, wspominaja miejsca, w ktérych naprawde bylismy
poprzedniego dnia. To czyni lekture tej opowiesci fascynujacym, ale i zarazem
przerazajacym doswiadczeniem. Mialam okazje rozmawiac o tym utworze ze
studentami i nieZle si¢ bawitam, patrzac, jak odkrywaja, Ze cho¢ byli popro-
szeni o przeczytanie tego samego tekstu, kazdy mierzy! sie z nieco inna opo-
wiedcig. Wspdlnie éledzilismy nie tylko tatwo dostrzegalne r6znice (jak nazwy
ulic, ktérymi szlo sie poprzedniego dnia), ale tez te drobniejsze, nieraz bardzo
subtelne i tatwe do przeoczenia. W efekcie scharakteryzowali$émy Breathe jako
tekst wariantywny, taki, ktéry zmienia si¢ wraz z kazdym czytaniem.

K.P. Jak najbardziej, to wlasnie taki tekst. I tak jak powiedziataé, pewne
wariacje sa bardzo subtelne i raczej nie zwrdcisz na nie uwagi, chyba ze
kto$ ci o nich powie. Dla przyktadu - pogoda w opowiesci dopasowuje sie
do pogody, jaka jest tam, gdzie czytasz. Mozna wzia¢ to za zbieg okolicz-
noéci. Podobnie dzieje si¢ z czasem i znéw - mozna to uznac za przypadek.
Chciatam, zeby wariantywnos¢ tekstu byla bardzo subtelna, bo widziatam
teksty tego typu, takie ktére wykorzystywaty API, i one zawsze byly bar-
dzo oczywiste. Na przyklad historia zawsze zaczynata sie: ,Jest 10.32 i jestes$
w Londynie” (wiesz, o co mi chodzi, teraz jest 10.32 i jestem w Londynie). To
mnie denerwowato, bo bylto zbyt oczywiste. I tego dotyczyty dyskusje mie-
dzy mna a programistami, z ktérymi wspoélpracowalam przy Breathe. Bo
jak tylko zorientowali sig, Ze moga uzywac tekstu wariantywnego, chcieli,
zeby w opowiesci bylo jak najwiecej takich miejsc. Ale ja nie chcialam, zeby
wprowadzac go tylko dlatego, ze mozna; pragnetam korzystac z niego w hi-
storii wtedy, kiedy mialo to glebszy sens. Duzo o tym dyskutowaliémy.

A.P. To niesamowite, ze zawsze pytasz, po co korzysta¢ z konkretnych moz-
liwosci czy narzedzi, zastanawiasz si¢, co moze zaoferowac taka, a nie inna
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technologia. I w twoich tekstach stuzy ona nie tyle uatrakcyjnieniu opo-
wiesci, ile wzmocnieniu jej literackosci. Bardzo to cenige. A moze mogtaby$
powiedzie¢ co$ wiecej o zespole, z ktérym pracowatas? Breathe stanowilo
czeé¢ projektu Ambient Literature, ale, z tego co wiem, nie wspoélpracowa-
tas przy tworzeniu go z gléwnymi programistami pracujacymi przy pozo-
statych utworach, ktére powstaly w ramach Ambient Literature. Z czego to
wynikato?

K.P. To chyba dlatego, ze spotkatam wtedy Tee Uglow, ktéra kierowala
Google Creative Lab w Sydney. Wydaje mi sig, ze po raz pierwszy spotka-
tyémy sie w Brisbane na jednym z wydarzen podczas STORY+ organizo-
wanym przez Queensland University of Technology i Brisbane Literary
Festival. W rozmowie z nig wspomniatam, ze chciatabym stworzy¢ opo-
wieé¢ o duchach, wykorzystujac smartfon. Zastanawiatam sie wtedy, czy
Google pracuje nad jakim$ rozwigzaniem, ktére umozliwiloby projekto-
wanie z telefonu na twoje otoczenie, przeniesienie duchéw z historii do
pokoju, w ktérym ja czytasz. Tea wspomniala, ze Google pracuje nad taka
technologia. Wiele naszych poczatkowych rozméw dotyczylo tego tematu,
mozliwych sposobéw na stworzenie historii w przestrzeni dowolnego po-
koju, i to tak, by nie musiala to by¢ instalacja. Ale w miare naszych rozméw
stawalo sie jasne, ze taka technologia jeszcze nie istnieje (myéle, ze do dzi$
jej nie ma), i zeby zrobi¢ co$ takiego, trzeba by bylo rozmiesci¢ w pokoju
bikony*, ze nie da sie tak po prostu zrobi¢ projekcji z telefonu. Ale mimo
wszystko, te pierwsze rozmowy przerodzily sie w poczatek naszej wspot-
pracy. W tym czasie Google Creative Lab prowadzil wspélnie z londyriskim
Visual Editions projekt Editions at Play’, w ramach ktérego publikowano
ksigzki do czytania na telefonach.

A.P. To swietny projekt i warto tez podkresli¢, ze brali w nim udzial pi-
sarze, ktérzy wczeéniej nierzadko eksperymentowali z liberacka, innowa-
cyjna forma drukowanej literatury, np. Reif Larsen, autor Swiata wedtug T.S.
Spiveta. To wlasnie Editions at Play opublikowalo przeciez jego Entrances
& Exits, smartfonowq powieé¢ wykorzystujaca interfejs Google Street View.

K.P. A nasz zespoét skiadat sie w efekcie ze mnie (oraz projektu Ambient Li-
terature), Google Creative Lab i Visual Editions. W projekt zostata zaanga-
zowana rowniez agencja projektowa Grumpy Sailor Creative, z ktérej ustug
korzystal glowny zesp6t programistéw w Sydney.

A.P. Czyli bylo wiele oséb, z ktérymi musiata$ negocjowa¢, ze chcesz, by
Breathe byto dzietem literackim, a nie technologiczna ciekawostka. A swoja
droga - z wszystkich twoich cyfrowych opowieéci ta jest najbardzie;j...
ksiazkowa.

K.P. Fakt. Ale to wyszlo od nich, naprawde, w duzo wigekszym stopniu
od nich niz ode mnie, po prostu taka bylta estetyka, ktéra wypracowato

® Mate nadajniki wykorzystujace technologie Bluetooth.
7 Zrealizowane w ramach tej wspélpracy projekty (w tym i Breathe) mozna zobaczy¢ na
stronie: https://editionsatplay.withgoogle.com/#!/.



Editions at Play. Tylko nieliczne publikacje si¢ wylamywaly, jak Seed Joanny
Walsh, ktore jest zupelnie nieksigzkowe. Na pewnym etapie naszej wspot-
pracy zadecydowano, ze uzyjemy modelu wypracowanego w Editions at
Play, modelu, w ktérym, jako metafora druku przeniesionego w przestrzen
cyfrowq, wystepuja numery stron czy w ogodle strony. Wtedy jakas czes¢
mnie byla temu przeciwna, ale koniec koricéw dosztam do wniosku, ze
takie rozwigzanie znacznie utatwia odbiér utworu. W pewnym stopniu
wlaénie te wpisane w ekran metafory ksztaltuja cate doswiadczenie - to,
ze Breathe przypomina ksiazke, czyni je nieco osobliwym. Ale oczywiscie,
kiedy juz zaczniesz wchodzi¢ w interakcje, dostrzegasz, ze ta ksiazka nie
ma jednak nic wspélnego z klasycznym kodeksem.

A.P. Bo to ,kodeks” na miare XXI wieku. Z jednej strony potrzebne nam sa
czytelnicze kompetencje, ktére uksztaltowata w nas tradycja, z drugiej - lek-
tura jest tak intuicyjna, ze nie trzeba si¢ nad jej mechanizmami zastanawiac.
I wydaje mi sig, ze jest jeszcze jedna rzecz, ktora tu bardzo pomaga, co$, co
znajdziemy tez w innych Twoich pracach - raczej zawsze postugujesz sie
narracjg linearng. Konsekwentna linearno$c¢ to pewnego rodzaju wyréznik
Twojej tworczosci, jakbys lubita ten rodzaj wiadzy nad historig. Zakladam,
iz to dlatego, ze grasz z innymi wymiarami tekstu, czesto oddajesz kontrole
nad nimi innym (czasem nawet czytelnikom), a przeciez jako pisarz, twérca
potrzebujesz jakich$ narzedzi, by uczyni¢ opowies¢ koherentna.

K.P. Tak, to zdecydowanie co$, co, doktadnie tak jak méwisz, taczy wszyst-
kie moje teksty. Jest w tym $lad i mnie-pisarki, i mnie-czytelniczki. Taka
struktura to tez konsekwencja moich wlasnych preferencji czytelniczych.

A.P. A chyba wcale nie tak wielu czytelnikéw lubi zanurza¢ si¢ w nieli-
nearne opowieéci. Nie kazdy ma ochote bra¢ odpowiedzialnos¢ na siebie
i decydowag, co stanie si¢ dalej, czy co robic. Nie jeste$ tez jedyna autorka
tekstéw cyfrowych, ktéra stawia na linearnoé¢. Kiedy mysle o Breathe, my-
$le o nim réwniez w kontekscie projektu badawczego R&D?, Ambient Litera-
ture, podwieconego nowym formom literackim, jednego z wielu, w ktérych
bierzesz lub bralas udzial. W tym przypadku pelnitas podwdjna funkcje
- nie tylko stworzytas Breathe, jeden z kilku tekstéw artystycznych, ktére
powstaly w ramach projektu, ale tez bytas jednym z gléwnych researcherow.
Mogtaby$ powiedzie¢ co$ o samej literaturze ambientowej (ambient litera-
ture)? Ta koncepcja wydaje sie niezwykle aktualna i atrakcyjna dla czytelni-
kow, coraz czesciej pojawia sie tez w akademickich dyskusjach.

K.P. Z cala pewnoscia. Jest atrakcyjna poprzez to, jak definiuje sam, inten-
sywnie sie teraz rozwijajacy, obszar.

A.P. Co jest nowatorskiego w tym spojrzeniu?

8 Projekty R&D (research and development) pozwalaja potaczy¢ badania naukowe (rese-
arch) z dziataniami praktycznymi, rozwojem gospodarki, przemystu, kultury (development).
W przypadku projektéw realizowanych w obszarze kultury i sztuki maja stuzy¢ przede
wszystkim rozwojowi przemystéw kreatywnych, wdrazaniu nowych rozwigzan technolo-
gicznych do $wiata sztuki.
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K.P. Nowatorskiego? Zeby wyjasni¢ to w sposob, w jaki zwykle sie tego
nie ujmuje: rzecz dotyczy wykorzystywania danych do tworzenia literatury.
Chodzi tez o lokacyjnos¢ (situatedness). Bo méwimy tu o opowiesciach, ktére
zwigzane s z miejscami i o uzywaniu technologii, by doswiadcza¢ ich
dokladnie tam, gdzie znajduje sie czytelnik. Zatem to przestrzeni, w ktorej
czytelnika i jego dziatania naprawde stawia sie w centrum. Ambient litera-
ture uwypukla, jak bardzo sposoby, w jakie teksty digitalne moga wtaczac
odbiorcéw w opowiesci, r6znig si¢ od tych, ktére znamy z druku.

A.P. Kiedy czytalam wspotredagowang przez Ciebie ksigzke’, ktéra byta ko-
lejnym poklosiem projektu, zaskoczylo mnie, jak wielka role w Waszych ba-
daniach odegraty wywiady z czytelnikami, ktére pozwolity Wam sprawdzic,
jak odbiorcy reaguja na taki rodzaj opowiesci. Wielu z nich podkreslato, ze po
prostu ,,byli w $wiecie opowiesci”, ze nie odrézniali, w ktérym wymiarze on-
tologicznym co$ sie wydarza - w $wiecie opowiesci czy w ich wlasnym. Zasta-
nawiam sig, czy Twoje proby kreowania tego typu doswiadczen czytelniczych
nie siegaja The Breathing Wall, dlatego pytatam Cie o relacje naszego czytania
iciata, oddechu. Kiedy mowitas o Breathe, tez podkreslatas ten aspekt - chcialas,
by czytelnik pozostal w swojej przestrzeni i by ta przestrzen stawata sie czescig
historii. W tym kontekscie nie moge nie mysle¢ o metalepsie, figurze retorycz-
nej pozwalajacej elementom $wiata fikcyjnego wkracza¢ w realng rzeczywi-
stoé¢ (czy tez odwrotnie). Jak dla mnie, tworzenie literatury ambientowej to
praca wlasnie na poziomie metalepsy. Ale nie wiem, czy bys sie z tym zgodzita.

K.P. Alez tak, w pelni. Tyle, ze kiedy pracuje nad jakim$ projektem, nigdy
nie mysle o nim w taki teoretyczny, akademicki sposob. To przychodzi p6z-
niej. Mysle nawet, ze gdybym probowata siega¢ po takie teorie w trakcie
procesu twoérczego, to bardzo by to utrudniato prace.

A.P. Pewnie tak... Wiesz, w kontekscie tego , nieSwiadomego metaleptycznego
pisarstwa” i multimedialnoéci Twoich tekstéw zawsze przypominaja mi sie tez
dwie metafory z ksigzek Neala Stephensona. Pierwsza to Metawers z Zamieci,
rzeczywistos¢ wirtualna, w ktorej fikcyjne, wirtualne byty i obiekty koegzy-
stujg z ,normalnymi”, rzeczywistymi ludzmi i przedmiotami. Doswiadczenie
Metawersu ucielesnia to, co oferuje ambient literature, rbwniez zatracenie poczu-
cia granic miedzy $wiatami, miedzy tym, co realne, a tym, co zmyslone. Ale
wspominata$ tez o innej swojej powieéci smartfonowej, o Jellybone. W jej kon-
tekscie przychodzi mi zawsze do glowy Diamentowy wiek i Lekcjonarz, interak-
tywna ksiagzka, ktora Stephenson tam opisywal: multimodalna, dopasowujaca
si¢ do swojego czytelnika, zyjaca wraz z nim, oferujgca najrézniejsze sposoby
interakcji. Taka jak Jellybone. Mogltybysmy chwile porozmawiac¢ o tym wspét-
czesnym ,smartfonowym lekcjonarzu”? Wiele go laczy z Breathe.

K.P. Laczy je przede wszystkim bohaterka. Mysle, ze moje utwory rézni od

tych uzywajacych chocby geolokacji to, ze nie jest niezbedne, by czytelnicy
byli na zewnatrz, na mieécie. To dotyczy tez Jellybone. Jest ku temu wiele

> Ambient Literature. Towards a New Poetics of Situated Writing and Reading Practices, eds.
T. Abba, J. Dovey, K. Pullinger, Palgrave Macmillan 2020.



powodow. W przypadku Jellybone i Breathe, ale tez zapewne kolejnego projektu,
nad ktorym bede pracowad, szczegélnie interesuje mnie wykorzystanie jako
narzedzia storytellingu smartfonu, tego komputera, ktéry nosimy w kieszeni.
Ludzie robig tyle réznych rzeczy na swoich telefonach, wiec zastanawiato
mnie, co i jak chcieliby na nich czytag, jesli by sie na to w ogodle zdecydowali.
Zaréwno Jellybone, jak Breathe wziely sie wlasnie z takich rozwazan.

A_.D. Jellybone bylo tez nieco dtuzsze niz Breathe. To juz rzeczywiscie powies¢
smartfonowa, nie opowiadanie.

K.P. Bylo o wiele dtuzsze. Wydaje mi sig, Ze przeczytanie caloci zajmowato
co najmniej godzine, moze i dtuzej, choéby dlatego, ze Jellybone skladalo sie
z 10 rozdzialéw. Zalozenie bylo takie, by kazdy rozdziat stanowit moze nie
do korica samodzielng calostke, ale by mozna bylto przeczyta¢ go w oderwa-
niu od calosci. Kazdy koriczy! sie tez clifthangerem zachecajacym do lek-
tury kolejnego fragmentu. Te rozdzialy mialy rozmiar takiego fragmentu
,Ma raz” i czulam, ze to dla mnie istotne. Zawsze przeszkadzato mi w lite-
raturze elektronicznej to, ze czasami nie masz zielonego pojecia, jak duzo
czasu moze trwac lektura, kiedy juz ja rozpoczniesz.

A.P. Pamietam, ze w Twoim Inanimate Alice byla taka informacja i to bylo
naprawde wygodne.

K.P. Jako czytelnik zawsze czulam sie¢ sfrustrowana, kiedy nie wiedziatam,
czy potrzebuje jeszcze pigciu minut czy pieciu godzin. W groznawstwie ist-
nieje koncepcja tzw. obietnicy sesji (ang. session promise). Sprowadza sie ona
do tego, ze kiedy zaczynasz graé, wiesz, ile czasu Ci to zajmie, czy to bedzie
dwadzieécia minut czy wiecej. I to nie znaczy, ze musisz przestac¢ po tych
dwudziestu minutach, bo przeciez jesli co$ jest dobre i cie wciagnie, bedziesz
chcie¢ wiecej. Ale to jak z pakietem telewizyjnym - po prostu wiesz, ze jest
dziesie¢ godzinnych odcinkéw. I wydaje mi sig, ze czytelnicy odbieraja to nie
tylko jako uzyteczne, ale tez uspokajajace. To wtasnie chcialam osiggnac w Jel-
lybone dziesieciorozdzialowa strukturg. Niby to dtuzszy utwor, ale wiedzialo
sig, ze lektura kazdego rozdzialu zajmie siedem do dziesigciu minut.

A.P. To byla tez naprawde wciagajaca historia. Méwie ,byla”, bo dzi$ juz
nie mamy do niej dostepu. Nie znosze tych coraz czestszych problemow
z archiwizowaniem, zachowywaniem dziel cyfrowych. Jestem w stanie
zrozumied, ze nie mozemy przeczytac prac, ktére - jak The Breathing Wall
- powstaly bez mata dwadziescia lat temu, ale Jellybone? Przeciez opubliko-
watas je w 2017 roku... A jak Ty sie czujesz, jako tworca, widzac tak wczesna
$mier¢ Twoich utworéw?

K.P. Nie poswiecam temu zbyt wiele uwagi, bo zawsze jestem skupiona ra-
czej na tym, co dalej. Cho¢ akurat teraz duzo si¢ nad tym zastanawiam ze
wzgledu na nasze rozmowy" i §mier¢ Flasha. Ta ostatnia sprawia, ze wszy-
scy, ktorzy kiedykolwiek stworzyli co$§ we Flashu, zaczeli o tym mysle¢.

0 Wywiad powstal przy okazji badar prowadzonych w ramach projektu poswieconego
cyfrowej tworczosci Kate Pullinger. Pracy nad tym projektem towarzysza liczne rozmowy
o coraz czestszych problemach z dostepem do czesci utworéw oraz o mozliwosci stworzenia
archiwum prac autorki.
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A.P. Tak, i problem ten dotknat tak wielu Twoich prac...

K.P. Wielu moich utworéw, ale tez licznych projektow innych artystéw. Ale

ja zawsze mialam wrazenie, ze dziefa digitalne sa w jakiej$ mierze bardziej

efemeryczne, ze musisz si¢ z tym liczy¢, pracujac w mediach cyfrowych. Mo-
zemy powiedzieé, ze w pewnym stopniu wszystkie dziela sa efemeryczne,
z wyjatkiem tych, ktére odnosza ogromny sukces. Jednak, jak powiedzia-
tas, ksiazki drukowane potrafig przetrwac, wcigz moga by¢ kupowane albo

przynajmniej wypozyczane z bibliotek. Od dawna, od samego poczatku,
kiedy internet pojawil si¢ w naszym zyciu, Margaret Atwood zwykla mo-
wié, ze to wszystko zniknie, kiedy zabraknie pradu, kiedy swiat bedzie sie

chylit ku koricowi i nastgpi zaltamanie branzy energetycznej. Ksigzki wcigz

beda nam towarzyszyly, internet nie. Wydaje mi sie, ze zawsze miatam

w tyle glowy to, o czym ona méwi. To prawda, Ze nasz $wiat jest tak bardzo

zalezny od tej infrastruktury.

A.P. Ale wréémy do ,katastrofy” Jellybone, tekstu, ktory zniknal, bo prze-
stala istnie¢ platforma, na ktérej byl opublikowany. Bylam oczarowana
jego multimedialnoscia; to linearna, bazujgca na stowie historia, ktorej in-
tegralng czescia byly obrazy, dzwieki, nawet nagrania wideo. Mogtaby$
opowiedzie¢ o pracy nad tym utworem, réwniez o wspodipracy z Oolipo,
startupem, ktéry byl jego producentem?

K.P. Oolipo chcialo stworzy¢ dzielo, ktére wykorzysta afordancje telefonu,
wiec - podobnie jak w przypadku wspétpracy z Google Creative Labs
- duzo dyskutowaliémy o tym, jakie w ogdle mamy mozliwosci. A potem
ograniczalismy te pomysty do tego, co rzeczywiscie bylo osiggalne. Kiedy
myslisz o afordancjach telefonu komérkowego, jest tyle rzeczy do rozwa-
zenia: fizycznoé¢ samego sprzetu, kompas, sa telefony, ktére maja w sobie
tez barometr, kryje si¢ w nich nieskonczenie wiele rzeczy, ktérych mozna
uzy¢ na potrzeby opowiadania. Ale, jak powiedziatam, to byt proces podej-
mowania decyzji dotyczacych tego, co jest osiggalne i co zadziata. Oolipo
skupiato sie¢ w duzym stopniu na interaktywnosci i multimediach, na tym,
w jak duzym stopniu mozna je wlgczy¢ w historie.

A.P. Wiaczyliscie w nig réwniez media spotecznosciowe. To znéw kaze
mi myséle¢ o metalepsie. Kiedy analizowalam Inanimate Alice, duzo mysla-
fam o obecnoéci gléwnej bohaterki w mediach spotecznosciowych, to bylo
w pelni metaleptyczne, cho¢ tak tego wtedy nie nazywalam. To samo doty-
czy Flossie, narratorki-bohaterki Jellybone. Ona nawet postowata o tym, jak
czyta Twoja powies¢, The Weird Sister. Czyim pomystem bylo uczynienie
z postéw na Instagramie integralnej czesci opowiesci?

K.P. Dyskutowalisémy o tym, ktére media spoteczno$ciowe mogtyby zosta¢
zintegrowane z platforma Oolipo, jednak to byl przede wszystkim proces
odkrywania, ktére z nich wpasuje si¢ najlepiej w opowiesé. Instagram wy-
dat sie¢ nam najciekawszy ze wzgledu na sposéb, w jaki przekazuje tresci
wizualne. Rozwazaliémy Facebook, Twitter, ale to Instagram najlepiej paso-
wat do historii. Zastanawialiémy sie nie tylko nad tym, jak wiaczy¢ media



spolecznosdciowe do opowiesci, w naszych dyskusjach wyptyneta réwniez
kwestia tego, czy chcemy odsyta¢ do zewnetrznych stron poprzez linki, py-
tanie o to, czy takie rozwigzanie by sie sprawdzifo.

A.P. | rzeczywiscie, czes¢ tresci z Instagrama zostala zintegrowana z opo-
wiescig. Co ciekawe, cho¢ nie moge juz czytac Jellybone, nic nie stoi na prze-
szkodzie, bym nadal Sledzifa konto Flossie na Instagramie. Stowem - cho¢
utwor jest martwy, jedna z jego bohaterek wcigz zyje w mediach spotecz-
noéciowych. To jest doé¢... niesamowite. Ale Jellybone, gtéwnie dzieki swo-
jej multimedialnosci, proponowato wiele takich niezwyklych momentéw
w trakcie lektury. Ja chyba najbardziej pamietam ten, kiedy pekat ekran
telefonu Flossie, a czytelnik widzial to na swoim telefonie. Bylam tak zanu-
rzona w opowies(, takze dzieki wciagajacej pierwszoosobowej narracji, iz
naprawde mialam poczucie, ze i z moim telefonem jest coé nie tak. Widziatas
w takim wigczaniu w cyfrowe narracje social mediow czy réznego rodzaju
multimediéw, z ktérych na co dzieri korzystamy na naszych telefonach, ko-
lejny etap rozwoju narracji pierwszoosobowej, formy, ktérg bardzo czesto
(obok technik punktu widzenia) wykorzystywatas w swoich drukowanych
powiesciach i opowiadaniach, po ktéra siegnetas tez w wypadku Jellybone?

K.P. Nie wiem... Wydaje mi sig, iz jedng z trudnosci przy tworzeniu druko-
wanych narracji, ktére wykorzystywatyby media spotecznosciowe, jest to,
ze ich konwencje sa tak efemeryczne. Szybko sie zmieniaja, a ty zostajesz

z tekstem, ktéry wydaje sie z poprzedniej epoki albo w jakims stopniu prze-
staje by¢ zrozumiaty, myli czytelnika. Z tego powodu niezbyt chetnie z tego

korzystatam. W powiesciowej, przeznaczonej do druku wersji Jellybone, nad

ktora teraz pracuje (rozwinetam historie z tej smartfonowej opowiesci w po-
wieé¢ drukowang o tytule Nightingale), jest wiele wiadomosci tekstowych,
ale pojawiaja sie po prostu jako jedna z form komunikacji.

A.P. A myslala$ o ksztalcie typograficznym tej powiesci w tym kontekscie?

K.P. Tak. Drukowana ksigzka bedzie przeciez musiala zawiera¢ wiadomo-
sci od duchoéw, te otrzymywane na telefon, i one oczywiscie znajda swoje
reprezentacje w tekscie. Ale nie wiem do korica, jak to zadziala. Jedna z rze-
czy, ktére najbardziej podobaly mi sie¢ w Normalnych ludziach Sally Rooney,
powiesci, w ktérej tez wykorzystano media spotecznosciowe, bylo to, ze ta-
kie wiadomosci stawaly sie po prostu forma dialogu, jednym ze sposobéw,
w jaki bohaterowie komunikuja sie ze soba. I one dokfadnie w taki sposéb
wygladaty na stronie, jesli rozumiesz, co mam na my$li. Bardzo mi sie to
podobalo, bo bylo eleganckie i w pelni zrozumialte zarazem. I nawet jesli
za pigc lat nie bedziemy juz sobie wysyta¢ tego typu wiadomosci, to nadal
bedzie czytelne jako zapis rozmowy bohateréw.

A.P. Ja odnajduje wlasnie ten rodzaj naturalnosci opowiadania w Twoich
tekstach, i tych drukowanych, i tych cyfrowych. Kiedy w tekstach digital-
nych, cho¢by w Jellybone (ale odnositam to samo wrazenie w przypadku
Inanimate Alice), widze takie wiadomosci na ekranie, to wydaja mi sie one
po prostu najbardziej naturalng forma komunikacji. A tak na marginesie
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historii ,,zrobionych” z wiadomosci, ale tez Twojej pracy nad drukowana
wersja Jellybone - wiesz, ze niemiecki pisarz Tobor Rode opublikowat po-
wies¢ The Message: Thriller, ktérej pierwowzorem byla narracja opubliko-
wana na platformie Oolipo? Nazwalabym ja epistolarna - podobnie jak
nowomedialny pierwowzoér sklada sie wytacznie z wiadomosci, ktére bo-
haterowie wysytali do siebie. Te drukowang wersje mozna traktowac jako
rodzaj remediacji, ale moze to byl tez jedyny sposéb na ocalenie tekstu po
$mierci platformy?

K.P. To ciekawe.

A.P. Wspominam o tym, bo mam wrazenie, ze Ciebie tez interesuja relacje
miedzy drukowanymi powieéciami a literatura cyfrowa. Kiedy mysle o ca-
tym cyklu Twoich opowiesci o duchach, o Branded, The Breathing Wall, po-
tem Jellybone i Breathe oraz o polaczeniach miedzy tym ostatnim a Jellybone,
przychodzi mi tez do glowy powieé¢ Landing Gear i wszystkie jej cyfrowe
parateksty. Ale nawet nie wiem, od czego mogltybysmy tu zacza¢, nie mam
pojecia, czy w tym wypadku mozna w ogéle mowic o jakims tekscie, ktory
dat poczatek wszystkiemu. Sprébujmy to troche uporzadkowac i powyja-
$niac. Co dla Ciebie bylo inspiracja, punktem startowym?

K.P. Wszystko zaczelo sie od historii o ludzkim ciele, ktére spadlo z nieba

na parking supermarketu, ktorg przeczytalam w ,The Guardian”. Ludzie

mysla, Ze moga polecie¢ na gape, ukrywajac sie w podwoziu samolotu - by¢

moze licza na to, ze zdotaja dotrze¢ do tadowni, czy po prostu chcg sie tam

ukryé. Wiekszoé¢ z nich umiera, ale od czasu do czasu komus udaje sie prze-
zy¢ taka podréz. Historia z artykutu utkwila mi w glowie i wielokrotnie do

mnie wracala. Rozgrywata sie na przestrzeni lat i w r6znych mediach wraz

z tym, jak o niej rozmyélatam.

A.P. To dos¢ nieprawdopodobne, ale kiedy przyjechatam do Wielkiej Bry-
tanii i zaczetam czyta¢ Landing Gear, trafitam na podobny artykut, najpierw
w ,,The Guardian”, potem réwniez w jednej z polskich gazet. Takie historie
dzieja sie kazdego dnia.

K.P. I to chyba czgsciej niz nam sie wydaje. W tym pierwszym artykule,
ktéry czytatam, najciekawsze bylo to, ze po tym, jak odnaleziono cialo,
dwoch dziennikarzy przeprowadzilo sledztwo, by dotrze¢ do informacji
o zmartym, bo nikt nie wiedzial, kim byt ani skad pochodzit. I udato im sie
to ustali¢. Z kolei moje poszukiwania doprowadzity mnie do znalezienia
historii, w ktérych ludzie przezyli.

A.P. Te historie i Twoje poszukiwania rzeczywiscie znalazty odzwierciedle-
nie w Landing Gear, opublikowanym w 2014 roku, zatem 13 lat po tym, jak
przeczytatas artykut w ,The Guardian”. Jednak nadal nie jestem pewna, czy
to ta powieé¢ byta pierwsza. W czasie, kiedy nad nig pracowatas (wtedy
jeszcze myslatas o innym tytule, Our Stuff and Our Things, ktéry w koricu
przypadt w udziale ostatniej czesci opowiesci), tworzytas tez bardzo cie-
kawy multimodalny projekt z Chrisem Josephem i mnéstwem innych ludzi.
Wiec moze powinnyémy jednak zaczac¢ od niego, od Flight Paths?



K.P. Bytam tez zaangazowana w projekt zatytulowany A Million Penguins,
nie wiem, czy o tym wiesz.

A.P. Oczywiécie, to przeciez pierwsza szeroko rozpoznawalna wiki-novel!
Powstawata w 2007 roku pod skrzydtami Penguin Books, a Ty moderowatas
calos¢ z, o ile dobrze pamietam, Sue Thomas i grupa studentéw twoérczego
pisania z De Montfort University. Pisanie kolaboratywne to w ogoéle wielki
temat w kontekscie twojej twoérczosci. Tyle ze zwigzane z Landing Gear kola-
boratywne Flight Paths jest wyjatkowe poprzez swojg multimedialnosé.

K.P. Wspomniatam o A Million Penguins, bo Flight Paths bylo po czesci reakcja
na tamten projekt. A Million Penguins trwalo przez pie¢ tygodni jako Wiki
i bylo niezwykle chaotycznym, stresujagcym i ekstremalnym doswiadcze-
niem. Uczestniczylo w nim bardzo wiele oséb i mieliSmy problemy z wan-
dalami. Kiedy A Million Penguin dobieglo korica, a ja i Chris zastanawialismy
sie nad nowym projektem, nad ktérym moglibySmy pracowaé réwnolegle
z toczacym sie juz catkiem diugo Inanimate Alice, interesowalo mnie, jak
moglaby wyglada¢ wspdtpraca na etapie zbierania materialéw do projektu,
zorganizowana on-line, w formie otwartego forum. Bylam ciekawa, co lu-
dzie wnieéliby do takiego projektu. I to wiasnie zrobiliémy - zalozylismy
blog i agregator tresci. Wydaje mi sie, ze to Netscape Navigator umozliwial
ci stworzenie strony i zebranie na niej wszystkich materialéw w taki sposéb,
ze przypomnialo to TweetDeck, jedna z platform, ktéra pozwala ci otworzy¢
wiele kanatéw Tweetera w tym samym czasie. Pozwalalo to, powiedzmy, ze-
brac rozproszone media i umiesci¢ je wszystkie na jednej stronie.

A.P. Dobrze, ale czy to pomoglo Wam stworzy¢ opowieécé? Bo pamietam, ze
ludzie wysytali Wam i umieszczali na tej stronie filmy, nagrania audio, tek-
sty, pomysty, stowem - mase materialow, ktérych mogliscie potem uzy¢, ale
zastanawiam sig, czy tego nie byto za duzo.

K.P. Nie, bo to nie przypominalo A Million Penguins. W tamtym projekcie
braty udziat tysiace ludzi, tu nie bylo ich az tak wiele i to byly gtéwnie osoby,
ktére w jaki$ sposéb byly nam znane, nawet jesli niekoniecznie osobiscie.
Wiec zdecydowanie tatwiej sie zarzadzato tym wszystkim. Za$ same ma-
teriaty byly pozywka dla naszych rozwazan, dla mojego i Chrisa myslenia
o historii.

A.D. Jest chyba jeszcze jedna wazna réznica - w przypadku A Million Pen-
guins uczestnicy mieli tez mozliwoé¢ edytowania tekstu, nawet jego osta-
tecznej wersji (cho¢ prawda jest tez, ze raczej niewielu z nich korzystalo z tej
mozliwosci). Zasé w przypadku Flight Paths to Ty i Chris ostatecznie stworzy-
liscie calos¢. Dobrze myéle?

K.P. Te konwersacje on-line i faczenie tresci oraz pdzniejsze fragmenty opo-
wiesci, za ktorymi stoje ja z Chrisem i ktére ztozyly sie ostatecznie na Flight
Paths, to wlaéciwie dwie oddzielne fazy projektu.

A.P. I nie tylko finalny efekt projektu, szeScioczesciowy utwor e-literacki,
ma multimodalny charakter, byta taka réowniez kolaboracyjna, on-line'owa
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praca nad nim. Mysleliscie z Chrisem o Flight Paths jako jakim$ rodzaju
rozwiniecia drukowanej opowiesci, nad ktéra pracowatas, czy raczej po-
strzegaliécie projekt jako inng, odmienng medialnie, inkarnacje tej samej
historii?

K.P. Zawsze, od samego poczatku naszych otwartych rozméw on-line o Fli-
ght Paths (jeszcze zanim projekt powstal), wiedzialam, ze napisze tez po-
wieé¢. Ale nie myslalam o tym, jaka ta powieé¢ bedzie, dopdki do niej nie
usiadlam. Zawsze patrzylam na te teksty jako czesci wiekszej catosci.

A.P. A co z innymi paratekstami Landing Gear? Mogtaby$ opowiedzie¢ tro-
che o stworzonym w duecie z Andym Campbellem nowomedialnym Duel?

K.P. Andy ija dostaliémy finansowanie na wspdlng realizacje tego projektu.
Wtedy chyba jeszcze ciggle miatam nadziejg, ze tradycyjny mainstreamowy
wydawca moéglby by¢ zainteresowany tego typu utworami cyfrowymi. Pré-
buje sobie przypomnie¢, kiedy przestatam...

A.P. To smutne, ze przestalas.

K.P. Niekoniecznie. Wydawcy nie musza interesowac sie takimi pracami.
Maja swoéj model biznesowy, ktéry pozwala im zarobi¢ krocie. Inaczej wy-
korzystuja technologie cyfrowe do wprowadzania innowacji, skupiaja sie
nie na samej zawartosci, ale na cyklu produkgji i dystrybucji i tym podob-
nych kwestiach. Nie musza mysle¢ o nowych formach narracji, to, czym
dysponuja, wystarcza im w zupelnosci.

A.P. Ty jednak nieustannie pracujesz nad projektami, ktére zmuszaja wy-
dawcéw do myslenia o przysziosci storytellingu. I w pewien sposob jednak
odniostas sukces w przypadku Landing Gear.

K.P. Z Landing Gear dosztam w 1aczeniu tych dwoéch przestrzeni zapewne
najdalej, jak sie da.

A.P. Wigzalo sie to pewnie tez z tym, z jakim wydawnictwem wtedy
wspolpracowalas.

K.P. A nawet z konkretna osoba w tym wydawnictwie.
A.P. Masz na mysli Meghan MacDonald?

K.P. Tak, teraz pracuje w Wattpad" (od trzech czy czterech lat), ale wtedy
byta zwigzana z dzialem projektéw cyfrowych w Penguin Random House
i miala odwage troche poeksperymentowac. Udato jej sie wykorzystac czes¢
budzetu przeznaczonego, jak sadze, na marketing, by udostepnic open so-
urce kod i mark-upy (adiustacje) pierwszych trzydziestu stron Landing Gear,
co umozliwito ludziom tworzenie wlasnych API z ich wykorzystaniem.

A.P. Niektore z cyfrowych paratekstow Landing Gear nie zaistniatyby pew-
nie bez jej pomocy. Jednym z nich byla interaktywna mapa powiesci. To

! Popularna platforma zrzeszajaca bez mata 100 milionéw czytelnikéw i pisarzy z ca-
fego $wiata, stuzaca do dzielenia si¢ tworczoscia (www.wattpad.com). Wspoétpracuje m.in.
z Penguin Random House UK, Macmillan Publishers oraz Sony Pictures Television czy Hulu.


http://www.wattpad.com

byt pomyst Meghan czy Twoja inicjatywa? Moglaby$ powiedzie¢ co$ wiecej
o tej mapie i jej funkcji?

K.P. Kiedy Meghan zaczela pracowac z programistami z Penguin nad stwo-
rzeniem AP], zaczeliSmy sie zastanawia¢, co mozna by z nim zrobi¢ i wtedy
z naszych dyskusji zrodzit si¢ pomyst na interaktywng mape. Na poczatku
rozwazaliémy udostepnienie w formie API calej powiesci, ale to, oczywiscie,
niosto ze sobg problemy z prawem autorskim i dlatego ograniczyliSmy sie
do pierwszych trzydziestu stron.

A.P. Inny projekt, ktéry Meghan MacDonald uczynita mozliwym, to hac-
kathon w San Francisco. Wtedy te pierwsze 30 stron Landing Gear udostep-
niono uczestnikom, by mogli remiksowac tekst, zrobi¢ co$ swojego na bazie
Twojej powiesci. Jeden z uczestnikéw, David Harris stworzyt nawet (z nie-
wielka pomoca Billa Leviena) bota, ktéry tweetowal jako bohater Landing
Gear. Jak sie czulas, widzac, jak Twoja opowies¢ jest przepisywana przez
innych, jak Twoi bohaterowie wchodza w nowe relacje w nowych tekstach
i nie naleza juz wylacznie do Ciebie?

K.P. Wiesz, to bylo naprawde ciekawe doswiadczenie, dobrze sie¢ bawilam.
Praca z ludzmi od technologii i programistami zawsze sprawiata mi przy-
jemno$¢, pewnie dlatego, ze ci, z ktérymi sie spotykatam, zawsze lubili lite-
rature. Mimo ze przychodzili ze $wiata technologii, naprawde interesowali
sie forma ksigzki, tym jak mozna jg zmieni¢ czy z nig gra¢. To niemal za-
wsze byli ludzie kochajacy czytaé, wiec chcieli mysle¢ o tym, jak czytanie
mogloby wyglada¢ w przysztosci.

A.P. Jesli dobrze rozumiem, mieli tez odwage méwic: ,Tak, zr6bmy to” czy,
czasami, ,To akurat moze by¢ trudne, ale sprébujmy poszuka¢ innego
rozwigzania”.

K.P. Tak, i to jest wladnie to, co zawsze sprawialo mi przyjemnos¢. Cieszy-
fam sie tym wymiarem wspoélpracy, tym , dobrze, zobaczmy; zobaczmy, czy
to zadziata”.

A.P. Zalezalo mi, bySmy rozprawily si¢ z mitem, ze masz dwa oddzielne
zycia, zupelnie jakby istnialy dwie Kate Pullinger: jedna, ktéra publikuje
tradycyjne powiesci i opowiadania, i ta druga, autorka tekstéw cyfrowych.
Dlatego chcialabym porozmawia¢ tez o Landing Gear jako drukowanej po-
wiesci bedacej w dialogu z nowomedialnymi tekstami, ksigzce, na ktorej
ostateczny ksztalt wplynely zwigzane z nig utwory cyfrowe. We Flight Paths
sa sceny, w ktorych tekst jest dynamiczny: spada z goéry ekranu lub we-
druje od jednego jego brzegu do drugiego, a ruchy te zwigzane sa z bo-
haterami i ich punktami widzenia. I cho¢ w drukowanej ksiazce tekst nie
moze dzwieczed ani si¢ poruszaé, w Landing Gear siegnetas po podobne roz-
wigzanie, wykorzystujgc w tym celu uktad typograficzny strony. Wiem, ze
uwielbiasz takie gry z punktem widzenia bohateréw, ale chcialam zapytac,
co bylo pierwsze - pomyst na wykorzystanie na ich potrzeby dynamicznej
typografii w tekécie multimedialnym, czy che¢ zerwania z tradycyjnym
uktadem drukowanej strony?
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K.P. Zdecydowanie tekst interaktywny byt pierwszy. A Landing Gear dotyka
cyfrowosci na bardzo wielu poziomach, réwniez jezeli chodzi o bohateréw
powiesci, technologia jest wpisana w ich zycie.

A.P. Tak, chyba réwniez dlatego, ze to tak koherentna, misternie uwarzona
opowies¢. Ale chcialam Cie zapytac o jeszcze jedna rzecz. W powiesci typo-
graficzna gra punktéw widzenia pojawia sie czterokrotnie, zestawiasz tam
ze soba nie tylko dwie (jak we Flight Paths) perspektywy, lecz nawet cztery.
Czy takie wilasnie odejscie od klasycznego ukladu typograficznego strony
byto dla Ciebie naturalnym ekwiwalentem tego, co z Chrisem zapropono-
waliscie w tekscie elektronicznym, czy moze testowala$ tez inne rozwigza-
nia i to okazalo sie najlepsze?

K.P. Nie. A dodanie kolejnych gloséw byto naturalnym krokiem.

A.P. A co z uktadem typograficznym? Rozwazatas na przyklad zapisanie
zdan w réznych kierunkach?

K.P. Nie, chcialam, zeby tekst byt zwarty, ciggty, raczej nieskomplikowany.
Ale ciekawe byly dla mnie reakcje czytelnikéw na te fragmenty - nazywali
je poezja. A ja nigdy nie pisalam wierszy. Znaczy pisatam, kiedy miatam
16 lat, ale poezja to nie jest to, czym sie zajmuje, wiec bardzo mnie to zasko-
czylo. Bardziej my$latam o tych fragmentach jako o fizycznej manifestacji
tekstu cyfrowego na stronie.

A.P.W Landing Gear jest jeszcze jeden moment, w ktérym zrywasz z klasycznym
ukladem typograficznym - epilog. Wyglada zupelnie inaczej niz reszta ksigzki.
Raczej nie bez przyczyny. Dlaczego zdecydowala$ si¢ nada¢ mu taki ksztatt?

K.P. Ze wzgledu na zainteresowanie bohaterki kreceniem filméw doku-
mentalnych. Po prostu sensowne wydawalo sie, by byl to scenariusz, a stop-
niowe odkrywanie, ze koricowa cze$¢ Landing Gear powinna przybrac taki
wilasnie ksztalt, byto bardzo przyjemna czescia procesu pisania tego tekstu.
Dalo mi satysfakcje szukanie rozwigzania i znalezienie go.

A.P. Na koniec chciatabym Cie jeszcze zapytad, czy pracujesz nad jakims
nowym projektem?

K.P. Duzo pisalam poprzedniego lata, ale w czasie pandemii trudno mi
znalez¢ przestrzen, by spokojnie zastanowi¢ sie nad tym, co chce robi¢ da-
lej. Grzebie sobie w réznych pomystach, koncepcjach. Chetnie rozpoczela-
bym jakas nowa wspotprace. I marzy mi sie sprobowanie stworzenia czego$
z wykorzystaniem tekstu i rzeczywistosci rozszerzonej. Pocigga mnie ten
wlasnie kierunek, bo cho¢ futurolodzy lubia snué¢ przypuszczenia, ze tele-
fony powoli beda odchodzily w zapomnienie, sadze, ze jeszcze troche nam
potowarzysza i ze oferuja bardzo ciekawy sposéb wchodzenia w interakcje
ze Swiatem. Ale myséle tez, ze niebywaly rozwéj mediéw wizualnych to cos,
z czym musza sie dzi$ liczy¢ ludzie lubiacy tekst.

A.P. Jeszcze jedno pytanie na podsumowanie naszej rozmowy. Kiedy zaczy-
nala$ swoja przygode z e-pisarstwem, w czasie stazu w trAce, pracowalas



nie tylko nad tekstami artystycznymi, o ktérych rozmawiatysmy. Przygoto-
waltas tez Opening the Space, dokument-instrukcje dla pisarzy, ktérzy chcie-
liby pracowa¢ z mediami cyfrowymi. Kiedy patrzy si¢ na niego po tych
prawie dwudziestu latach, wydaje sie... niezbyt aktualny. Zawieral wska-
z6wki dotyczace tego, jak uzywac poczty elektronicznej czy jak wiaczac au-
dio i wideo do swoich tekstow. To wszystko rzeczy wtedy bardzo potrzebne,
ale dzi$ raczej oczywiste. Wiec chciatam Ci¢ zapyta¢, co dzié poradzitaby$
tym, ktoérzy teraz, w trzeciej dekadzie XXI wieku, chcieliby zacza¢ zajmo-
wac sie tworzeniem literatury elektroniczne;j.

K.P. Wedlug mnie najwazniejsze jest to, ze musisz mie¢ dobra historie.
Moze to brzmi jak komunal, ale to naprawde wazne. Trzeba mie¢ dobra hi-
storie w sercu tego, nad czym pracujesz, oby to byla historia, ktérg ludzie
beda chcieli czyta¢ lub ktéra ich w jakis sposéb zaangazuje. A jesli chcesz
stworzy¢ prace naprawde dostepna, trzeba mysle¢ o takich sposobach wy-
korzystania technologii, platform, ktére beda szty w strone sprawiania, ze
staja sie niewidoczne, by czytelnik skupiat sie na historii, nie na technologii.

A.P. Bardzo si¢ ciesze, ze zwrdcilas na to uwage! Warto przypominad, ze
literatura, nawet nowomedialna, bazuje na stowach i na opowiesci. To po-
winien by¢ zawsze punkt wyjscia. To chyba tez dobra pointa dla naszej roz-
mowy, za ktéra bardzo Ci dziekuje.

Kate Pullinger - nagradzana autorka tradycyjnych powieéci i opowiadan
oraz literatury elektronicznej. Juz po przeprowadzeniu tego wywiadu,
w maju 2021 roku, zostala wyrézniona prestizowg Marjorie C. Luesebrink
Career Achievement Award (nagroda za caloksztalt tworczosci, przyzna-
wang corocznie przez Electronic Literature Organization). W 2009 roku jej
powies¢ Mistress of Nothing zdobyta Governor General’s Literary Award for
Fiction, jedna z najbardziej prestizowych kanadyjskich nagréd literackich
(autorka byla réwniez nominowana do Giller Prize), w 2014 pisarka otrzy-
mata réwniez Anne Green Award. Ostatni utwoér cyfrowy Pullinger, Breathe,
nominowano w 2019 roku do New Media Writing Prize.

Oprocz licznych powieéci (poza wymienionym Mistress of Nothing -
chocby Forest Green, Landing Gear, A Little Stranger czy Weird Sister) i opo-
wiadan (np. debiutanckiego zbioru Tiny Lies) Pullinger napisata, wspélnie
z Jane Campion, nowelizacje filmu Fortepian (dostepng w polskim przekla-
dzie). Obok wspomnianego Breathe, do uznanych na caltym $wiecie utwo-
réow cyfrowych autorki naleza m.in. nagradzany cykl Inanimate Alice oraz
napisane wspdlnie z Chrisem Josephem Flight Paths: A Networked Novel. We
wspoélpracy z Neilem Bartletem autorka stworzyla tez cyfrowy pomnik pa-
mieci, Letter to an Unknown Soldier. W jej dorobku znajduje sie réwniez li-
bretto na podstawie Portretu Doriana Greya Oscara Wildea.

Na co dzierr Pullinger wykltada twoércze pisanie (creative writing and digi-
tal media) w Bath Spa University (UK), gdzie kieruje takze Centre for Cultural
and Creative Industries. Aktualnie jest leaderem projektu Amplified Publi-
shing, skupionego na przysztosci rynku wydawniczego w szerokim ujeciu.
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Agnieszka Przybyszewska - z wyksztalcenia filolog i medioznawca, dok-
tor nauk humanistycznych, adiunkt w Katedrze Teorii Literatury Insty-
tutu Kultury Wspolczesnej Uniwersytetu Lodzkiego. Pasjonatka wszelkich
niekonwencjonalnych form literackich - od antycznej literatury wizualnej,
przez liberature, po teksty elektroniczne. Wspéttwoérczyni programu twor-
czego pisania w Uniwersytecie Lodzkim. Stypendystka NAWA w progra-
mie Bekkera (2020-2022) oraz w brytyjskim projekcie Amplified Publishing
(2021-2022), laureatka nagrody im. Czestawa Zgorzelskiego za najlepsza
literaturoznawcza prace magisterska w Polsce (2006), wielokrotna stypen-
dystka MEN (2004-2008), autorka ksiazki Liberackos¢ dzieta literackiego (2015).
Publikowata m.in. w ,Tekstach Drugich”, , Przegladzie Kulturoznawczym”,
~Zagadnieniach Rodzajéw Literackich” oraz wielu tomach zbiorowych.
Czlonkini miedzynarodowej Electronic Literature Organization (od 2013)
oraz polskiego Centrum Badan nad Literaturg Elektroniczng, jedna z redak-
torek The Writing Platform, a takze ttumacz tekstéw e-literackich (coraz mniej
poczatkujacy). Aktualnie pracuje nad monografia cyfrowej twérczosci Kate
Pullinger oraz popularnonaukowa ksiazka o literaturze elektronicznej.
E-mail: agnieszka.przybyszewska@uni.lodz.pl
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