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l. Wstep

Punktem wyj$cia dla niniejszej pracy sg problemy kultury rosyjskiej okresu
komunistycznego. Jednym z nich jest zagadnienie jednolito$ci tej kultury.

Epoke komunizmu charakteryzowata - z jednej strony - silna ideologizacja kultury,
ktora swoj poczatek wzigta z wiary w sprawcza jej moc. Kultura miata odegra¢ decydujaca,
obok pedagogiki, role w uksztaltowaniu nowego cztowieka. Tak zideologizowang kulture
cechowat brak wolno$ci stowa, w miejsce ktorego pojawita si¢ komunistyczna ,,poprawno$¢
polityczna”. Na strazy nowego porzadku kulturowego staneta cenzura, ktora umocnita si¢ w
poréwnaniu z epoka jej powstania - czasami cara Mikotaja I. Podstawy tego mozemy znalez¢
juz w artykule Lenina z listopada 1905. roku Partyjna organizacja i partyjna literatura. Jego
autor dowodzi, ze nie moze by¢ mowy o wolnosci literatury i prasy, bowiem na jej drodze stoi
,wladza pienigdza”. W nowej, porewolucyjnej rzeczywistosci — zdaniem W.l. Lenina - nie
moze by¢ miejsca na ,,bezpartyjng” literature:

,Precz z bezpartyjnymi literaturami! Precz z literaturami-nadludzmi! Literatura
powinna sta¢ si¢ czgScig ogélnej proletariackiej sprawy, «kotkiem i $rubka» jednego,
stanowigcego jedng cato$¢, wielkiego mechanizmu socjaldemokratycznego (...). Praca w
dziedzinie literatury powinna sta¢ sie czeSciag skladowsg zorganizowanej, planowe;j,
zjednoczonej socjaldemokratycznej dzialalnoéci partyjnej™.

Jednak za moment najbardziej nasilonej cenzury zwyklo si¢ uznawac okres terroru
stalinowskiego. W tym miejscu nalezy odnotowaé¢ powstanie juz w maju 1919 roku
Panstwowego Wydawnictwa RFSRR, ktore wynikato z procesu centralizacji cenzury.
Poczynajac od 1922 roku do konca trwania Zwigzku Radzieckiego (1991) na strazy cenzury
w literaturze stoi scentralizowany urzad - I'maBHOe ympaBieHHE MO JiejaM JIMTEpaTypbl U
m3narenscTs (okreslany skrétem: I'masmut)?. Prawo o cenzurze zostato kolejno ztagodzone w
latach 70. i 80. ubiegtego stulecia, czyli u schytku Zwigzku Radzieckiego. Warto pamietaé, ze
sytuacja podobnie wygladata w PRL-u, gdzie cenzura decydowata o kierunkach rozwoju
oficjalnej kultury. Podobnie jak w Zwiazku Radzieckim, roéwniez w Polsce Ludowej aparat
cenzury byt bardzo zbiurokratyzowany. Swiadcza 0 tym specjalnie powotane instytucje - od
1946 roku funkcjonowal Gtowny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk zamieniony w

1981 roku w Gléwny Urzad Kontroli Publikacji i Widowisk. Decyzje tego urzedu byty

LW.I. Lenin, Dzieta wszystkie. T. 10, Marzec - czerwiec 1905, przekl. z 5. wyd. ros. przygotowany przez Instytut
Marksizmu-Leninizmu przy KC PZPR, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1955, s. 30-31.
2 Zob. takze: I'.B. XKupxos, Hcmopus yensypur 6 Poccuu XI1X - XX s6., Acnexr Ipecc, Mocksa 2001.



ostateczne, co skutkowalo brakiem mozliwosci odwotania si¢ niepokornego artysty od
zarzutow stawianych mu przez cenzorow - urzednikow. W ten sposob oficjalna kultura
zarowno w Zwigzku Radzieckim, jak i w Polsce Ludowej zostala podporzadkowana
komunistycznej ideologii. Nie 0znacza to jednak, ze tworczo$¢ oficjalna — nazywana w swojej
poczatkowej fazie socrealizmem - byla jedyng forma artystycznego wyrazu w radzieckiej
Rosji. Piszac na temat trudnych relacji pomiedzy polityka a sztuka, Jan Rybkowski stusznie
zauwazyt:

»lam, gdzie polityka dominuje dziatanie artystyczne, nie ma sztuki. Sztuka nie mozna

administrowa¢. Z zasady obraca si¢ wtedy przeciw administratorom™,

W odpowiedzi na takie zawlaszczenie kultury przez komunistyczng partig, czesé
tworcow nie poddata si¢ obowigzujacym normom. ROwnolegle do kultury oficjalnej rozwijata
si¢ kultura nieoficjalna, okreslana takze jako wolna, do ktérej badacze zwykli zalicza¢ na
gruncie rosyjskim zasadniczo dwa zjawiska: tamizdat i samizadat. Jednym stowem byta to
albo kultura powstajaca na emigracji, od lat 70. czestokro¢ w bytych s$rodowiskach
dysydenckich, albo nielegalnie - w podziemiu wydawniczym na terenie Zwigzku
Radzieckiego. Wiekszo$¢ opracowan w ten sposdb ujmuje rozwdj rosyjskiej kultury
nieoficjalnej jako wolnej tego okresu.

Tak pobieznie przedstawiony opis sytuacji, w jakiej znalazta si¢ porewolucyjna
kultura rosyjska, uwydatnia dwubiegunowo$¢ tej kultury. Dlatego nalezy w tym miejscu
postawi¢ pytanie o relacje, powigzania, analogie pomiedzy nurtem oficjalnym 1
nieoficjalnym. W jego obrgbie bedzie szczegodlnie interesowaé nas pytanie o pogranicze
kulturowe. Czy mozemy rozumie¢ je na wzor tego, o ktorym mowi literatura pogranicza
etnicznego? Z pewnoscia mozna byloby wykaza¢ wiele punktdw stycznych pomiedzy tak
rozumianymi dwoma rodzajami pogranicza. Jednak, mowigc o pograniczu nurtow kultury
powstatej w obrebie jednego narodu, musimy bra¢ pod uwage jej aspekty, gdyz wymiar
etniczny nie odgrywa w jej przypadku decydujacej roli. W obrebie pogranicza dwoch nurtéw
jednej kultury narodowej nie moglaby si¢ rozwija¢ tworczo$¢ pogranicza dwoch lub wiecej
kultur narodowych, jaka prezentuje m.in. Stanistawa Vincenz*. Przekonujaco méwia na ten

temat opracowania pogranicza etnicznego, m.in. monografia wydana z okazji Jubileuszu 20-

3 Cyt. za: D. Karcz, Opisanie $wiata, ,,Kino” nr 6 (204), czerwiec 1984, s. 25.

4 Zob. takze: J. Pieszczachowicz, Stanistaw Vincenz - pisarz uniwersalnego dialogu, Fall, Krakéw 2005,
Stanistaw Vincenz — humanista XX wieku, red. M. Oldakowska-Kuflowa, Wydawnictwo Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2002.



lecia Instytutu Socjologii Uniwersytetu Zielonogorskiego — Transgranicznosé¢ w perspektywie
socjologicznej. Pogranicza i centra wspétczesnej Europy®.

W tym miejscu nalezy zwroci¢ uwagge na nieprzettumaczalno$¢ terminu pogranicza na
niektore jezyki. Tworca Fundacji ,,Pogranicze” i O$rodka ,,Pogranicze — sztuk, kultur,
narodéw” w Sejnach — Krzysztof Czyzewski, tak wspomina problemy, na jakie napotykat z
przektadem tego terminu:

,»1lez to razy musiatem prostowac bledne rozumienie stowa «pogranicze» 1 wyjasniac,
ze zgodnie z tym, jak je tutaj rozumiemy, powinno by¢ ttumaczone na jezyk angielski nie jako
borderline (co nagminnie czyniono), lecz jako borderland. Efekt tych trudnosci leksykalnych

jest taki, ze obecnie w ogole staram si¢ nie thumaczy¢ tego stowa, zdajac sobie sprawe, ze w

wielu jezykach nie ma ono odpowiednika™®.

Pytanie o pogranicze kulturowe w Rosji czaséw radzieckich mozna sprowadzi¢ do
tego, czy istnieli autorzy tworzacy na styku kultury oficjalnej z nieoficjalng. Podazajac tym
tropem mozna zaryzykowac pytanie, czy tworczo$¢ bardow rosyjskich radzieckiej epoki —
sposrod ktorych, najwybitniejszym okazat si¢ $piewajacy ochryptym glosem Wiadimir
Siemionowicz Wysocki - zasluguje na okreslenie mianem pogranicza kulturowego? W
istniejacych opracowaniach jego twoérczosci nie podjeto takiej jej interpretacji. Dlatego
interesujgca dla autora niniejszej rozprawy wydaje si¢ perspektywa badawcza pogranicza.
Konieczne begdzie w niej zarysowanie tych gtownych nurtow literatury rosyjskiej okresu
radzieckiego, na styku ktorych tworzyt 1 rozwijat swoja twoérczo$¢ wokalno-liryczng
Wysocki. Juz wstepna lektura jego tekstow wskazuje na mozliwos¢ powigzania ich z
literaturg wolng w sferze aksjologii, a jednocze$nie na .zdecydowany dystans wobec nurtu
oficjalnego w tej samej sferze. Natomiast styl utworow i ich jezyk sugeruja mozliwosé¢
usytuowania ich pomigdzy literatura wysoka i popularng. Podjeta w rozprawie analiza i
interpretacja utworOw najbardziej charakterystycznych dla obu przypadkow pozwoli
odpowiedzie¢ na pytanie o pogranicze tworczosci Wysockiego.

Pomocna w odpowiedzi na to pytanie bgdzie swiadomos¢ tego, iz Wysocki nie byt
jedynym $piewajacym poeta w tamtych czasach. Zjawisko pogranicza nie ograniczatoby si¢
do jego tworczosci. Obok niego tworzyli bowiem i prowadzili podobng dziatalno$é

artystyczng tacy bardowie, jak Butat Okudzawa czy Aleksandr Galicz. Doszli oni do gltosu w

S Transgranicznosé w perspektywie socjologicznej. Pogranicza i centra wspétczesnej Europy, red. M. Zielinska,
B. Trzop, Lubuskie Towarzystwo Naukowe, Zielona Géra 2014,

6 K. Czyzewski, Etos pogranicza, [w:] Szkice i eseje na dwudziestolecie Miedzynarodowego Centrum Kultury,
red. M. Daszewska, L.. Galusek, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2011, s. 110.



latach sze$¢dziesigtych, w okresie epigonskiego socrealizmu. Byt to glos zupetnie nowy, jak
pisze Aleksandr Galicz o zyskujacej wowczas ogromng popularnos¢ poezji Spiewane;j:
»W Rosji lat szes¢dziesiatych poezja $piewana byla odkryciem. Okazato si¢ wowczas, ze
moze ona zawrze¢ w sobie ogromng ilo$¢ informacji o cztowieku...””.

W ten sposédb zaczeto tworzy¢ utwory nie podlegajace przyjetemu oficjalnie kanonowi
artystyczno-ideowemu. dzieta sprzeciwiajgce si¢ przyjetemu kanonowi. Utwory te nigdy nie
zostaly jednak w pelni zaakceptowana przez cenzurg i przez dlugi czas nie moglty wej$¢ do
oficjalnego obiegu i dyskursu kulturowego, mimo ze byly wykonywane i mialy tysiace
odbiorcow. .

Wobec powyzszego celem niniejszej pracy jest odpowiedZ na pytanie o mozliwos¢
przedstawienia tworczosci — nade wszystko lirycznej - Wysockiego jako pogranicza
kulturowego. Trudno w tym miejscu odwota¢ si¢ do inspiracji badawczych literatury
przedmiotu, po$wigconej Wysockiemu. Nie sformutowano w niej bowiem pytania o taka
mozliwo$¢ interpretacyjng. Nie tylko wiec formulujemy takie pytanie, ale roéwniez
sprobujemy da¢ na nie odpowiedz. Brzmi ono nast¢pujaco: czy mozliwe jest usytuowanie
tworczosci Wysockiego na pograniczu miedzy kulturg oficjalng i nieoficjalng oraz pomigdzy
kulturg wysoka (zwang takze elitarng) i popularng (okreslang cz¢s$ciej w epoce tego barda jako
kultura masowa).

W pracy zostanie omOwiona teoria pogranicza kulturowego 1 miedzykulturowego oraz
zjawisko transgresji kultur. Analiza wybranych utworow Wysockiego pozwoli odpowiedzieé¢
na pytanie, czy w przypadku tego barda mamy do czynienia z transgresjg jednostronng —
ukierunkowang na socrealizm z jego p6zniejszymi odmianami. Przestankg do tego jest fakt, iz
swiat przedstawiony w balladach Wysockiego poprzez wspodtistnienie ze §wiatem realnym —
zanurzonym w Socrealistycznej rzeczywisto$¢ kulturowej - przenikal do niego. Jednakze
sama tworczo$¢ poety-piesniarza, zajmujacego wobec nurtu oficjalnego duzy dystans, nie
przejmowata jego zatozen ideowych i aksjologicznych. To upowaznia nas do sformutowania
pytania o jednostronng transgresje tworczosci Wysockiego, ukierunkowang na kulture
radziecka bez oddziatywania zwrotnego.

W pracach poswigconych tworczosci Wysockiego eksponowany jest aspekt
historyczny oraz czysto kulturowy. Jej badacze zdaja si¢ nie docenia¢ widocznego w niej

aspektu antropologiczno-aksjologicznego. Moéwiac o istniejgcych opracowaniach, nalezy

" Kyavmypa, cobvimus, noou. Beceda o maznumusoame, [W:] A.A. Tanu, 4 evibupaio c60600y, «Inaron» 1991,
nr 3, s. 22. Cyt. za: H. Kowalska, Poetyka i historia. O twérczosci Aleksandra Galicza, [W:] Realisci i
postmodernisci. Sylwetki wspélczesnych rosyjskich pisarzy emigracyjnych, red. L. Suchanek, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 1997, s. 265.



wymieni¢ Sposrod polskojezycznych opracowan wydang w 1989 roku monografi¢ stanowiaca
zbiér thumaczen rosyjskich tekstow pod redakcja Zbigniewa Podgorca Wysocki. Zycie i
tworczos¢, wydang nakladem Uniwersytetu w Bialymstoku monografie pod redakcja
Leonarda Dacewicza Spofeczny i kulturowy aspekt tworczosci Wiodzimierza Wysockiego,
prace filologiczng z zakresu translatoryki Anny Bednarczyk Wysocki po polsku:
Problematyka przekladu poezji spiewanej czy zbeletryzowang biografi¢ poety autorstwa
Przemystawa Stowinskiego i Iwony Wygody Nie usmiecha si¢ zycie do wilkow... Ballada o
Wtodzimierzu Wysockim. Na uwage zastuguja takze rosyjskie opracowania twoérczosci
Wysockiego, sposrod ktorych wymieni¢ nalezy m.in.:Olgi Sziliny Teopuecmeo Baadumupa
Bovicoyko2o u mpaduyuu pycckoii kiaccuueckoii aumepamypul, Whadimira Zerdiewa Mot
meoil, naw Bnaoumup Bweicoyxkuii. O noeme, pnopoke, u ueiosexy. Warto w tym miejscu
zwréci¢ uwage na probe politycznego odczytania tworczosci Wysockiego - napisang przez
Jakowa Kormana prace Braoumup Bwuicoykuii: kuou k noomekcmy CZY tez studium
psychologiczne Witalego Batowa Braoumup Bwvicoykuii: XyOOXMCHUK U YELOBEK: ONbLM
ncuxozepmeneemuxu, a takze biografi¢ autorstwa Wiladimira Nowikowa Beicoykuii. Nie
sposob takze pomingé szeregu wspomnien O poecie-piesniarzu, wsrod ktorych do
najglosniejszych naleza wspomnienia ostatniej zony - Mariny Vlady - Baaoumup unu
IIpepsannwiii nonem, przethumaczona na jezyk polski ksigzke Dawida Karapetiana
Wiodzimierz Wysocki — miedzy stowem a stawgq, a takze niezwykle interesujace z polskiego
punktu widzenia Wspominki o Wilodzimierzu Wysockim autorstwa Daniela Olbrychskiego.

Autor niniejszej pracy poszukuje nie tylko odpowiedzi na sformutowane we Wstgpie
pytanie 0 miejsce  tworczosci Wysockiego, ale formutluje dodatkowe: 0 jej role w
ksztattowaniu tych postaw rosyjskiego spoteczenstwa, ktore byly niezalezne od wplywu
ideologii  komunistycznej i pozwolity przygotowaé je na bezkrwawy przewrot
doprowadzajacy do rozpadu Zwigzku Radzieckiego i ostatecznej klgski komunizmu.

Do poszukiwania drugiego wymienionego pogranicza twoérczosci Wysockiego -
pomiedzy kulturg popularng i wysoka - upowaznia nas niezwykta popularno$¢ czy wrecz
masowy odbidr jego tworczosci w spoteczenstwie radzieckim, a takze potoczny, kolokwialny
styl 1 jezyk wielu jego utworéw. Niewatpliwy wplyw na taki stan rzeczy mialy takze
uniwersalizm i ponadczasowos$¢ tematow, ktorych dotykat poeta - bard, a takze realistyczny
przekaz codziennej rzeczywisto$ci radzieckiej, dalekiej od ideologicznej propagandy.

W tym kontek$cie niezwykle istotne wydaje si¢ okreslenie Wysockiego mianem -

»BceHapomubii Bomons”, ktorego uzyt w odniesienie do niego inny poeta, Andriej



Andriejewicz Wozniesienski (1933-2010)%. Okreslenie to pochodzi z wiersza Ilamamu
Braoumupa Bvicoykozo zaczynajacego si¢ od stow:

,,He Ha3pIBalTe ero 6apaoM.

OH OBLIT TIOATOM TIO TIPUPOJIE.

Menbioro norepsiiu Opata -

Bcenapoanoro Bonomo (...)".

Cytowany wiersz, podobnie jak liczne nawigzania do zycia i tworczosci Wysockiego
w epoce radzieckiej, a takze w kulturze wspotczesnej - m.in. polskiej - potwierdzaja z jednej
strony wysoka popularno$¢ rosyjskiego barda, jaka cieszyt si¢ za zycia, z drugiej — s3
$wiadectwem uniwersalizmu zawartych w jego utworach wartosci, aktualnych takze obecnie.

Metoda badawcza zastosowana w pracy ma charakter historyczno-kulturowy. Autor
taczy ja z kryteriami komparatystyki oraz metody antropologiczno-kulturowej o
ukierunkowaniu filozoficznym. W przypadku tych ostatnich kryteriéw istotna bowiem jest
odpowiedz na pytanie o $wiadomos$¢ i samo$swiadomo$¢ podmiotu tworczego i lirycznego, a
takze o charakter przedstawianych przez Wysockiego wartosci. Tworczos¢ poety zostanie
przedstawiona w konteks$cie epoki — historii i obowigzujacej ideologii w ZSRR ideologii.

Metoda, w ramach ktorej powstata niniejsza praca, wpisuje si¢ w badania krakowskiej
szkoty kulturoznawczej o profilu rosjoznawczym, zapoczatkowanej przez Mariana
Zdziechowskiego, kontynuowanej m.in. przez Wactawa Lednickiego, Wiktora
Jakubowskiego, Ryszarda Luznego!®. Dorobek naukowy nastepcoéw tych badaczy: Lucjana
Suchanka, Andrzeja Dudka, Hanny Kowalskiej-Stus, Katarzyny Dudy, Lidii Liburskiej i
Anny Razny stal si¢ wazng czgscig wniosku o0 nadanie Wydziatowi Studiow
Migdzynarodowych 1 Politycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego do doktoryzowania w
zakresie kulturoznawstwa. Otrzymane przez ten Wydzial uprawnienia potwierdzaja, 1z
uprawiany przez nich nurt badan uwzgledniajgcych istotne dla kultury konteksty: historii,
idei, filozofii, religii, metafizyki zostal oficjalnie uznany za nurt badan kulturoznawczych.
Niniejsza rozprawa wpisuje si¢ w ten nurt.

W pracy zostanie przedstawiona analiza i interpretacja wybranych utwordw
poetyckich barda. Jej celem nie jest bowiem monograficzne ujecie calej tworczosci
Wysockiego, lecz tych jej elementow, ktore dadza odpowiedZ na postawione pytania. Dla

autora niniejszej pracy istotne jest dodatkowe pytanie: o granice wolnosci badacza

8 Zob. takze: Bocnomunanus Braoumupa Bwicoyxozo, red. A. Cadonos, "Coserckas Poccus", Mocksa 1989.

® A.A. Bosnecenckuii, lavamu Braoumupa Beicoyxozo, strona internetowa: Cmuxu, noceawennvie Braoumupy
Buwicoyxomy, http://www.kulichki.com/masha/vysotsky/ovys/venok/stixi.html, dostgp: 15.03.2015.

10 Zob. takze: R. Luzny, Pisarze kregu Akademii Kijowsko-Mohylarskiej a literatura polska, nakt. Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 1966.



podejmujgcego zadanie wyjasniania senséw ukrytych w dziele literackim. Z naszego punktu
widzenia nie moze on narzuca¢ tworcy i jego odbiorcom sensé6w wiasnych. Moze jedynie
eksponowaé te, na ktore wskazuje autor badanego dzieta. Granice wolnosci badacza
wyznacza W niniejszej pracy autonomia sensow i celéw widzianych przez Wysockiego.
Dlatego tez wazne jest dla autora pytanie, czy mozna za postmodernistycznymi badaczami
przyjac, ze kazda interpretacja nie zawierajgca bledow merytorycznych jest poprawna?

Umberto Eco w swoich rozwazaniach teoretycznych nad tym zagadnieniem zaktada,
ze wyjsciowe dla dzieta sg intencje autora, jednak po ukonczeniu utworu, powstate dzieto
nalezy interpretowa¢ w oderwaniu od nich. Co wiecej — jak zauwaza Eco - znajomos$¢ intencji
autora, moze prowadzi¢ do nadinterpretacji. Bowiem oprdcz intencji autora istniejg intencje
dzieta, 1 w koncu, intencja czytelnika, ktory przyjmuje role interpretatora. Wtoski pisarz,
noblista i1 teoretyk twierdzi takze, ze sa ,lepsze” 1 ,,gorsze” interpretacje. Tutaj rodzi si¢
kolejne pytanie: kto o tym decyduje? Okazuje si¢, ze wplyw na oceng interpretacji maja
ogolnie uznawane wartos$ci i przyjete normy. Taka klasyfikacja interpretacji moze wydac si¢
kontrowersyjna w $wietle promowanych obecnie postmodernistycznych idei gloszacych
rownouprawnienie i wielo$¢ interpretacji. Pomimo wymienionych zatozen Eco jest jednak
zwolennikiem ograniczenia wolnoéci interpretacyjnej. W dziele Interpretacja i
nadinterpretacjal! wloski pisarz i teoretyk literatury podaje kryteria poprawnosci odczytania
tekstu, przyjmujac tym samym, ze nie kazde odczytanie tekstu jest prawidtowe.

Te poglady Eco wzbudzity ozywiong dyskusj¢ postmodernistdw na poczatku lat 90.
ubieglego stulecia. Warto tutaj wspomnie¢ o polemice Richarda Rorty’ego 1 Jonathana
Cullera z wtoskim filozofem.

Majac na uwadze powyzsze stanowiska odno$cie poprawnosci odczytania tekstu i jego
interpretacji, autor pracy nie odwotuje si¢ do zadnego z kryteriow postmodernizmu, uwazajac,
ze nie prowadza one do istniejacych sensow sygnowanych przez utwor literacki, a jedynie
tworza nad nim nowe, pochodzace od badacza.

Pewne elementy warsztatu jezykowego pracy wymagajag w tym miejscu wyjasnienia.
Autor swiadom jest tego, ze w polskiej literaturze przedmiotu czgsto zamiast dostownie
oddanego imienia Wysockiego — ,,Witadimir” pojawia si¢ spolszczony jego wariant -
»Wlodzimierz”. Zdecydowat si¢ jednak pozosta¢ przy formie oddajacej oryginalne brzmienie
1 ilekro¢ przywotuje imi¢ rosyjskiego piesniarza-poety, postuguje si¢ tag forma, z wyjatkiem

innej formy imienia uzytego w cytatach.

1 U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooks-Rose, Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini, przet. T.
Bieron, Wydawnictwo Znak, Krakow 2008.
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Sytuacja wyglada analogicznie w przypadku tlumaczenia na jezyk polski rosyjskiego
terminu ,,sowiecki” jako ,radziecki”, w sytuacji, gdy czg¢s¢ badaczy korzysta z polskiej
transliteracji rosyjsko terminu, a cze$¢ z jego dostownego ttumaczenia. Zwazywszy jednak na
konotacje i negatywne warto$ciowanie pierwszego z nich, autor postugiwaé sie bedzie w
pracy spolszczonym terminem ,,radziecki”.

W polskich badaniach na temat pogranicza pojawia si¢ termin ,transgranicznosci”
majacy Scisty zwigzek z przekraczaniem granic. Tak ukuty w literaturze termin ma jednak
konotacje postmodernistyczne. Niniejsza praca nie odwotluje si¢ do kryteriow metody
postmodernistycznej, dlatego jej autor zrezygnowal z uzywania tegoz terminu na rzecz
funkcjonujgcego od dawna terminu ,,pogranicze kulturowe”. Warto pamigtaé, ze polscy
badacze zwykli uzywa¢ zamiennie dla pojecia pogranicza terminu ,kresy”. Tak czyni
m.in.Wtadystaw Panas. Badacz ten ttumaczy fenomen styku kultury polskiej z kulturg kresow
za pomocg trzech wypadkowych — réznorodnosci, spotkania i pogranicznosci:

,»P0 pierwsze, chodzi o obecno$¢ réznorodnych i zarazem mnogich komponentow
etnicznych, lingwistycznych, religijnych i kulturowych. Po drugie, ma miejsce spotkanie tak
zroznicowanych sktadnikow w jednej — wprawdzie mocno zautonomizowanej wewngtrznie —
organizacji panstwowej, we wspolnych ramach gigantycznej catosci. (...) Po trzecie, w
efekcie spotkania tych wszystkich r6znorodnych sktadnikow — takze tych przeciwstawnych i
wrogich — formuje si¢ sfera zjawisk pogranicznych*2,

Jednakze takie przedstawienie zawe¢za pogranicze zaledwie do jego terytorialnego
rozumienia i nie bedzie mialo zastosowania w badaniach pogranicza kulturowego w obrgbie
dwoch roznych kultur wspotistniejgcych, tj. bez dajacej sie¢ wyznaczy¢ topograficznie granicy,
w obrgbie jednego terytorium. Dlatego tez, bardziej bedzie interesowac autora niniejszej
pracy pojecie pogranicza w teorii kultury, o ktorym mowia socjolodzy kultury: Tadeusz
Paleczny 1 Leszek Korporowicz. Badacze ci przywiazuja duza wage do komunikacji
miedzykulturowej, o ktérej mowiag w dwoch tomach prac. Sg to: Komunikacja
miedzykulturowa: zblizenia i impresje’® z 1995 roku i tom wydany rok pozniej Komunikacja
miedzykulturowa: zderzenia i spotkania. Antologia tekstow*. Warto w tym miejscu jeszcze

odnotowa¢, ze pojecie ,,pogranicza kulturowego” w kontek$cie filozoficznym objasnia

12 W, Panas, O ograniczeniu etnicznym w badaniach literackich, [w:] Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega
referatdw Zjazdu Polonistow Warszawa 1995, red. T. Michatowska, Z. Golifiski, Z. Jarosifiski, Warszawa 1996,
s. 606.

18 Komunikacja miedzykulturowa: zblizenia i impresje, red. A. Kapciak, L. Korporowicz, A. Tyszka, Instytut
Kultury, Warszawa 1995.

14 Komunikacja miedzykulturowa: zderzenia i spotkania. Antologia tekstéw, red. A. Kapciak, L. Korporowicz, A.
Tyszka, Instytut Kultury, Warszawa 1996.
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Elzbieta Feliksiak w ksigzce Budowanie w przestrzeni sporu. Ethos literatury w sytuacji
kryzysu europejskiego pluralizmu (Tomasz Mann — Tadeusz Konwicki — Erica Pedretti)®®.

Tak szerokie uzycie tego terminu i szeroki jego zakres upowazniajg autora do
zastosowania w interpretacji tworczosci Wladimira Wysockiego, osadzonej mocno w
konteks$cie epoki i jej determinat historycznych i ideowo-politycznych. Jak bardzo Wysocki je

przekraczat, czy w tym tkwi specyfika jego tworczosci?

15 E. Feliksiak, Budowanie w przestrzeni sporu. Ethos literatury w sytuacji kryzysu europejskiego pluralizmu
(Tomasz Mann — Tadeusz Konwicki — Erica Pedretti), Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990.
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I1. Socrealizm jako kultura oficjalna

Geneza i podloze ideologiczne

Realizm socjalistyczny - okreSlany takze skrotem socrealizm - nawigzuje do zatozen
realizmu i materializmu antropologicznego rosyjskiego mysliciela Nikotaja Gawritowicza
Czernyszewskiego' (1828-1889). Te z kolei odwotluja sie do filozofii Ludwika Feuerbacha®
(1804-1872) i jego koncepcji cztowieka-boga. Punktem wspdlnym w filozofii Feuerbacha i
Czernyszewskiego jest zerwanie z estetyka romantyczng, ktora zostata przedstawiona przez
Georga Hegla (1770-1831). Zdaniem Hegla miejsce czlowieka jest pomigdzy Absolutem
utozsamianym z Bogiem a §wiatem i nie mozna rozpatrywa¢ cztowieka w oderwaniu od
Istoty Wyzszej od niego. Zgodnie z tg teorig na wiedz¢ absolutng sktadajg si¢ nastgpujace,
réwnowazne Wytyczne: samowiedza, rozum, duch, religia i wiedza®. Feuerbach,
Czernyszewski, a wspotczesnie m.in. utozsamiany z postmodernizmem Paul Michel Foucault
(1926-1984) odcinaja si¢ od heglowskiej metafizyki, kierujac si¢ w stron¢ materializmu.
Zgodnie z jego filozofia najwyzszym ideatem pickna dla Czernyszewskiego stal sie
wszechstronnie rozwinigty cztowiek, za§ zrédtem pigkna dla sztuki - otaczajaca jej tworce
rzeczywisto$¢. Czernyszewski dat temu wyraz w licznych swoich pracach z zakresu krytyki
literackiej, a takze w traktacie filozoficznym Estetyczny stosunek sztuki do rzeczywistosci
(Dcmemuueckue omnowenus uckycemsa x oeticmeumensnocmut), w ktorych proponuje nowa
koncepcije pickna®. Do koncepcji tej nawiaze w pracy fundamentalnej dla narodzin rosyjskiej
mysli rewolucyjnej - Zasada antropologiczna w filozofii (4dumpononocuueckuii npunyun 6
gbwzocoqbuu)s. Wystepujace w niej odwolania do kultury majg charakter antyheglowski,

antymetafizyczny 1 antyidealistyczny. Dla uksztaltowania w Rosji materialistycznej estetyki

! Zob. takze: G. Przebinda, Mikolaj Czernyszewski. Pézny wnuk Oswiecenia, Wydawnictwo ,,Slask”, Katowice
1996.

2 Zob. takze: G. Przebinda, Nowe Oswiecenie (Nikolaj Czernyszewski). 1. Rosyjski uczeri Feuerbacha, [w:] Od
Czadajewa do Bierdiajewa. Spor o Boga i czlowieka w mysli rosyjskiej (1832-1922), naktadem Polskiej
Akademii Umiejetnosci, Krakow 1998, s. 217-222.

% Zob. takze: G.W.F. Hegel, Fenomenologia ducha, przet. S.F. Nowicki, Wydawnictwo Fundacja Aletheia,
Warszawa 2002.

* U badacza tej epoki - Andrzeja Walickiego pojawiaja sie dwie wersje thumaczenia tegoz tytutu: ,,Estetyczny
stosunek sztuki do rzeczywisto$ci” — pojawia si¢ w: A. Walicki, Idea wolnosci u myslicieli rosyjskich,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakoéw 2000, s. 211 oraz ,.Stosunek estetyczny sztuki do
rzeczywisto$ci”, ktory pojawia si¢ w: A. Walicki, Zarys mysli rosyjskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego, Krakow 2005, s. 279.

® N. Czernyszewski, Zasada antropologiczna w filozofii, przet. M. Bleszynski, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1956.
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znaczenie bazowe ma pierwsza z wymienionych prac. Wedlug jej autora zroédlem pigkna
determinujgcego charakter dzieta sztuki badz literatury nie jest Bog (Absolut), lecz otaczajaca
cztowieka rzeczywistosc.

Takie ujecie pigkna wywarlo wptyw nade wszystko na ocen¢ dziewigtnastowiecznej
literatury rosyjskiej, zawarta w tomie Szkice gogolowskiego okresu literatury rosyjskiej
(Ouepru 2oconesckoco nepuooa pycckoii aumepamyput). Czernyszewski eksponuje w nim
gogolowski realizm jako najwyzsze osiggniecie literatury rosyjskiej, widoczne na gruncie
nowej koncepcji pickna i nowej estetyki. Nowg estetyke taczy on z nowa - materialistyczng -
antropologia w eseju Rosjanin na rendez-vous (Pycckuii uenosex na rendez-vous). W eseju
tym Czernyszewski okreslit bohatera Turgieniewa — marzyciela niezdolnego do czynu -
mianem zbednego czlowicka. Taka typologia stata si¢ mozliwa na gruncie materialistycznej
antropologii Czernyszewskiego i materialistycznej koncepcji pigkna, na ktorych pietno odbita
filozofia Feuerbacha. Jako jego uczen autor Zasady antropologicznej w filozofii otworzyt
kultur¢ rosyjska na wpltyw materializmu ateistycznego, ktéry utorowal drogg do
uksztaltowania nowego typu kultury i nowego jej bohatera, bedacego w przysztosci
pierwowzorem dla komunistycznego homo  sovieticusa. Zaproponowana przez
Czernyszewskiego nowa antropologia, ktéra mozna scharakteryzowac jako materialistyczno-
ateistyczng, byla przeciwienstwem tej usankcjonowanej W Kkulturze rosyjskiej okresu
przedrewolucyjnego jako niepodwazalna i uniwersalna. Byta przeciwienstwem antropologii
chrzescijanskiej, w ktorej kazde istnienie ludzkie ma nie tylko sens, ale rowniez cel
transcendentny.

Na szczegolng uwage pod tym wzglegdem — nade wszystko ze wzgledu na role w
formowaniu rewolucyjnej $wiadomosci w krggach dziewietnastowiecznej inteligencji
rosyjskiej - zastuguje utopijna powies¢ Czernyszewskiego Co robi¢? (Umo derams?) wydana
pierwotnie w czasopismie ,,CoBpemenHuk” Ne 3—5 z 1863 roku, a cztery lata pdzniej - dzigki
staraniom rosyjskich emigrantéw - w Genewie, w formie ksiazkowe;j®. Powies¢ szybko trafita
do Rosji, gdzie odegrata wazng role w uksztalttowaniu narodnictwa, a nastepnie rewolucyjnej
swiadomosci bolszewikow, stajac si¢ dla nich poradnikiem w negowaniu nie tylko spoteczno-
politycznego charakteru carskiej Rosji, ale rowniez jej historii, kultury, a nade wszystko
prawostawia jako podstawy narodu i panstwa. Powies¢ Czernyszewskiego jest utopia, dlatego
tez rodzaca si¢ na jej fundamencie $wiadomo$¢é miata rowniez utopijny charakter. Pociggajace
w niej bylo to, ze miata ona ksztaltowa¢ nowego cztowieka, na co wskazuje podtytul powiesci

— Z opowiadan o nowych ludziach. Stata si¢ pokusg dla samego Wtodzimierza Iljicza Lenina

SHT. Yepwnsbiiesckuii, Ymo oerams?, CoBpeMennas bubmnoreka, XKenera 1867.

14



(1870-1924), ktory napisat prace 0 analogicznym tytule Co robic¢? (Ymo denams?) w 1902
roku’, a nastepnie przedstawil koncepcj¢ nowego czlowicka w wersji marksistowsko-
bolszewickiej. Z kolei $wiadectwem wplywu dziewig¢tnastowiecznego utworu na rosyjska
literatur¢ porewolucyjng stat si¢ poemat Wiadimira Wtadimirowicza Majakowskiego (1893-
1930) Ymo oeramwu? pochodzacy z 1926 roku. O wadze powiesci Czernyszewskiego
$wiadcza nie tylko kolejne jej wydania w epoce radzieckiej, ale rowniez wzorowane na niej -
glownie na jej bohaterach - powiesci socrealistyczne. Radziecka recepcja powiesci Co robié¢
byla zdecydowanie pozytywna, w przeciwienstwie do jej odbioru przez wspodiczesnych
Czernyszewskiemu - cenzorow, krytykdw, czytelnikéw. Jak pisze autor Postowia do
polskiego jej wydania:

,»Wokot ksigzki Czernyszewskiego rozgorzata namigtna polemika, odzwierciedlajaca
walki i przeciwienstwa epoki. Nikt z ludzi mys$lacych wspotczesnego pokolenia nie mogh
pozosta¢ obojetny wobec tej powiesci. W dziejach literatury §wiatowej rzadko ktore ksiazki
miaty tak wybitne znaczenie spoteczne™®.

Jest to ocena pisana z pozycji marksistowskiej humanistyki. Bardzo dobrze oddaje
jednak znaczenie wptywu antropologii i estetyki Czernyszewskiego na rozwoj radzieckiej
kultury 1 narodziny jej bohatera. Zdaniem Nikotaja Wodowozowa powie$¢ odegrata tak
wazng role dzieki temu, ze ,,walka rewolucyjna demokracji chtopskiej w czasach, gdy
demokratyzm i socjalizm taczyly sic w jedna nierozerwalng calto$é™® znalazta swoje odbicie
na stronicach Ymo oeramu?.

W podobnym tonie ocenial wplyw powiesci Czernyszewskiego na mtode pokolenie
Rosjan lat 60. i 70. XIX wieku znany anarchista i zagorzaly rewolucjonista — Piotr
Aleksiejewicz Kropotkin. W nastepujacy sposob pisat sile jej oddziatywania:

21711 PyCCKOH MOJIOAEKHU TOTO BPEMEHHU OHa ObljIa CBOETO POja OTKPOBEHHEM H TIpe-

1
BPATHIIACh B IPOrPAMMY, CIEIAIACh CBOETO PO/ 3HAMEHeM ™.

Czernyszewski w Przedmowie do swego literackiego dzieta wyznaje, ze wlasng
tworczo$¢ traktuje jako misj¢ majgcg na celu przekonanie do swoich pogladow czytelnikow,
Ktorych nazywa tutaj publicznoscig. Uzycie takiego terminu, zamiast postugiwania si¢
tradycyjnie przyjetymi dla literatury okresleniami, takimi jak czytelnik czy odbiorca, wydaje

si¢ mieé znaczenie nie tylko estetyczne. Swiadczy ono o dydaktycznym nastawieniu pisarza

" B.W. Jleuun, Ymo denams?, Verlag J.H.W. Dietz, Stuttgart 1902.

8 N. Wodowozow, Posfowie, [w:] N. Czernyszewski, Co robi¢? Z opowiadaii o nowych ludziach, przet. J.
Brzgczkowski, Wydawnictwo Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1951, s. 533.

’ Tamze, s. 534.

0 IT.A. Kponorkun, Hoeansi u deticmeumensrocms 6 pycckoii aumepamype, Cankr-Iletep6ypr, 1907, s. 306-
307.
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wobec czytelnikdw - ,,audytorium”. Autor Co robi¢? w nast¢pujacy sposOb pisze o swojej
,»publicznosci”:
»Ale jest wsrdd ciebie, publiczno$ci, pewna ilo$¢ (...) ludzi, ktorych szanuje. (...)

Cenie ich zdanie, wiem jednak z gory, ze s oni po mojej stronie”™".

Jak wynika z powyzszych stow, aby cieszy¢ si¢ szacunkiem pisarza i by¢ przez niego
cenionym, nalezy posiada¢ podobne do niego zdanie w kwestiach §wiatopogladowych i sta¢
PO jego stronie. Pomimo tak wyraznego podziatu ludzi ze wzgledu na wyznawany przez nich
$wiatopoglad, Czernyszewski swojej powiesci powierza rolg perswazyjng i perswazyjno-
edukacyjng w stosunku do tych czytelnikéw, ktorzy nie sa jeszcze po jego stronie.
Swiadectwem tego sa stowa skierowane do podzielajacej poglady pisarza czesci
,»publicznosci”:

»(...) gdyby publiczno§¢ wylacznie z was si¢ sktadata, juz nie potrzebowalbym

pisac’”lz.

Niezwykle istotne wydaje si¢ przekonanie autora, ze powies¢ — bedaca niejako biblig
dla nowych ludzi - zawiera prawdg, na ktora otwiera ludzkos$¢. Wspomina o tym pisarz, nieco
kokieteryjnie, w Przedmowie, usprawiedliwiajac swoje rzekome braki talentu obecnoscia
prawdy w utworze:

,Prawda — to rzecz dobra: wynagradza czytelnikowi braki pisarza, ktory jej stuzy”**.

Ukazani w powieSci nowi ludzie to jednostki zrywajace ze starym porzadkiem. Tak
postepuje na stronicach tej powiesci Wiera Pawlowna, ktora buntuje si¢ przeciwko wydaniu
jej za maz przez matke — nazywang w powiesci panig Marig — za dobrze sytuowanego
mezczyzng. Wiera, ktora ukazana jest jako kobieta wyzwolona, nie catuje matki w reke, co
zapowiada uderzajaco oficjalnym — zwazywszy na sytuacje - tonem:

»- Nie, mamusiu. Juz dawno mamie powiedzialam, ze mamy w rgke calowaé nie
bede™.

Jest to zapowiedz odrzucenia dotychczasowego stylu zycia i porzadku, opartego na
wzorcach rosyjskiej kultury szlacheckiej. W kulturze XIX wieku gest ucatowania reki matki
oraz poddanie si¢ woli rodzicielskiej w sprawach zamagzpojscia byly znakiem
charakterystycznym dla starego porzadku, moralnos$ci i obyczajowos$ci przedrewolucyjne;.

Jednak jeszcze bardziej nowatorskie jest rozumienie malzenstwa, jakie propaguje

Wiera Pawlowna. Powinno si¢ ono opierac¢ — jej zdaniem - na zwigzku partnerskim, w ktorym

N, Czernyszewski, Co robi¢? ..., dz. cyt., s. 17.
12 Tamze.

13 Tamze, s. 16.

14 Tamze, s. 28.
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kobieta rezygnuje z tradycyjnych rol matki i wiernej zony, okreslonych w Domostroju jako
role niezbywalne, determinujace istote kobiecosci. Tym samym bohaterka Czernyszewskiego
w stanowczy sposOb zrywa z rosyjska kulturg i tradycja, zbudowang na fundamencie
chrzescijanskich wartosci. Jej zachowanie stanowi zapowiedZz zmian Kkulturowych
wprowadzonych przez komunizm, ktoéry zanegowat przedrewolucyjny wzorzec funkcji
kulturowych nie tylko mezczyzny, ale rowniez kobiety. Te drugg ogotocil, degradujac jej
dwie podstawowe, naturalne role: matki i strazniczki zycia rodzinnego. Promowat natomiast
jej obraz przodownicy pracy, budujacej z oddaniem socjalizm. Jak pisze Martyna Kowalska:
,Kobieta matka, kobieta zona, kobieta gospodyni nie mogta, sitg rzeczy, uczestniczyé
w budowie nowego tadu z taka sitg i oddaniem jak mezczyzna. Przeszkoda dla niej byla
rodzina, dom, wreszcie opieka na dzieémi. (...) Dlatego tez naczelnym zatoZzeniem

bolszewikow w sprawie pici pigknej bylo zdjecie z barkow kobiety roli kaptanki domowego

ogniska™™.

Zachowanie Wiery poprzez demonstracyjne zerwanie z tradycja nie wpisuje si¢ w
stary tad spoteczny. Tym samym, moze by¢ ono uznane za zwiastun nowego porzadku i
nadchodzacej nowej epoki kulturowej. Nie moze zatem dziwi¢, ze jako takie byto ono
odbierane przez wspoétczesnych pisarzowi. Mozna przypuszczaé, ze taki stan rzeczy byt
zgodny z zamierzeniem autora powiesci, ktory swoje pisarstwo uczynit instrumentem
przekazywanie gloszonych przez niego idei.

Warto wiec zwrdci¢ uwage na antymetafizyczny i antyreligijny charakter ksigzki
Czernyszewskiego, zbudowanej nie tylko na gruncie nowej antropologii, ale rowniez nowe;j
estetyki 1 nowego typu realizmu, majgcego odzwierciedla¢ wiernie jedynie zdeterminowang
historycznie, spotecznie i politycznie rzeczywisto$¢. Znamienne jest, ze wlasnie typ realizmu,
negujacego prawde ontologiczng 0 transcendentnym wymiarze istnienia ludzkiego, stat si¢
no$nikiem idei utopijnego socjalizmu w XIX wieku, a nastepnie komunizmu w wieku XX.
Mamy tu do czynienia z charakterystyczng dla tego typu polaczenia antynomicznoscia.
Realizm przeczy bowiem utopii, domagajac si¢ od kazdej idei mozliwosci jej
urzeczywistnienia. Utopia obliczona jest natomiast nade wszystko na zaistnienie w ludzkiej
$wiadomosci. Zasadne jest wigc okreslanie powiesci Co robi¢? mianem utopijnej.

Poglady Czernyszewskiego odbily sie szerokim echem wsrdéd Owczesnej inteligencji
rosyjskiej, stajac si¢ przedmiotem jej licznych dyskusji i inspiracjg dla rewolucji. Jak zauwaza

historyk James H. Billington, mysl spoteczna Czernyszewskiego oraz wspolpracujacego z

1> M. Kowalska, Aleksander Sofzenicyn. Homo sovieticus i czlowiek sprawiedliwy, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2011, s. 188.
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nim na tamach czasopisma ,,CoBpemennuk” Krytyka literackiego Nikotaja Dobrolubowa

przygotowala t¢ nowa grup¢ spoteczng do zanegowania rodzimej tradycji, co byto warunkiem
sine qua non narodnickiej rewolucji:

»Przyjmujac za punkt wyjscia materializm Feuerbacha i racjonalizm utylitarystow

angielskich, ci wptywowi krytycy doprowadzili mtode pokolenie do systematycznego

odrzucania catej dotychczasowej tradycji i catego paradygmatu idealistycznego, w ramach

ktorego toczyly sie dyskusje szlacheckiego stulecia™®.

Nie ulega watpliwosci, ze jeden z czolowych tworcow systemu komunistycznego,
Wiodzimierz Lenin, byt pod ogromnym wptywem idei Czernyszewskiego. Znalazto to swo)j
wyraz m.in. w koncepcji komunistycznego eksperymentu antropologicznego, jakim byta
proba uksztaltowania nowego czlowicka. Stanowita ona rozwinigcie propozycji
Czernyszewskiego, wzbogacone o inspiracje filozofii i mysli spotecznej Karola Marksa
(1818-1883) oraz Fryderyka Engelsa (1820-1895).

Wsrod badaczy istnieja podzielone zdania w kwestii tego, czy Czernyszewski byt
zwolennikiem rewolucji. Cze$¢ z nich, jak ujmuje to Grzegorz Przebinda, glosi watpliwg tezg
0 niejako ,,wiecznym rewolucjonizmie” pogladow autora powiesci Co robic?. Cze$é
utrzymuje poglad, iz rosyjski mysliciel poczatkowo byt przeciwny rewolucji, do ktdrej
stopniowo ,,dojrzewal”, a nastgpnie ,,pozostat jej glosicielem do konca swoich dni”Y’. Trzecie
stanowisko - ktdre podziela Przebinda - glosi, iz Czernyszewski nigdy nie byt zwolennikiem
zaprowadzenia socjalizmu drogg rewolucji — jak si¢ to stalo w rzeczywistosci — lecz dazyt do
niego jedynie sposobami demokratycznymi®®.

Jak zwraca uwage Andrzej Walicki, autor Co robi¢?, w odrdznieniu od zachodnich
myslicieli, byt zwolennikiem wolnosci politycznej. Badacz, przywotujac stowa rosyjskiego

pisarza, stwierdza:

1% 3. H. Billington, lkona i topér. Historia kultury rosyjskiej, przet. J. Hunia, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 360.

' G. Przebinda, Nowe Oswiecenie (...), dz. cyt., s. 222.

18 7a poczatek zmian ustrojowych w Rosji uwaza si¢ rewolucje 1905 roku, w ktorej podczas ,.krwawej niedzieli”
jak szacuje sie zgineto, badz zostato rannych ponad tysigc 0sob, w tym kobiety i dzieci (za: J. Pajewski, Historia
powszechna 1871-1918, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1967, s. 272). Nastgpnie miaty
miejsce jeszcze dwie rewolucje w 1917 roku: lutowa i pazdziernikowa, ktora to ostatecznie doprowadzita do
przejecia whadzy przez bolszewikow. Zobacz takze: R. Pipes, Rewolucja rosyjska, przet. T. Szafar, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994; R. Pipes, Rewolucja rosyjska: trzy pytania, przet. W. Jazewski,
Wydawnictwo Magnum, Warszawa 2007; O. Figes, Tragedia narodu. Rewolucja rosyjska 1891-1924,
Wydawnictwo Dolnoslaskie, przet. B. Hrycak, Wroctaw 2009; E. Burdzatow, Rewolucja lutowa 1917 r.
Powstanie w Piotrogrodzie, przet. R. Wojna, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1973; A.
Krzyzanowski, Raj doczesny komunistow. Dzieje Rosji w XX wieku, Wydawnictwo Arcana, Krakdw 2008.
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,»Tak jak powietrze niezbedne jest dla zycia poszczegdlnego czlowieka, tak wolnosé¢
polityczna niezbedna jest dla prawidlowego funkcjonowania ludzkiego spoteczenstwa™.

Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze Czernyszewski przechodzit w okresie
ksztattowania swoich pogladéw politycznych faze narodnicka, w ktérej nie widziat potrzeby
wolnosci politycznej - zgodnie z koncepcjami tworcéw tego nurtu rewolucyjnego®. Jej
koniecznos¢ wypracowat niezaleznie od zalozen narodnictwa. Dzieje Zwigzku Radzieckiego
pokazaty, ze postulat wolnosci politycznej, ktéremu Sprzeciwiali si¢ rosyjscy narodnicy nie
zostal spetniony?’. Pierwsze oznaki odejscia od realizacji tego postulatu odnajdujemy juz w
okresie rzadéw Lenina, a umocnienie autorytarnego kierunku w budowie totalitarnego
panstwa potwierdzaja rzady Jozefa Stalina. Badacz utopii komunistycznej — Walicki -
przytacza dwie wykluczajace si¢ koncepcje na temat stusznosci ,,tezy o cigglosci” leninizmu |
stalinizmu. Sam staje na stanowisku, ze cigglo§¢ taka istniata, a obydwaj przywodcy
polityczni Zwigzku Radzieckiego czerpali w prostej linii z marksizmu. Tak tez bylo w
przypadku teorii wolnosci:

,hie mozna bowiem mowic o oryginalnym wktadzie Stalina do marksistowskiej teorii
wolnosci™?.
W dalszej czesci, zwracajac uwage na wktad ideologiczny leninizmu w budowaniu
komunistycznej utopii przez Stalina, Walicki pisze:

»Wszystkie argumenty, ktorymi Stalin postuzyl si¢ dla ideologicznego i «naukowego»

uzasadnienia swej dyktatury, zawarte byly w leninizmie”?,

Wzajemne oddziatywanie na siebie, przenikanie 1 w koncu scalenie marksizmu,
leninizmu i stalinizmu stanowito fundament koncepcji komunistycznego spoteczenstwa,
realizowanej na gruncie Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich. Bylo rowniez
podpora nierozerwalnie z ta koncepcja zwigzanego totalitarnego panstwa. Kwesti¢ tych
zalezno$ci Walicki podsumowuje nastgpujaco:

W ten sposéb marksizm uprawomocnit leninizm, a leninizm z kolei przygotowat i
usprawiedliwit teorie i praktyke stalinizmu”?*,
Czernyszewskiego 1 jego nasladowcoéw wyrdznia spektakularne zerwanie z tradycja 1

antropologig chrzescijanskg. Stato si¢ ono cechg konstytutywng realizmu socjalistycznego,

ktory korzeniami swymi sigga filozofii i estetyki autora Co robi¢?. Na podtozu tej ostatniej

9 A. Walicki, Marksizm i skok do krolestwa wolnosci. Dzieje komunistycznej utopii, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1996, s. 44.

20 Tamze, s. 45.

2 Tamze.

% Tamze, s. 380.

2 Tamze.

* Tamze, s. 403.
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powstat typ realizmu, bedacy nosnikiem utopii socjalistycznej. Realizm socjalistyczny
stanowi w duzej mierze zaprzeczenie rosyjskiej kultury przedrewolucyjnej, a nade wszystko
tego jej dziewigtnastowiecznego okresu, ktory zostal nazwany zlotym wickiem w historii
literatury rosyjskiej. W okresie tym osiggneta ona bowiem swoje apogeum, wpisujac si¢ w
dzieje kultury europejskiej.

Ztoty wiek obejmuje wszystkie epoki i prady dziewigtnastowiecznej Rosji 0d
romantyzmu do modernizmu. Ztozyta si¢ nan tworczos¢ wielu autorow. Pochylajac sie tylko
nad samg poezjg, nalezy w tej epoce wymieni¢ obok Aleksandra Siergiejewicza Puszkina
(1799-1837) takich poetéw, jak uznawanego za najwiekszego poete rosyjskiego przed
Puszkinem — klasycyste Gawrita Romanowicza Dzierzawina (1743-1816), Iwana
Andriejewicza Krytowa (1769-1844), lwana lwanowicza Koztowa (1779-1840), Wasilija
Andriejewicza Zukowskiego (1783-1852), czy tez prekursora rosyjskich symbolistow Fiodora
Iwanowicza Tiutczewa (1803-1873), uzdolnionego autora liryki mitosnej i liryki przyrody -
Afanasija Afanasjewicza Feta (1820-1892) i wielu innych?.

Dla zobrazowania petni bogactwa literatury ztotego wieku przypomnie¢ nalezy m.in.
tych tworcow, ktorzy wychodzac - podobnie jak Puszkin - z pozycji romantycznych,
zapewnili rozwdj rosyjskiego realizmu. To poeta Michait Jurjewicz Lermontow (1814-1841)
— drugi obok Puszkina najwybitniejszy przedstawiciel rosyjskiego romantyzmu, oraz pisarz i
dramaturg Mikotaj Wasiljewicz Gogol (1809-1852), ktéry w latach 40. XIX wieku
przypieczgtowal zwycigstwo realizmu nad romantyzmem i jego dominacj¢ trwajaca W Rosji
do poczatku lat 90. Szczyty realizmu osigga literatura rosyjska dzigki tworczosci Iwana
Siergiejewicza Turgieniewa (1818-1883), Iwana Aleksandrowicza Gonczarowa (1812-1891),
Michaita Jewgrafowicza Sattykowa-Szczedrina (1826-1889).

Jednak do najwybitniejszych tworcow tego okresu nalezy zaliczy¢, z jednej strony
Fiodora Michajtowicza Dostojewskiego (1821-1881), z drugiej Lwa Nikotajewicza Toftstoja
(1828-1910). W utworach pierwszego z pisarzy znalazta pelne swe odbicie antropologia
chrzesdcijanska, ktorg zanegowat socrealizm. Natomiast tworczo$¢ drugiego prezentuje
dazenie do chrzeécijanskiego idealu etycznego jako wyznacznika samodoskonalenia i
osiggania pelni czlowieczenstwa, ktorym oficjalny nurt literacki epoki radzieckiej
przeciwstawil ide¢ komunizmu majgcg stanowi¢ sens i cel zycia. Antynomiczne

ukierunkowanie socrealizmu wobec rosyjskiej tradycji kulturowej jest szczegdlnie dobitne w

% Wiersze powyzszych poetow ukazaly sie w zbiorze: 3oa0moii eex pyccxoii nossuu, xemo, Mocksa 2009.
Jednakze nie jest to kompletna lista poetow zaliczanych do ,,ztotego wieku” w literaturze rosyjskiej. Publikacja
tegoz wydawnictwa z 2007 roku obejmuje utwory znacznie wigkszej ilo§ci poetow: Anmonozusi pycckou noasuu.
sonomotut eex: 150 nosmos, 750 cmuxomeopenuii, red. C.®. JImurperko, Ixecmo, Mocksa 2007.
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zestawieniu jego programu ideowego 1 estetycznego ze spuscizng Dostojewskiego
przeniknieta duchem metafizyki i chrzescijanska filozofia?®. Bohaterowie pisarza, tacy jak
Sonia Marmietadowa, ksigze Myszkin, Makar Dotgoruki, starzec Zosima, Alosza Karamazow
- ukierunkowani sg bowiem w taki sposob na transcendencj¢, aby ja poswiadczaé poprzez
realizacje wartoSci metafizyczno-religijnych i moralnych, wyrastajacych z ducha
chrzescijanstwa. Dostojewski pokazuje, iz na poziomie tych dwoch szeregow wartosci
cztowiek moze przekracza¢ swoje ,,ja” i zajmowac postawe heroiczng - posSwiecac si¢ dla tych
wartosci, ktore owo ,,ja” przewyzszajg. Ich negacja stata si¢ fundamentem socrealizmu, ktory
wysunat ide¢ nie tylko nowej antropologii, ale réwniez nowej aksjologii. Gloszac idee
nowego cztowieka, podporzadkowal go nowym wartosciom - okreSlonym przez ideologig |
utopi¢ komunizmu. Trudno jednak bylo catkowicie zanegowaé spuscizne autora Zbrodni i
kary. Dlatego probowano narzuci¢ jej jednostronng interpretacje - w duchu Krytyki
marksistowskiej, eksponujacej w niej to wszystko, co mogto by¢ przedstawione jako krytyka
zycia spotecznego W Rosji carskiej, badz koncentrujgcej uwage badacza na problemach
osobistych twdrcy. Przyktadem takiej recepcji pisarza jest monografia Borysa Bursowa
Osobowos¢  Dostojewskiego.  Leningradzki profesor w swoich rozwazaniach nad
dziewietnastowiecznym pisarzem wychodzi z zalozenia, ze jego tworczos¢ ma charakter
autobiograficzny?’. Jednoczesnie podkresla, ze tresci poruszane przez Dostojewskiego maja
charakter rewolucyjny, gdyz dotykaja one problemow spotecznych:

,»Nie pomijat milczeniem zadnego problemu, wokot ktorego toczyta sie spoteczna i

intelektualna walka w Rosji lub na $wiecie”?.

Nastepnie ten sam autor — odnoszac si¢ do tworczos$ci autora Idioty - stwierdza:
,Jego utwory to ciagly spor, spor ze wszystkimi, nawet ze soba samym”%.

Natomiast pojawiajace si¢ u pisarza motywy biblijne 1 odniesienia do Boga
komunistyczny badacz literatury tlumaczy jego sktonno$cig do ulegania zabobonom oraz
chwiejnosciag wiary pisarza:

,Dostojewski byl zabobonny, (...) targany mnéstwem watpliwosci co do wilasnej

wiary, ktorej potrzebowat jak «trawa wyschnigtay», tym bardziej ulegat wptywom zabobonow i

przesadow”.

%6 Zob. m.in. prace polskich badaczy: A. Razny, Fiodor Dostojewski: filozofia czlowieka a problemy poetyki,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakoéw 1998; A. Kosciotek, "Dziennik pisarza” Fiodora
Dostojewskiego: Proba monografii, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torua 2000; Fiodor
Dostojewski i problemy kultury, red. A. Razny, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011.

27 B. Bursow, Osobowos¢ Dostojewskiego, przet. A. Wotodzko, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1983,s. 9.

28 Tamze, s. 52.

 Tamze.
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W innym miejscu Bursow bagatelizuje religijno$¢ Dostojewskiego, nadajac jej
drugorzedne znaczenie w biografii pisarza:

,Nigdy jednak nie przeczytatem opinii, ze Dostojewski jako cztowiek i mysliciel byt
gleboko religijny”".

Krytyka czasow radzieckich nie mogta pozosta¢ oboj¢tna wobec takiego geniusza
literatury rosyjskiej, jakim byt Dostojewski, a jednocze$nie nie mogta zaakceptowac wymiaru
metafizycznego w jego tworczosci oraz religijnosci ptynacej z zachowan jego literackich
bohateréw. Dlatego tez podwazata ich znaczenie, widzac w nich zagrozenie nie tylko dla
radzieckiej kultury, ale rowniez dla propagowanej w niej nowej antropologii i koncepcji
nowego cztowieka.

Podobnie przebiegata recepcja Tolstoja w epoce radzieckiej. Pozornej akceptacji jego
tworczosci towarzyszyla proba marksistowskiej nadinterpretacji - w duchu walki klasowej
czy negacji Rosji przedrewolucyjnej. Z jednej wigc strony pozytywnie oceniano Kkryzys
swiatopogladowy pisarza z konca lat 70. i poczatku 80. oraz wyrazong w tym okresie w
publicystyce autora Anny Kareniny krytyke teologii dogmatycznej, podstawowych dogmatow
chrzescijanstwa, a takze Cerkwi jako instytucji. Eksponowano wykluczenie pisarza z Cerkwi
— m.in. za podwazanie boskosci Chrystusa i gloszong publicznie przez Tolstpoja niewiare w
jego zmartwychwstanie. Jednakze kontrowersyjna stata si¢ dla krytyki marksistowskiej
zawarta w tej samej publicystyce idea doskonalenia moralnego w oparciu o zasady etyki
chrzescijanskiej. Totstoj rewidujgcy krytycznie chrzedcijanstwo mogt by¢ dla radzieckich
tworcoOw natchnieniem. Jednakze ten sam Totstoj redukujacy chrzescijanstwo do etyki i
uznajacy ja za fundament moralnosci Rosjanina, byt juz nie do przyjecia. Tym bardziej, ze
pisarz zaproponowat oparty na zasadach tej etyki model zycia spotecznego. Wyrazit nadzieje
na harmonijny uktad miedzy szlachtg i chtopstwem w momencie, gdy inteligencja narodnicka
zapragnela poprowadzi¢ w zrywie rewolucyjnym przeciwko tej pierwszej ,,uciemi¢zony lud”.

Moéwiac o radzieckim odbiorze Tolstoja warto przywotaé prace B. Bursowa JI. H.
Toncmoti. C<3J|4LnLtczpm7?’2 czy tez akademickie opracowanie Michaita Chrapczenki Jles
Toncmoii kax xyooocnux™. Jako przyklad recepcji Tolstoja w epoce komunizmu postuzyé

moze praca zbiorowa polskich badaczy Lew Tolstoj w Polsce: zarys bibliograficzno-literacki,

%0 Tamze, s. 15.

*! Tamze, s. 620.

2 B.M. Bypcos, JI. H. Toncmoi. Cemunapuii, T0Cy1apcTBEHHOE Y4eOHO-IIEIATOrHUECKOE H3AaTeIbCTBO MHHH-
crepcra [IpocBemenuss PCOCP, Jleannarpan 1963.

3 M.B. XparmdeHko, Jlee Toncmoi kax xydoscrux, CoBeTckuil mucatesis, Mockea 1963.
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prezentujaca krytyczna oceng¢ moralnego wymiaru twoérczosci pisarza®. Najbardziej
negatywnym tonem oceny wyrdznit si¢ w przytoczonym tomie Wtadystaw Natkowski, na co
zwraca uwage badajgca recepcj¢ Tolstoja w Polsce Ewa Jastrzab, ktora stwierdza, iz badacz
odmowit autentyzmu i realnego wymiaru idealowi moralnemu pisarza:

»Publicysta skrytykowal ideal moralny Totlstoja nie tylko za egalitaryzm, ale tez za
utopijnosé, a zatem niemozliwosé konsekwentnej realizacji w zyciu i dziataniu jednostek™.
Jednak, co warto podkresli¢, stosunek ideologdéw i tworcoOw socrealizmu do Tolstoja

nie mogl by¢ zdecydowanie krytyczny, gdyz tzw. kryzys §wiatopogladowy pisarza stanowit
dla nich argument ideowy przemawiajacy za odrzuceniem religii i Cerkwi jako fundamentow
ksztattowania tozsamosci osobowej, kulturowej i narodowej Rosjan. Tolstoj w swej
publicystyce konca lat 70. i poczatku 80. zakwestionowal podstawy chrzescijanstwa: teologie,
dogmaty, dzieje Cerkwi, a nawet boskos¢ Chrystusa. Samo chrzescijanstwo zredukowat do
etyki, w ktorej punktem centralnym uczynit Kazanie na Gorze wg sw. Mateusza. O ile jednak
antymetafizyczna, antydogmatyczna i antyeklezjologiczna postawa Tolstoja z czasu jego
przetomu $wiatopogladowego czy wreszcie wykluczenie z Cerkwi mogly stanowi¢ dla
radzieckich ideologow wazny instrument ksztaltowania komunistycznego spoteczenstwa
poprzez Kulture, o tyle aksjologiczny aspekt ,.kryzysowej” postawy pisarza nie mogt byé
przez nich zaakceptowany. Totstoj, nawotujacy do samodoskonalenia moralnego na gruncie
etyki chrzescijanskiej i do niesprzeciwiania si¢ ztu sila byt powaznym zagrozeniem dla
komunistycznej antropologii i pedagogiki spotecznej, ktorych celem byto podporzadkowanie
»czlowieka radzieckiego” nowej ideologii. Poprzez swoja doktryn¢ etyczng autor Wojny i
pokoju nie tylko nie ostabit tozsamosci Rosjan, ale przeciwnie - umocnit jg. Umocnit takze
aksjologiczny fundament kultury rosyjskiej. Zaproponowat ponadto - w okresie dojrzewajacej
rewolucji narodnickiej - rozwigzania spoteczne dla wsi na bazie determinowanego przez
chrzescijanska etyke harmonijnego wspotzycia szlachty i chtopstwa. Gloszac zblizenie tych
dwoch stanow, sam starat si¢ zy¢ i ubierac, a takze pracowac jak jego poddani®®. Dobrowolne
podjecie si¢ pracy na rowni z chlopstwem przez hrabiego zostato wykorzystane przez krytyke
czasow radzieckich jako postawa sprzyjajaca nastaniu nowych — komunistycznych czasow. W

takim tez duchu interpretuje Totstoja radziecki krytyk literacki - Gieorgij Adamowicz, ktory

3 Lew Tolstoj w Polsce: zarys bibliograficzno-literacki, red. P. Grzegorczyk, Pahstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1964.

% E. Jastrzgb, Mysl filozoficzno-etyczna Lwa Tolstoja w recepcji polskiej, [w:] ,.Studia Wschodniostowianskie™,
tom 12, 2012, s. 344.

% Zob. takze: W. Szklowski, Lew Tolstoj. Biografia, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2008; A. Semczuk, Lew
Toistoj, Wiedza Powszechna, Warszawa 1963.
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podkresla aktualno$¢ pogladow pisarza w epoce komunizmu i uwaza go za nauczyciela
spoteczenstwa radzieckiego:
,»HO, BCIIOMHHasi BEIIMKOTO IHCATENs, KOTOPhI yMep B TOIBI, KOTJAA, KazajocCh,

CTapBIﬁ MUp, NOYCTb U TIIOKPAXTBIBAasA, W JAdaBasg TPCHIUHBI, 6yzxeT CTOATH €Imec JO0Jro,

cipammBaenis ceds: B Kakoi mepe oH, JleB ToscToil, 0 cHX TOp OCTaeTcs HAIINM

CIIyTHHKOM, HAalllUM CTapIiUM APYIOM U yYUTEJEM, B KaKOW Mepe OH HaM HYKEeH, HaM IIO0-

MPEKHEMY JOPOT, MOKEM JIM MBI €1I€ HCKPEHHE CKa3aTh, YTO «0e3 Hero Hejb3s KHUTH», KaK OH

caM cKasas 3T0 0 cBoeM moGuMom moste Troraese?”™.

Tolstoj zostat tu przedstawiony jako wizjoner, ktory przeczuwat koniec zmierzajacej
do samozagtady carskiej epoki — nazwanej w tekscie ,,starym §wiatem” - i nastanie nowej.
Zdaniem Adamowicza dziewigtnastowieczny pisarz jest wcigz aktualny nie tylko jako
nauczyciel, ale rowniez ,,starszy przyjaciel”.

Wyeksponowana w tolstoizmie idea samodoskonalenia moralnego oraz zasada
niesprzeciwiania si¢ zhu sitg uderzaty nie tylko w idee rewolucji i komunistyczng antropologi¢
oraz pedagogike, ale rowniez w komunistyczng aksjologi¢, kreujaca nowa hierarchi¢ wartosci,
okreslonych jako socjalistyczne, podporzadkowanych panujacej ideologii. Podobny problem
stanowit dla kultury socrealistycznej Gogol®®.

Ten dziewigtnastowieczny pisarz, dramaturg, publicysta, autor pelnej pouczen
moralnych korespondencji nastrgczat wiele trudno$ci w interpretacji jego spuscizny. Z jednej
bowiem strony uznaniem cieszy¢ si¢ mogta satyra na dziewigtnastowieczng Rosj¢ zawarta w
jego opowiadaniach, powiesci Martwe dusze czy takich dramatach jak Rewizor i Ozenek. Z
drugiej - krytyce musiat by¢ poddany moralny wymiar publicystyki i korespondencji pisarza,
nade wszystko ten ich aspekt, ktéry stanowit wskazanie drogi walki ze ztem moralnym i
spotecznym na gruncie etyki chrzescijanskiej. Stanowito to zaprzeczenie rewolucji jako
jedynego i skutecznego dziatania w celu rozwigzania problemow spotecznych.
Przekres$leniem sposobnosci na zaistnienie komunistycznego systemu z uksztaltowanym
komunistycznym spoteczenstwem stato sie¢ proponowane przez pisarza doskonalenie moralne
stanowigce SposOb walki z otaczajacym zepsuciem moralnym i spolecznym. Rowniez okres
przetomu duchowego Gogola nastreczat wiele probleméw twércom i teoretykom epoki
realizmu socjalistycznego. Autor satyrycznych utwordow, drwigcych z otaczajacej go

rzeczywistosci, doszedt wowczas do wniosku, iz nie nalezy w ten sposob opisywaé Rosji

¥ T'B. AnmamoBuu, Peus na cobpanuu ¢ Iapuxce 3 Oexabps 1960 200a, strona internetowa:

http://booksbunker.com/georgiy_adamovich/66316/1.html, dostep: 08.12.2015.
% Zob. takze: Sz. Romanczuk, Pisarz i Bog: Dostojewski, Gogol, Tolstoj, Fundacja im. Ksigcia Konstantego
Ostrogskiego, Biatystok 2013.
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carskiej. Dlatego tez wiele lat poprawiat Martwe dusze, ktorych pierwsze wydanie datowane
jest na rok 1842. Gogol napisal takze drugg czes¢ tego utworu, jednak w ramach
samodoskonalenia wewnetrznego potraktowal jg jako niezgodng z duchem chrzescijanstwa i
ostatecznie spalil rekopis utworu na dziesie¢ dni przed $miercig. Taka postawa nie mogta
cieszy¢ si¢ aprobatg ideologow socrealizmu. taczyla ponadto autora Martwych dusz z
autorem Idioty. Na powigzania te oraz religijny wymiar tworczosci Gogola i Dostojewskiego
zwraca uwage Anna Wozniak, zaznaczajac:

»Jako religijny mysliciele Mikotaj Gogol i Fiodor Dostojewski wywodzg si¢ z réznych

do$wiadczen zyciowych, etycznych, z odmiennego dziedzictwa filozoficznego. (...) Obaj byli

bez watpienia pisarzami religijnymi i sa to fakty dostatecznie udokumentowane w nauce”.

Nieco dalej badaczka podkresla roéznice antropologii Gogola i Dostojewskiego,
wynikajaca z osobistego stosunku kazdego z pisarzy do samego Chrystusa:
»Antropologia  Gogola  pozostala antropologia  potencjalng, antropologia

Dostojewskiego poprzez poszukiwanie Chrystusa, odnajdywanie obrazu Boga w cztowieku i

naladownictwo Chrystusa, zyskata rangg chrystocentrycznej™.

Silnie zaznaczone w tworczosci zwigzki obu autorow z chrzescijanstwem sprawiaty,
ze tworczos$¢ ich nie mogta by¢ w pelni zaakceptowana przez kulture radziecka.

Na szczegbdlng uwage zastuguje stosunek socrealizmu do Puszkina. Jego tworczosé
zapoczatkowata nowy okres w dziejach literatury rosyjskiej, ktory zostal bezpowrotnie
przerwany rewolucja bolszewicka i uformowaniem socrealizmu. Sam poeta zostat jednak w
nowej epoce potraktowany wyjatkowo dobrze.

Bez watpienia pamie¢ o Puszkinie byta zywa w czasach Zwiazku Radzieckiego, a sam
poeta byt gloryfikowany. Dziato si¢ tak, poniewaz jego wiersze opiewajgce wolnosc
interpretowano na uzytek panujacej ideologii - jako sprzeciw wobec Rosji carskiej. Takiej
interpretacji tej tworczosci sprzyjal rowniez pesymizm oraz dystans do otaczajacej
rzeczywistosci, przemawiajacy z wierszy napisanych przez Puszkina pod koniec zycia.
Swiadectwem gloryfikacji poety przez wtadze komunistyczne jest przemianowanie w 1937
roku miasta, w ktérym poeta pobieral nauki — dawniejszego Carskiego Siota (Ilapckoe

Ceno)** na Puszkin (ITymxun)*?. Podobnie w tym samym roku, dla uczczenia setnej rocznicy

% A. Wozniak, Gogol i Dostojewski. Od antropologii do bogoczlowieczenstwa, [w:] Stowianie Wschodni.
Duchowos¢. Mentalnos¢. Kultura. Ksigga jubileuszowa dedykowana Profesorowi Ryszardowi Luznemu w
siedemdziesigciolecie urodzin, red. A. Razny, D. Piwowarska, Wydawnictwo Bohdan Grell i corka s.c., Krakow
1997, s. 121.

“* Tamze, s. 125.

" Nazwa ta pochodzi od carskiej rezydencji, ktora jest ulokowana okoto 25 km od dzisiejszego Sankt-
Petersburga. Pomimo zmiany nazwy miejscowosci w odniesieniu do samego kompleksu carskiej siedziby uzywa
si¢ nadal nazwy Carskie Sioto.
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$mierci poety, przemianowano nazwe¢ mMmoskiewskiego Muzeum Sztuk Pigknych im.
Aleksandra I1I na Muzeum Sztuk Pigknych im. Puszkina (My3eii n300pa3uTebHbIX HCKYCCTB
um. A.C. Ilymkuna).

Mowigc na temat pamieci o Puszkinie w epoce socrealizmu, nie mozna pomingé
czynionych aluzji literackich do poety — réznego rodzaju odniesien i nawigzan do jego zycia i
tworczosci. Przykladem takiej ,,aluzyjnej” obecnosci poety w literaturze radzieckiej jest
powies¢ Leonida Grossmana z 1929 roku 3anucku o'Apwuaxa (w dostownym tlumaczeniu:
Zapiski d’Archiaca). Ksigzka ta przedstawia histori¢ pojedynku Puszkina, w wyniku ktorego,
na skutek zadanych ran, poeta poniost $mieré. Napisana jest ona w formie pamigtnikow
sekundanta. W Polsce pozycja ta zostala wydana tuz po Il wojnie $swiatowej pod tytutem
Smier¢  poety*™. Wyeksponowanie epizodu ostatniego pojedynku Puszkina nie jest
pozbawione podtoza ideologicznego, bowiem odbyt si¢ on na skutek intryg dworskich i
pogtosek, jakoby zona poety miata romans z francuskim emigrantem, z ktorym przyszio si¢
pojedynkowaé Puszkinowi.

Pochylajac si¢ nad literackimi aluzjami do dziewigtnastowiecznego wieszcza
rosyjskiego warto zwroci¢ uwage takze na to, jak poeta byl prezentowany poza literaturg
oficjalng. Temat ten jest zasadny, gdyz Puszkina w swoich piesniach przywolywat
dwudziestowieczny bard, Butat Okudzawa — poeta pogranicza kulturowego, ktérego droga
tworcza przebiegata podobnie do tej, ktorg podazat Wiadimir Wysocki. W piesni noszacej
tytul Anexcanop Cepeeesuu I[lywkun Okudzawa $piewa z nostalgia o nieobecnym poecie:

»A BCE-TaKH KaJib, YTO HEIB3s ¢ Ajekcanapom CepremdeM

TToyKHHATH B «SIp» 3aCKOUMTH XOTh HA YETBEPTH daca”™",

Z niniejszych stow przemawia zal, ktory wynika z tego, ze poetyckiemu ,,ja” z wiersza
przyszto zy¢ w innych czasach — bez wielkiego geniusza poetyckiego, jakim niewatpliwie byt
Puszkin. Szczegolnie dobitnie poetyckie ,,ja” wyraza zal za miniong epoka w nastgpujgcych
wersach:

,,Tenepb HaM HE HAIO I10 yJIullaM MBIKaTbCsd OUIYIIbIO:

MamuHel Hac KAyT U PaKeThl YHOCAT Hac BAAJIb.

*2 Nie jest to pierwsza zmiana nazwy tej miejscowosci, poniewaz w 1918 roku wladze zmienity nazwe Carskie
Siolo (Llapckoe Cemo) w Deitskoje Sieto ([erckoe Ceno). Jak mozna przypuszczaé, zmiana ta byla
podyktowana polityka zrywania z carska przesztoscig Rosji.

* L. Grossman, Smier¢ poety, przet. W. Broniewski, Wydawnictwo Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1949. Zob.
takze: T. Juryj, A. Iraklij, i in., Bezimienna milos¢: Opowiesci z Zycia pisarzy rosyjskich: A. Puszkin, M.
Lermontow, I. Turgieniew, F. Dostojewski, M. Czechow, L. Tolstoj, przet. M. Dolinska, Wydawnictwo Progress,
Moskwa 1977.

“  BII. OkymkaBa, Anexcandp Cepeeesuu  ITywxun, strona internetowa:  http:/tekst-pesni-
tut.ru/song/show/931160/bulat-okudzhava/tekst-pesni-i-perevod-byloe-nelzya-vorotit/, dostep: 16.06.2015.
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A Bcé-Takm JKajb, 4TO B MockBe 0oJbIle HETY U3BO34YHKOB,

Xots 6 otHOTO, ¥ HE OYJIET OTHBIHE, - & xanp™®,

Uwaznemu czytelnikowi moze nasung¢ si¢ pytanie, czy chodzi tylko o nostalgiczny
zal za sungcymi po Moskwie saniami i kolacja z Puszkinem, czy moze to by¢ jednak metafora
czego$ znacznie glebszego. Z pewno$cig czym$ takim moglby by¢ zal za poprzednig,
bezpowrotnie miniong epoka zlotego wieku, ktora przywolana zostata w balladzie za
posrednictwem pojawiajacej si¢ postaci Aleksandra Siergiejewicza — Puszkina.

W kolejnym wierszu Okudzawy, po§wigconym autorowi Eugeniusza Oniegina - Cua-
cmausuux Tlywkun - dwudziestowieczny poeta-piesniarz przedstawia swoje wyobrazenie
szczesliwego zycia Puszkina:

,»OH ry0acT u yueH, KaK 4epr,

U BCE €My [IPOCTO:

xui B Opnecce, ObiBast B Kpbimy,

€3/IUJT B Kapere,

ACHBI'K B JOJIT JaBaJll EMY

110 camoit cmepTa’™®.

Na marginesie przytoczonego fragmentu wiersza warto zada¢ pytanie, dlaczego
Okudzawa okres$lit Puszkina mianem szczgsliwca (,,cqacTiMBuUMK”) juz w samym tytule
utworu. Mozna konstatowa¢, ze dzieje si¢ tak dlatego, iz zyt on w szcze$liwszych czasach -
przed rewolucjg bolszewicka. Jak wynika z przytoczonego fragmentu wiersza, ,,zyt w
Odessie”, czyli miejscu, ktore dobrze kojarzyto si¢ Rosjanom, ,bywat na Krymie”, a wigc
wypoczywal w najlepszym kurorcie dawnego imperium, a ludzie pomagali mu do samej
$mierci. O tym ostatnim $wiadczg chociazby udzielane, jak mozna wnioskowa¢ bez zadnego
pokrycia, pozyczki (,,JeHbI'u B JOJIT 1aBaJid eMy’).

Okudzawa napisat jeszcze jeden wiersz poswigcony wybitnemu poecie - Anexcaop
Cepeeesuu. Utwor ten konczy sie puentg, ktdrej wymowa podobna jest do tej z poprzednio
cytowanego wiersza — wspotczesni ludzie, zdaniem podmiotu lirycznego, nie moga odnalez¢é
istoty szczescia, ktorg znat Puszkin:

»110 ITyIIIKMHCKOM TJI01aA1 ULy T CTPACTH,

TpaMBaﬁHBIe JKaBOPOHKH, I'PEX U CMCX...

Jla He cyeTuTech BbI!

* Tamze.
4 Tenze, Cuacmausuux Iywikun, 1924, strona internetowa: http://www.as-
pushkin.ru/index.php?cnt=27&sub=10, dostep: 13.06.2015.
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He B pTOM cuacrtne...

Anekcanap Ceprend MOMHUT 1Ipo Bcex™™.

Tak wiele aluzji do Puszkina w poezji dwudziestowiecznego poety-barda §wiadczy o
tym, ze pomimo narzuconej przez wiadze nowej polityki kulturalnej, przetrwala pamie¢ o
poprzedniej epoce i jej wybitnych przedstawicielach.

Natomiast sam Puszkin wraz ze swojg poezja zajmuje takze wyjatkowe miejsce w
lirycznym  $§wiecie Okudzawy jako zrodto tworczej inspiracji, ukierunkowujace
dwudziestowiecznego poet¢ w strone wartosci uniwersalnych. Utwory Puszkina
»~formulowaty poetycki §wiat” Okudzawy, na co zwraca uwage Nadiezda Gladczenko:

»11033us OKyJIKaBbl 4epraeT CUy B «KPOBETBOPHBIX opraHax» 19 Beka, mosTtomy

obpaz A. C. I[lymkuHa 3aHumaer ocoboe MecTo B ero jupuke. Y, Ge3ycioBHO, MO33Ms

[lymkuna cheirpana OTpOMHYIO poiib B (OpPMHUpOBaHMM TOATHYECKOro Mwupa bynara

IlanBoBuuya (...)"*,

Powyzsza opinia pozwala zrozumie¢, dlaczego Okudzawa w tak duzej iloSci swoich
ballad przywotuje dziewigtnastowiecznego wieszcza.

Wielcy poeci, geniusze liryki rosyjskiej — Puszkin, a takze Lermontow, ktory w swojej
tworczosci siggat po motywy ludowe, religijno-filozoficzne i psychologiczne - nie mogli by¢
ojcami socrealizmu. Nade wszystko dlatego, ze byli oni piewcami wolnosci duchowej,
tworcami liryki mitosnej, a takze liryki przyrody — glosicielami wartosci obcych
socrealizmowi. Réwniez Tiutczew - apologeta tradycji w kulturze rosyjskiej, poszukujacy w
przyrodzie i kosmosie zrodet swego istnienia - czy Fet zafascynowany tematyka mitosng czy
genialnie opisujacy bogactwo przyrody rosyjskiej - nie mogli stanowi¢ fundamentu gléwnego
nurtu kulturowego komunizmu. Poezja ztotego wieku glosita taki ideat ,ja” lirycznego,
ktorego nie mogt zaakceptowac socrealizm skoncentrowany na ideologii, determinujgcej
osobowo$¢, mentalno$¢ i psychike bohatera literackiego, a jednoczesnie niwelujacej jego
duchowos¢.

Jedynie zaangazowana poezja Mikotaja Aleksiejewicza Niekrasowa (1821-1878) i
jego uczniow — tak zwana poezja obywatelska, mogta by¢ uznana przez socrealizm.
Niekrasow - ukazujacy w swej poezji niedole ludu wiejskiego i biedoty miejskiej - byt
przedstawiany przez tworcow i teoretykdw radzieckich jako poeta postepowy, zapowiadajacy

rewolucje. Rowniez pisarze szkoty naturalnej - ktorej wspottworcg byt autor poematu Komu

* B Oxymwxkasa, Anexcadp Cepeeesuu, strona internetowa: http:/scanpoetry.ru/poetry/4384, dostep:
16.06.2015.

8 HU. TnagueHko, Obpasz A.C.IIywxuna e aupuke B.IIL Oxyoorcasvr, 12.04.2015, strona internetowa:
http://www.uchportal.ru/publ/15-1-0-5409, dostep: 17.01.2016.
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si¢ na Rusi dobrze dzieje - byli szeroko przedstawiani i popularyzowani. Nade wszystko
Wisarion Grigorjewicz Bielinski (1811-1848)*- czotowy krytyk uznanego za postepowe
czasopisma literacko-spotecznego ,,CoBpemennuk”. Dzigki niemu stalo si¢ ono nie tylko
trybung szkoty naturalnej, otwarcie wystepujacej przeciwko romantycznym ideatom
literackim, ale rowniez kuznig miodych talentow, dzigki ktérym epoka realizmu uzyskata w
Rosji wybitny charakter. Bielinskiego uznal za swego ojca duchowego Czernyszewski,
dlatego jego zastugi dla socrealizmu byty w dwdjnaséb doceniane. Takze z tego powodu, iz w
zwycigskim dzieki Bielinskiemu realizmie uksztattowat si¢ w latach 60. i 70. taki jego typ,
ktory mial charakter socjologiczny - koncentrujacy uwage pisarza na warunkach zycia nizin
spotecznych.

Na uznanie nie mogli liczy¢ twoércy nowej epoki - modernizmu, podejmujacego u
swych poczatkéw tradycje romantyczng. Podobny do romantycznego ideat ,,ja” lirycznego
wylaniat si¢ z tworczosci poetéw dekadentdw, zwanych ,,starszymi symbolistami”, takich jak
Konstantin Dmitrijewicz Balmont (1867-1942) czy Walerij Jakowlewicz Briusow (1873-
1924), ktoéry zastyngt wydaniem w 1894 roku nowatorskiego tomu poezji  Symbolisci
rosyjscy, rozpoczynajacego NOwa epoke z jej wieloscig nurtow literackich - dekadentyzmem,
symbolizmem, akmeizmem, futuryzmem. Zaden z nich nie nawigzywal do idealow
Czernyszewskiego, dlatego ich utwory nie stanowily swoistego pomostu miedzy kulturg
rewolucyjnego narodnictwa i epoka komunizmu. Futuryzm, z ktorego wywodzil sie¢
Majakowski - pozniejszy piewca rewolucji bolszewickiej i apologeta jej przywodey - Lenina -
mogt zaproponowac¢ kulturze komunizmu jedynie awangardowg poetyke. Jego idealy 1
program byly jednak dalekie od ideologii komunizmu. Najdalszy od niej byl symbolizm z
jego faza wstepna - dekadentyzmem. Poeci z nim zwigzani byli wrogo nastawieni do
rewolucji bolszewickiej, niektérzy z nich emigrowali z jej powodu. Do ich grona zaliczana
jest m.in. Zinaida Nikotajewna Gippius (1869-1945), ktora weszta w otwarty konflikt z
bolszewikami, podobnie jak jej maz Dymitr Siegiejewicz Merezkowski (1865-1941), ktory
wprawdzie popart rewolucjonistow w 1905 roku - przez co narazit si¢ carowi - ale nie uznat
bolszewickiego przewrotu i wlaczyt si¢ w dziatalno$¢ antybolszewicka na emigracji.

Mowiac o poezji, ktéra nie miala akceptacji 1 kontynuacji w epoce socjalistycznej,
nalezy wspomnie¢ takze o kontynuatorach dekadentyzmu - tak zwanych symbolistach
mtodszych, na czele z takimi poetami, jak Aleksander Aleksandrowicz Btok (1880-1921),

Wiaczestaw Iwanowicz lwanow (1866-1949) czy tez podpisujacy si¢ pseudonimem Andriej

* Zob. takze: J. H. Billington, lkona i topér. Historia kultury rosyjskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2008, s. 301-307.
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Biely (wlasciwe nazwisko: Boris Nikolajewicz Bugajew; 1880-1934)*°. Ich tworczosé,
ukierunkowana na transcendencj¢, neoplatonski $wiat idei, wyzszy sens istnienia, mitosci i
$mierci byla biegunowo odmienna od propozycji poetyki socrealizmu. Jego tworcy mieli
swiadomos$¢ ideograficzng, dlatego ta poezja byta im obca, podobnie jak dorobek pozostatych
przedstawicieli epoki modernizmu, nazywanej cz¢sto mianem srebrnego wieku, obejmujacej
lata 90. XIX i poczatek XX wieku - do 1917 roku, czyli do kofica epoki carskiej®". Zdaniem
Iriny Bikkutowej srebrny wiek jest to okres:
,burzliwych poszukiwan tworczych rosyjskiej inteligencji”™.

Poszukiwania twoércze, o ktorych wspomina badaczka, narzucilty rosyjskiej kulturze
tego okresu nowa forme:

»Inaczej zaczety brzmie¢ kwestie sztuki, dylematy zycia i Smierci, problemy wojny i
pokoju™,

Z cala pewnoscig jest to rOwniez czas, gdy Srodowiska tworcze wraz z inteligencja
zaczety odchodzi¢ od dotychczasowych warto$ci, poszukujac nowych idei. Nie bez powodu
tez przelom wiekoOw zostaje nazwany przez Mikolaja Bierdiajewa rosyjskim renesansem
kulturowym?®*. Jak pisze on w Autobiografii filozoficznej:

»Wiele z tworczego wysitku tamtych lat weszto do dalszego rozwoju kultury
rosyjskiej i obecnie jest chlubg wszystkich kulturalnych Rosjan. Wtedy jednak byt to zachwyt
tworczym wysitkiem, nowoscia, walka, wyzwaniem. W tamtych latach Rosja otrzymata wiele

talentow. Byla to epoka budzenia si¢ w Rosji samodzielnej mysli filozoficznej, rozkwitu

poezji i wyostrzenia smaku estetycznego, religijnych niepokojow i poszukiwan’,

Okres ten - nazywany takze renesansem religijnym lub renesansem duchowym?®® -
mogt stanowi¢ - ze wzgledu na swg dynamike¢ - zapowiedZz radykalnego przetomu
kulturowego, otwierajac droge zwycieskiego powrotu idei rewolucyjnych i socjalistycznych,
uzyskujacych swojg pelnie w komunistycznej utopii. Owe ,religijne niepokoje i
poszukiwania”, 0 Kktorych pisze Bierdiajew, mogly przybliza¢ twdrcow renesansu

kulturowego do autoréw rewolucyjnych i nastepujacych po nich socrealistycznych tworcow

%0 70b. takze: G. Bry$, Kolor w poezji mtodszych symbolistow rosyjskich - Aleksander Blok i Andrzej Biety,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1988.

*1 Zob. takze: B. Mucha, Historia literatury rosyjskiej, Zarys, Wroctaw 1989, s. 435.

°2 1. Bikkutowa, Przefom wieku XIX i XX — , srebrny wiek” kultury rosyjskiej, przet. M. Cybulski, [w:],
,,Wschodni rocznik humanistyczny”, tom V, 2008, s. 160.

53 Tamze.

5 Zob. takze: A. Muszyhska, Rosyjski renesans kulturowy poczqtkéw xx wieku oczami Mikolaja Bierdiajewa,
[w:] ,,Pisma Humanistyczne”, zeszyt VII, 2010, s. 25-35.

> M. Bierdiajew, Autobiografia filozoficzna, przet. H. Paprocki, Antyk, Kety 2002, s. 124.

% Takiego okreslenia uzywa m.in. J. Kapuscik. Zob.: J. Kapuscik, Sens Zycia. Antropologiczne aspekty
rosyjskiego renesansu duchowego XX wieku w Swietle prawostawia, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2000.
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jedynie w zewnetrznej sferze nowych wyzwan, ktore podejmowali jedni i drudzy. Sens tych
wyzwan byl jednak radykalnie odmienny na poziomie ontologicznym, epistemologicznym,
aksjologicznym. Rewolucja w bolszewickim ksztalcie i komunizm niosty nowy wymiar zycia
w kazdej jego sferze - nie tylko politycznej, spotecznej i kulturowej, ale rowniez prywatnej.
Tworcow renesansu duchowego chronil ponadto przed akceptacja nowej epoki i
zaangazowaniem w jej kultur¢ nie tylko ich wolno$ciowy program artystyczny, ale réwniez
,,Wyostrzony smak estetyczny” srebrnego wieku.

Koniec tego wieku przeczuwal najwybitniejszy jego dramaturg Anton Pawlowicz
Czechow (1860-1904) pesymistycznie oceniajacy - nade wszystko w Wisniowym sadzie -
koniec epoki szlacheckiej i1 apati¢ duchowa inteligencji, ktéra, przegrawszy walke o idealy
narodnickie, pograzyta si¢ w egzystencji biernego obserwatora rzeczywistosci rosyjskiej. W
przeciwienstwie do Czechowa, nadej$cia nowej epoki oczekiwal z nadziejg 1 twdrczym
zaangazowaniem inny przedstawiciel dramatu i prozy modernistycznej - Maksym Gorki
(wlasciwe nazwisko: Aleksiej Maksimowicz Pieszkow; 1868-1936), pdzniejszy wspottworca
socrealizmu.

Niemal wszyscy pisarze przetomu wiekow przeczuwali nadejscie nowej epoki, jednak
ich reakcje byly réznorakie - od optymizmu, z jakim czgs¢ przyjmowata wybuch rewolucji
skierowanej przeciwko znienawidzonej wtadzy, po pesymizm. Optymistycznie reagowali na
og6t literaci bedacy z dala od centrum rewolucji, na przykltad walczacy na froncie.
Bezposredni $§wiadkowie rewolucyjnych wydarzen 1 towarzyszacego im okrucienstwa
wyrazali swoj sceptycyzm, przerazenie, strach przed przysztoscia. Taka postawe prezentowali
m.in. literaci i inteligencja Piotrogrodu. Zwraca na nich uwage Jan Ratuszniak, ktory pisze:

»Mimo roznic S$wiatopogladowych 1 odmiennych postaw, literaci Piotrogrodu

utrzymali rol¢ swoistej awangardy stotecznej inteligencji. Grupa ta aktywnie reagowata na

przemiany w ojczyznie i byta przepetiona troska o dalszy los kraju™’.

Tylko niektorzy z nich zdecydowali si¢ czynnie wesprzec rewolucje;sg. Tym samym
upodobnili si¢ do tej czesci inteligencji rosyjskiej, ktdra - po krachu idei narodnickich -

ponownie uwierzyta w ideaty rewolucji i sens jej urzeczywistnieniasg.

 Tamze.
%8 Tamze, s. 100.
% Tamze, s. 94.
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Realizm socjalistyczny - ,podstawowa i jedyna metoda twoérczosSci

artystycznej”®

Wiadza radziecka, chcgc stworzy¢ nowego czlowicka - okre$lanego w literaturze
przedmiotu mianem homo sovieticusa, homo-sov, homososa czy polskim okresleniem
czlowieka sowieckiego uzywanym zamiennie z terminem czlowiek radziecki - i
urzeczywistni¢ marksistowska koncepcje komunistycznego spoteczenstwa, postanowita
wykorzysta¢ w tym celu - obok terroru — kulture. Ta miata odegra¢ pomocng role w
ksztattowaniu nowego typu antropologicznego.

Termin homo sovieticus zostal w Polsce upowszechniony przez Jozefa Tischnera.
Filozof tym pojeciem okreslat osobg uksztattowang pod wptywem systemu komunistycznego,
nie radzacg sobie z otaczajaca rzeczywisto$cig postkomunistyczng. Owo ,,nieradzenie sobie” z
nowa rzeczywistoscig wynika z uksztattowanej w homo sovieticusie postawy roszczeniowej
wobec panstwa, ktore - jego zdaniem - powinno zapewni¢ mu godne Zycie, zwalniajac tym
samym od wysitku podejmowania wlasnych dziatan i trudu samodzielnego myslenia, ktorego
zdolno$¢ zostata mu wykorzeniona w epoce totalitaryzmu komunistycznego®.

Pojecia homosos jako skrotu od homo sovieticusa uzywa Aleksander Zinowiew w
swojej ksigzce — pod znaczacym tytulem - Homo sovieticus®’. Autor podejmuje w niej geneze
1 analize zaproponowanego przez siebie terminu, podkreslajac jego spoteczne, polityczne i
kulturowe znaczenie.

Z kolei pojecie czlowicka sowieckiego zostalo wykorzystane w pracy Michaila
Hellera Maszyna i Srubki - noszacej podtytut: Jak hartowat sie czlowiek sowiecki®. Natomiast
termin homo sovieticus pojawia si¢ w tytule publikacji Lucjana Suchanka dotyczacej
pisarstwa wspomnianego Zinowiewa - HoOmo sovieticus, Swietlana przysztosé, gnijgcy
Zach6d®.

Eksperyment stworzenia nowego cziowieka nie do konca si¢ powiddl, poniewaz
cztowiek radziecki nie ro6znit si¢ zasadniczo od cztowieka poprzedniej epoki — odczuwat takie

same emocje, tego samego pragnat, jedynie nie do wszystkich swoich ,,stabosci” przyznawat

% Takg definicje terminu ,realizm socjalistyczny” znajdujemy m.in. w internetowym wydaniu Encyklopedii
PWN, strona internetowa: http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/realizm-socjalistyczny;3966449.html, dostep:
20.12.2015.

81 Zob. takze: J. Tischner, Etyka solidarnosci i Homo sovieticus, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakow
1992.

%2 A. Zinowiew, Homo sovieticus, przel. S. Deja, Wydawnictwo Polonia, Warszawa 1984, s. 7.

8 M. Heller, Maszyna i Srubki. Jak hartowal sie cztowiek sowiecki, Warszawa 1989.

® L. Suchanek, Homo sovieticus, swietlana przysziosé, gnijgey Zachéd. Pisarstwo Aleksandra Zinowiewa,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1999.
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si¢. Wynikato to m.in., Ze strachu przed represjami ze strony wtadzy, ktora do perfekcji
opanowala system zbierania i gromadzenia informacji o obywatelach. Za zbieranie informacji
nie odpowiadali wylgcznie funkcjonariusze tajnych stuzb bezpieczenstwa, do ktorych odnosit
si¢ skrot KGB. W system ten wiaczony zostal kazdy obywatel, dla ktdrego, zgodnie z
radziecka pedagogika®, najwicksza cnota bylo donoszenie na drugiego — sasiada, badz
wspolpracownika, a nawet cztonka rodziny - o kazdej, z pozoru nawet niewinnej drobnostce.
Wzorem postawy obywatelskiej byt Pawlik Morozow, ktory donidst wiadzy na swojego
niepokornego ojca. Ojciec Pawlika Morozowa pomagal uciekajagcym z tagrow, co sprawito,
ze stal si¢ wrogiem wladzy i panstwa, ktéore - bronigc komunistycznych ideatéow -
wynagradzato donosicielstwo. W ten sposéb pedagogika radziecka stawiata obowigzek i
lojalno$¢ wobec pafistwa ponad wartoécia rodziny®.

Zmianie ulegly wazne postawy zyciowe obywateli radzieckich, zamieniajac si¢ w
patologiczne. Jak pisze L. Suchanek w ksigzce poswigconej pisarstwu Zinowiewa,
demaskujacego ksztattowany przez wtadze radziecka nowy typ antropologiczny:

,»W warunkach braku hamulcow dla spraw socjalnych kwitnie, przyjmujac charakter

masowy, obtuda, gwalt, korupcja, niesprawiedliwo$¢, chamstwo, lenistwo, klamstwo,

dezinformacja, system przywilejow stuzbowych, jak zycie opanowuj szarzyzna i nuda, jak

rodzi si¢ poczucie braku perspektyw”®".

Zinowiew, piszac o homososie, zwraca uwagg, ze ludzie tacy zaistnieli nie tylko w
ZSRR. Ich pojawienie si¢ bylo zjawiskiem znacznie szerszym — obejmujacym caty blok
socjalistyczny. Natomiast osoby o podobnych cechach mozna spotka¢ na calym $§wiecie,
takze na Zachodzie, ktory pisarz niejednokrotnie przeciwstawia, z jednej strony Rosji i na
wpot mitycznej rosyjskiej duszy, a z drugiej Zwigzkowi Radzieckiemu. Czyni to m.in. w
samym tytule swej ksigzki o nowym typie antropologicznym Homo-sovieticus — My |
Zach6d®®. Tytut ten pojawia sie w ksiazce ze szczeg6lna czestotliwoseia, bo az dziewigé razy,
co $wiadczy o tym, ze §wiat przedstawiony w niej zbudowany jest na wyraznej opozycji -

pomiedzy komunistycznymi ,,nami” i kapitalistycznym Zachodem.

% Za ,ojca” radzieckiej pedagogiki uznaje sic Antoniego Makarenke. Do wazniejszych jego dziel zaliczy¢
nalezy: A. Makarenko, Ksigzka dla rodzicow, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1950, A. Makarenko, Ogolne
zagadnienia teorii pedagogiki. Wychowanie w szkole radzieckiej, [w:] Tenze, Dziela, t. V, Panstwowe zaklady
Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1959.

% 7Zob. takze: R. Kusnierz, Nie tylko Pawlik Morozow, ,,Mowig Wieki” 2005, nr 9, s. 26-30, J. Druznikow,
Zdrajca nr 1, czyli wniebowzigcie Pawlika Morozowa, przel. E. Michalak i F. Ociepka, Wydawnictwo ,,Zebra",
Warszawa 1990, Tenze, Rosyjskie mity: Od Puszkina do Pawlika Morozowa, przet. z ros. F. Ociepka, M.
Putrament, Wydawnictwo ,,Volumen", Warszawa 1998, .. Czuma, Morozow Pawka, [w:] Encyklopedia Biatych
Plam (T. XX), Przedziat haset: J. H. Mediewalizm — Zychon, Wydawnictwo Polskie Encyklopedyczne (Polwen),
Radom 2000.

87|, Suchanek, Homo sovieticus $wietlana. .., dz. cyt., Krakow 1999, s. 42,

%8 A. Zinowiew, Homo sovieticus, dz. cyt., s. 19, 26, 39, 43, 88, 93, 122, 133, 135.
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Pisarz zwraca uwage na odmienng mentalno$¢ Rosjan i ludzi Zachodu. Czyni to z

duza doza humoru, przytaczajac dwa stereotypy na temat Rosjan — sktonnos$¢ do pijanstwa i
bijatyki:

»Na przyktad, odwieczny problem numer jeden, <<by¢ albo nie by¢>> przed

Rosjaninem staje w postaci: pi¢ albo nie pi¢? I dwoch zdan na ten temat by¢ nie moze:

oczywiscie, ze pic! I to jeszcze jak! Potem powtorzy¢! Potem jeszcze dola¢! A potem zaczaé

jeszcze raz od poczatku! Ten sam problem w jezyku rosyjskim mozna sformutowaé jeszcze

inaczej: bi¢ albo nie bi¢? I znow nie moze tu by¢ dwoch rdéznych sadow: bic, bi¢ natychmiast!

W pierwszym rzedzie — w morde! Zachdd, rzecz jasna, tego nie rozumie, bowiem rosyjskie

problemy sa trudno przettumaczalne na zachodnie jezyki. Znika romantyczne tlo i glgbia

psychologiczna”®.

Jedng z podstawowych cech homososa, jak slusznie zauwaza autor Homo sovieticusa,
jest to, ze cztowiek ten jest istota kolektywistycznqm. To oznacza, ze przystosowuje si¢ on do
zycia 1 funkcjonowania w kolektywie i swoja moralno$¢ zamienia w moralnos¢ kolektywna:

,Homosos jest uniwersalny. Gdy trzeba, zdolny jest do kazdej podtosci. Pod

Warunkiem oczywiscie, ze nie bedzie za to ukarany. Gdy moze, zdolny jest do kazdego

dobrego uczynku, jezeli zostanie on wiasciwie oceniony przez kolektyw lub kierownictwo™".

Cytat ten doskonale oddaje wyrachowanie, jakim kierowat si¢ cztowiek dostosowany
do zycia w tamtych czasach. Polegato ono na tym, ze wszystko, czego si¢ podejmowat, robit
dla osiagnigcia wymiernych korzysci, ktore wynikaja z podejmowanej przez wtadze oceny
jego postepowania.

Obok Zinowiewa mozna wymieni¢ tu jeszcze jednego rosyjskiego pisarza-teoretyka,
ktéremu podobnie, jak autorowi Homo sovieticusa przyszto tworzy¢ w czasach radzieckich i
ktory takze ostatecznie opuscit Rosj¢ — Andrieja Danatowicza Siniawskiego, uzywajacego
pseudonimu — Abram Terc. Tworca ten nie mogt do konca pogodzi¢ si¢ z obowigzujacym
nurtem kultury, a swoje rozwazania zapisal w traktacie Co to jest realizm socjalistyczny?
pochodzacym z 1957 roku, a wydanym anonimowo w Paryzu w 1959 roku. Pozycj¢ t¢ w tym
samym roku przettumaczono na jezyk polski i wydatl ja wraz z opowiadaniem Sgd idzie
dziatajacy na emigracji Instytut Literacki’®. Czas, w ktorym pojawit sie ten traktat, to okres
tzw. odwilzy chruszczowowskiej w Rosji I pomimo tego, ze zostal on wydany na emigracji,
to swoja tematyka — krytyka zatozen i celow realizmu socjalistycznego - wpisuje si¢ W te

epoke historii rosyjskiej kultury.

% Tamze, s. 15-16.

70 Tamze, s. 8.

n Tamze, s. 9.

2 A, Terc, Sqd idzie. Co to jest realizm socjalistyczny?, przet. J. Lobodowski, Instytut Literacki, Paryz 1959.
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Autor powyzszego traktatu juz w samym tytule - Co to jest realizm socjalistyczny? —
sygnalizuje pytanie, na ktére w sposob ironiczny szuka odpowiedzi. Realizm socjalistyczny
dla Terca jest rOwnowazny z:

,snem inteligenta, demagogia Zdamowa, starczym przywidzeniem Gorkiego, fikcja,
mitem, propaganda?”"”.

Siniawski — Terc w swojej interpretacji oficjalnej kultury radzieckiej demaskuje jej
celowos$¢, gdzie jedynym stojacym przed kulturg zadaniem jest:

»wszechobecny ideat, wyzsze przestanie sztuki — zmierzajacej do przeobrazenia

spoteczenstwa tak, by jak najszybciej mozna byto wprowadzi¢ komunizm”".

Nie mniej istotny wydaje si¢ dla Terca ,teologiczny” wymiar socrealizmu’, gdzie
miejsce Boga zajmuje ideologia, a wladza staje si¢ swoistym sacrum. To, zdaniem autora
rozprawy, prowadzi do rozgrzeszenia twércow literatury socrealistycznej, poniewaz oni
wierzyli w to, co pisali. Teologiczny wymiar socjalizmu czyni ponadto $§miesznym argument
moéwiacy o braku wolno$ci stowa w czasach radzieckich z tego samego powodu®.

Kolejng wazna rzecza, na ktorg zwraca uwage Siniawski — Terc, jest to, ze nurt
realizmu socjalistycznego jest typowo rosyjski i wywodzacy si¢ z poprzednich epok
rosyjskiej kultury””.

Stworzenie nowego cztowieka jako cztowieka radzieckiego bylo uzyteczne dla
radzieckiej wiadzy, ktora podjeta walke o jego uksztaltowanie roznymi metodami.
Najciekawsza z nich z kulturoznawczego punktu widzenia byta ingerencja wladzy w kulturg.
Oddzialywanie na kulture, w tym na literaturg, byto drugim — obok terroru — skutecznym
sposobem sprawowania wtadzy. Bylo to oddziatywanie poprzez perswazj¢, manipulacje i
wpisang w ich mechanizmy propagande ideologiczng. Ksztaltowany pod wptywem kultury
homo sovieticus ze zniewolong §wiadomos$cig i nowa tozsamoscig osobowa pozwalal wiadzy
na swobodne funkcjonowanie i dziatanie.

Heller w ksigzce Maszyna i srubki. Jak hartowat si¢ czlowiek sowiecki, odnoszac si¢
do czasow socjalistycznych i wykorzystywania przez wladzg kultury w walce o ,,rzad dusz”,
stwierdza:

»Stowo artysty zawsze bylo najskuteczniejszg bronia w walce o zwycigstwo

marksizmu-leninizmu, w ideologicznym zwarciu dwu systeméw $wiatowych”’,

" A. Wozniak, Utuda i cud. W éwietle sztuki Andrieja Siniawskiego — Abrama Terca, Wydawnictwo KUL,
Lublin 2004, s. 82.

74 Tamze, s. 86.

7> Zob. takze, tamze, s. 86-89.

®Na podstawie, tamze, s. 95.

" Tamze, s. 88.
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Do tego celu wtadza radziecka przy pomocy kolejnych dekretéw partyjnych stworzyta
nowy nurt w kulturze okres$lany realizmem socjalistycznym, w skrécie socrealizmem. Nurt
ten swoim zasi¢giem objgt wszystkie dziedziny kultury, poczawszy od literatury, filmu,
teatru, muzyki, malarstwa i plakatu, a skonczywszy na architekturze i urbanistyce.

Wzorem dla nowej tendencji w literaturze stata si¢ powies¢ Maksyma Gorkiego pod
tytutem Mamo (Matka) wydana po raz pierwszy w 1906 roku. W powiesci tej autor obrazuje
narodziny ruchu robotniczego, opisujac histori¢ rodziny Wiasowoéw. Wraz ze $miercig meza
tytutowej matki — Pelagii Wtasowej, przedstawionego w powiesci jako ostoja patriarchalnego
tadu, nastaje nowy porzadek w rodzinie. Istotne z punktu rozwoju fabuty jest to, iz syn -
Pawetl wraz z matka angazuja si¢ w przygotowywanie gruntu pod rewolucje, dziatajac w partii
socjaldemokratycznej. Na powstanie tej ksigzki wpltyw miaty osobiste przezycia Gorkiego
zwigzane z przedrewolucyjna demonstracja majowa w Niznym Nowogrodzie z 1902 roku. O
wadze, jaka uzyskala ona dla epoki socrealizmu, $wiadczg m.in. trzy ekranizacje filmowe
tego dzieta, pochodzace kolejno z lat: 1926, 1955 i 1989.

Katarzyna Banaszkiewicz zwraca uwage na to, ze zaangazowanie kultury w stuzbe
wiladzy i narzuconej przez nig ideologii nie jest ewenementem radzieckim, poniewaz juz
wczesniej w historii spotykamy takg sytuacje podczas Rewolucji Francuskiej. Jednak, jak
zauwaza badaczka, tylko w Rosji radzieckiej upolitycznienie kultury taczyto si¢ z negacja
innych nurtdbw wolnej kultury i bylo powodem pozbawienia wolnosci -tacznie z
pozbawieniem zycia - niepokornych twércow .

Kultura i jej szczegolna forma, jaka jest sztuka, miata sta¢ sig, jak okres§la Wojciech
Tomasik, narzedziem ,,inzynierii dusz”®. Aby ta socjotechnika mogta zadziata¢, konieczne
byto zatarcie granic pomiedzy sztuka i $wiatem realnym. Dlatego tez sztuka wychodzita do
obywateli, stajac si¢ nieroztaczng czescig krajobrazu w postaci plakatu, rzezby, architektury,
czego najdoskonalszym przyktadem stato si¢ metro w Moskwie.

Za poczatek rosyjskiego realizmu socjalistycznego przyjmuje si¢ w literaturze
przedmiotu rok 1929, kiedy to rozgrywki na szczytach wiladzy uderzyly bezposrednio w
kulture — wygnanie z kraju Lwa Trockiego i odwotanie ze stanowiska dotychczasowego

ludowego komisarza oswiaty — Anatolija Lunaczarskiego. Po roszadach wewnatrzpartyjnych

"8 M. Heller, Kultura, [w:] Maszyna i §rubki... dz. cyt., s. 209.
" K. Banaszkiewicz, Socrealizm, [w:] Encyklopedia , Epistema”, Wiedza i zycie, wydanie internetowe:
http://wiedzaiedukacja.eu/archives/1812, dostgp: 12.01.2014.
8 W. Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie "propagandy monumentalnej",
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1999.
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wladza radziecka wziela na cel grupe kulturowych ,,wspotwedrowcow”, ktérzy, nie wdajac
si¢ w konflikt z oficjalnym nurtem, starali si¢ pozosta¢ niezalezni na plaszczyznie swojej
tworczosci. Pretekstem do atakéw byta ich rzekoma apolitycznos¢, ktéra oznaczata tylko tyle,
iz pisarze ci nie stuzyli ideologii komunistycznej i jednocze$nie nie atakowali jej.
Utwierdzeniem zwrotu w polityce kulturalnej byt Zjazd Pisarzy Radzieckich, ktory odbyt si¢
w Moskwie w 1934 roku. Od tego wtasnie Zjazdu czes$¢ badaczy literatury rosyjskiej datuje
poczatek socrealizmu. Poczawszy od przywotanych powyzej wydarzen, wtadza oficjalnie
podjeta kolejne starania na rzecz petnej polityzacji zycia kulturalnego. Stuzyty temu liczne
uchwaty panstwowe, m.in. dyrektywa Stalina O polityce partii w dziedzinie literatury pigknej,
ktora zawierata podstawy ideologiczne nowego kierunku kultury. Tak daleko idgca ingerencija
ustawodawcza w te sfer¢ oraz catkowite powierzenie jej dzialaczom partyjnym, w tym
cenzorom, prowadzito do niwelowania talentu artystycznego i powstawania utworow
cechujacych si¢ niskg warto$cig artystyczng oraz razacych swoja nachalng dydaktyka
propagandowa®. Partyjnosé literatury i podporzadkowanie ideologii komunistycznej staty sig
nadrzednymi jej wyznacznikami. Od nich za$ zostaty uzaleznione wszystkie jej funkcje.
Zgodnie z zalozeniami socrealizmu, literatura miata nade wszystko zadanie
wychowawcze. Tym samym zostaly Upodrzednione jej walory estetyczne. Jak stusznie

zauwaza Piotr Fast — tworca socrealistyczny stawat si¢ inzynierem dusz:

81 Na temat grupy ,,wspotwedrowcow” pisze m.in. E. Korpata-Kirszak, Borys Pilniak. Z dziejow radzieckiej
prozy ornamentalnej lat dwudziestych, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 1979.

82 7obacz takze: Mapkc K. u Durense @., 06 uckycemse. Co. cm., 3 uz0., 1. 1—2, Mocksa 1967; Jlenun B. U.,
O numepamype u uckyccmse. [Co. cm.], Mocksa 1969; I'opekuit M., O riumepamype, Mocksa 1961; Axumos B.
M., B cnopax o memooe. Co. cm. o coyuarucmuueckom pearusme, Jleannrpan 1934; bsumuk b. A., Teopuecmeso
M. T'opvkozo u eonpocel coyuanucmudeckozo pearusma. Co. cm., Mocksa 1958; Skorino L. I., B 6opuvoe 3a
coyuanucmuyeckuti peanusm. Co. cm., Mocksa 1959; Ilpobremsr coyuanucmuueckozo peanuzma. Co. cm., co.
1—2, Mocksa, 1960; EnscOepr W. E., Teit H. K., Coyuanucmuueckuii peanuzm u Kiaccuyeckoe Hacaeoue. Co.
cm., Mocksa 1960; Ilpobremsr coyuanucmuueckozo peanusma. Co. cm., Mocksa 1961; Coyuanucmuueckuii
peanusm 6 sapybeosicnvix aumepamypax, red. Usamenko A. @., Camapun P. M., lllatkos I'. B., Mocksa 1960;
MortsueBa T. JI., Hnocmpannas numepamypa u cospemennocms, Mocksa 1961; Coyuarucmuyeckuii pearusm 6
aumepamypax napoooe CCCP, red. Jlomumse I'. WM., Mocksa 1962; Oleksandrovich V., [Humanns
coyianicmuunozo peanizmy, Kuis 1961—74; I'enesuc coyuanucmuuecko2o peamusma 6 IUmMepamypax cmpan
3anaoa, Mocksa 1965; Coyuarucmuueckuii peanusm u xyoosicecmeennoe pazeumue uenosevecmsa, red. Teit H.
K., Mockea 1966; Axmyanvheie npobnemor coyuanucmuueckozo peamusma. Co. cm., red. T'eit H. K., Mocksa
1969; Typaes C. B., [1023us coyuanuzma. Xyoosicecmaennvle OMKpbImus NOI3UU COYUATUCMUYECKO20 Peat3-
ma, red. Typaes C. B., banamosa T. B., Mocksa 1969: Iletpos C. M., Bosuukxnosenue u gopmuposanie coyua-
aucmuueckozo pearusma, Mocksa 1970: T'eir H. K., paromupeckas H. B., Ilpobremwvt xydosicecmaennoui gpop-
mbl coyuanucmuyeckoeo pearusma. Co. cm., m. 1—2, Mocksa 1971; Hemommsusu . A., Teopemuueckue npo-
Onemuvl cogpemennozo uzobpasumenvrozo uckyccmea, Mocksa 1972; Osuapenko A. U., Coyuarucmuyeckas
aumepamypa u cospemenubvlil aumepamypusii npoyecc, 2 uzo., Mocksa 1973; Jlykun 10. A., Jlenun u meopus
coyuanucmuyecxkozo uckyccmea, Mocksa 1973; Mapkos [l. @., IIpobremsr meopuu coyuanucmuieckoeo pea-
auzma, Mocksa 1975; Bsutuk b. A., Tlpobaemor coyuarucmuuecxkozo pearusma. Co. cm., Mocksa 1948; Hilton
R., Essays on socialist realism and the British cultural tradition, London 1953; Zur Theorie des sozialistischen
Realismus, red. Koch H., Berlin 1974; Timofejew L. I., Lomidse G. J., Literatureiner sozialistischen Gemein-
schaft..., Berlin 1975.
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»Rola wychowawcza oraz nakaz ideologiczno-politycznej afirmatywnosci, zatozone w

systemie ideologicznym, staty si¢ podstawowym czynnikiem ksztattujacym obraz literatury i

pisarza, ktoremu nadano range inzyniera ludzkich dusz”®.

Takim inzynierem dusz byl Gorki, ktory w cyklu krotkich opowiadan i nowel
zatytutowanym Basnie wloskie® opisuje szczescie ludzi wynikajace z dobrze zrealizowane;j
pracy, jak ma to miejsce w opowiadaniu Tunel. Tres¢ tego utworu koncentruje si¢ wokot
historii robotnika pracujacego przy wykopie tunelu przez alpejska skatg. Przedstawieni przez
Gorkiego robotnicy powierzone im zadanie zakonczyli przed terminem wyznaczonym na
jego realizacje. W nowelce gtowny bohater wraca wspomnieniami do dnia przekopania si¢ z
jednego konca skaty do drugiego. Opisuje go jako najszczg$liwszy dzien w swoim zyciu.
Razaco propagandowa jest nie tyle sama rado$¢ z dobrze wykonanego obowigzku, co fakt, iz
bohater nie zwaza na to, ze podczas pracy w skale tegoz dnia, gdy udato si¢ robotnikom
wydrazy¢ tytutowy tunel, on sam stracit noge i zostat inwalida. Zaréwno jego, jak i innych
bohateréw cyklu Basni wloskich mozna okresli¢ mianem przodownikéw pracy®.

Wazne w dydaktycznej funkcji literatury socrealizmu jest to, ze jej bohaterowie sg
$wiadomi przemian spoteczno-kulturowych, jakie dokonujg si¢ na ich oczach. Majg poczucie
uczestniczenia w projekcie waznym dla catej ludzkosci — ksztattowaniu nowego tadu wraz z
nowym cztowiekiem i nowymi relacjami miedzyludzkimi. Doskonale obrazuja to stowa
jednego z socjalistycznych bohaterow powiesci Fiodora Gtadkowa Pijane storice z 1930 roku:

»- (...) Nie zapominaj o tym, ze my tworzymy nowy $wiat, to znaczy nowa kulture,
nowego cztowieka i nowe stosunki miedzy ludzmi”®.

Poza swiadomoscig pionierstwa bohateréw, zwroci¢ uwage nalezy na zawarty juz w
tym wczesnym — powstatym bowiem jeszcze przed Zjazdem Pisarzy Radzieckich - utworze
epoki realizmu socjalistycznego atak na wyzsze sfery. Krytyce poddane zostato takze typowe
dla kapitalizmu rozwarstwienie spoleczne. Dosadnie zawarta jest ona w stowach narratora
opisujacego uczucia lgku, z jakim odnosita si¢ do zamoznych jedna z czotowych bohaterek
powiesci Pijane stonce — siedemnastoletnia komunistka Marusia:

»Widziala juz przedtem, w domu, podobnych ludzi: byli to administratorzy,

kierownicy bankéw i agronomi. Zawsze czuta przed nimi Igk i bata sie zblizy¢ do nich”®,

8 p_ Fast, Realizm socjalistyczny w literaturze rosyjskiej, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2003, s. 325.

8 M. Topsbkuit, Ckasku 06 Hmanuu, Mocksa 1912; Wydanie polskie: M. Gorki, Basnie wiloskie, przet. A. Stern,
Ksigzka i wiedza, Warszawa 1950.

&0 »przodownikach pracy” w ZSRS pisze m.in. M. Heller, Maszyna i srubki..., dz. cyt.

8 F. Gladkow, Pijane storice, przet. M. Fuchs-Lisocki, Wydawnictwo ,,Polonja”, Lwow 1934, s. 124.

8 Tamze, s. 12-13.
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Krytyczne spojrzenie na poprzedniag epoke¢ jest widoczne rownie wyraznie W
pochodzacym z 1953 roku utworze Ludzie naszych czaséw (Cospemennuxu) Borysa
Polewoja. W powiesci tej pojawia sie dialog odnoszacy sie do historii. Babcia przypomina w
nim wnuczce:

»- Tu, na tym miejscu, Alonko, gdzie twoj tato i mama buduja teraz elektrownie
wodna, kiedy$ przebiegata linia frontu...”.

Powyzsze stowa, bedace punktem wyjscia do przedstawienia przez staruszke wojennej
historii, wpisuja si¢ w glowne zatozenie dydaktyczne socrealizmu - wychowanie poprzez
przyktady poswiecenia dla radzieckiej ojczyzny. Zbiorowy wysitek — w tym przypadku
rodzicow Alonki — zostat podjety dla dobra wspdlnego, jakim niewatpliwie jest nowoczesna,
ekologiczna - elektrownia wodna. Ciekawego materialu badawczego dostarczajg natomiast
aluzje historyczne, ktore przedstawione sg w sposob tendencyjny, poprzez daleki od
obiektywizmu opis minionych wydarzen:

»- Kiedy walczyliSmy z faszystami? — natychmiast spytata dziewczynka i usadowita
sie wygodnie na kolanach babki.

- Nie, wczesniej. Dawno, w czasie Wojny Domowej... Po jednej stronie frontu byli czerwoni,

a po drugiej biali.

- Dlaczego «bialin? Czy chodzili w biatych ubraniach?”®.

W pytanie to wpisana jest dziecigca naiwnos¢. Babcia, bedaca autorytetem dla
dziewczynki, objasnia jej ze spokojem:

»- Nie, dziecino. Tak nazywato si¢ wojsko, ktore walczyto przeciwko ludowi, w
obronie cara.

- Cara Dadona?"®.

Fragment ten pokazuje, ze wnuczka nie orientuje si¢ W najnowszej historii swojego
kraju 1 nie ma pojecia kim byt car, kojarzac go raczej z postacig fantastyczng z Bajki o ztotym
koguciku autorstwa Puszkina, niz z autentycznym wtadcg przedrewolucyjnej Rosji. W dalszej
czesci powiesci narrator wyjasnia:

,Jekaterina Fiodorowna musiata mozliwie jak najprosciej wyjasni¢ wnuczce, 0 CO
walczyli czerwoni a o co biali, i jednocze$nie, co prawda z wielkim trudem wyttumaczy¢, co

to znaczy prawdziwy, «rzeczywisty» car, nie z bajki, i kto to byli obszarnicy, fabrykanci i

kupcy. (...) Nie wszystko dochodzito do §wiadomosci dziecka od razu. Dowiedziawszy si¢ na

przyktad, ze obszarnicy i fabrykanci przywtaszczali sobie owoce pracy robotnikow i chtopow,

8 B. Polewoj, Ludzie naszych czaséw, przet. M. Traczewska, Panstwowe Wydawnictwo ,Iskry”, Warszawa
1954, s. 27.

% Tamze.

% Tamze.

39



Alona spytata nagle, dlaczego w takim razie tych ludzi, zabierajacych cudze dobro, nie oddano

w rece milicji™.

W pytanie Alony wpisana jest wiara w sprawiedliwos¢, na strazy ktorej stoi milicja, co
ma oczywiScie wymiar propagandowy. Pozbawiony krytycyzmu czytelnik moze - za naiwna,
urzekajgcg swojg prostg logika dziecka - przyja¢, ze milicja zawsze stoi po stronie
sprawiedliwosci 1 potrafi jg zagwarantowac.

Rownie propagandowy wymiar fabuty powiesci jak zaufanie, ktorym wnuczka
Jekateriny Fiodorowej darzy radziecka milicje, odnajdujemy w przypadku innej bohaterki —
Stowaczki z pochodzenia. Dziewczyna ta okazuje wielki szacunek dla Kraju Rad, potaczony z
podziwem wzgledem cztowieka radzieckiego, ktory najlepiej oddajg jej stowa:

»Dziewczeta! — zwrocita si¢ do swych mlodych towarzyszek — nie przerywajcie mi, prosze!
To przeciez pierwszy cztowiek radziecki, jakiego spotkatam, i cho¢by doktorzy nie wiem co
mowili, musz¢ opowiedzie¢ mu wszystko, jak byto” %,

Bohaterka po emocjonalnym wyznaniu, skierowanym do ,swych mlodych
towarzyszek”, zwraca si¢ bezposrednio do owego czlowieka radzieckiego z naiwnym
pytaniem-prosba:

»Wybaczcie, towarzyszu, wam si¢ to pewnie wyda $mieszne, ale czy nie macie przy

sobie moskiewskiego papierosa, monety radzieckiej, znaczka pocztowego — wszystko jedno,

chciatabym co$ dosta¢ na pamiatke”®.

W prosbe te wpisana jest fascynacja Zwigzkiem Radzieckim tak wielka, ze
schorowana kobieta pragnie dosta¢ jakgkolwiek pamiatke zwigzang z tym krajem. W dalszej
czeSci, 0 ma réwniez propagandowy wymiar, owa slowacka bohaterka podkresla swoja
nizszo$¢ wzgledem cztowieka radzieckiego. Czyni to poprzez postawienie si¢ w roli jego
mlodszej krewnej, darzacej go szacunkiem i zaufaniem:

»Przeciez zawsze tak marzylam o spotkaniu z radzieckim czltowiekiem, ktdéremu
mogtabym opowiedzie¢ wszystko, wszystko — jak starszemu bratu, jak ojcu...”*,

Analizujgc to wyznanie bohaterki, mozna dopatrze¢ si¢ w nim aluzji do uzaleznienia
Czechostowacji od  Zwigzku Radzieckiego. Czechostowacja, podobnie jak stowacka
bohaterka, jest w tym wypadku mtodsza siostrg ZSRR. Starszego brata w tym dialogu uosabia

cztowiek radziecki, pelniacy w utworze funkcj¢ narratora.

! Tamze, s. 27-28.
92 Tamze, s. 6.

% Tamze.

% Tamze.
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Niemale znaczenie w ksztaltowaniu powiesci socrealistycznej odegrata zawierajaca
elementy autobiograficzne ksigzka Mikotaja Aleksiejewicza Ostrowskiego (1904-1936).

1% opisuje dzieje walki klasy robotniczej oraz ideaty mlodego

Powies¢ Jak hartowata sie sta
Pawki, ktdrego historia zaczyna si¢ od wyrzuceniu go ze szkoty. Taki los $ciggnety na niego
wybryki wzgledem uczgcego tam duchownego, w ktorych przewazyto szale dosypanie przez
Pawke¢ machorki do wielkanocnego ciasta. W ten sposob zamyka si¢ przedstawiony jako zty
rozdzial w jego zyciu, w ktorym dosigegata go przemoc ze strony ojca duchownego:
»Pawka nie zdazyt nawet pisnaé, gdy pop chwycit go za uszy i zaczat wali¢ jego
glowa o $ciane. (...) Wiele jeszcze drobnych krzywd doznat chiopiec od ojca Wasyla™®.
Nieco wczesniej juz uczacy w szkole ojciec Wasyl zostaje przedstawiony przez
narratora jako srogi nauczyciel, ktorego boja si¢ powierzone jego opiece dzieci:
,,Otyly cztowiek w sutannie, z cigzkim krzyzem na szyj, groznie spojrzat na uczniow.
Mate, zte oczki jak gdyby $widrowaty szes$cioro dzieci (...). Dzieci z Igkiem spogladaty na
cztowieka w sutannie™’.
Tak prowadzona narracja ma na celu przedstawienie duchownego w oczach czytelnika
jako czlowieka budzacego postrach wséréd uczniow oraz naduzywajacego przemocy. W
zestawieniu z nim zachowanie Pawki nabiera cech bohaterstwa - najwazniejsze staje si¢ to, ze
ten mtody chlopak miat odwage przeciwstawi¢ si¢ ciemiezycielowi wszystkich ucznidw.
Dyskredytacja duchownego wpisuje si¢ w walke wiadzy radzieckiej na polu
Kulturowym z religia i instytucja Cerkwi. Taki stosunek do duchowienstwa i wiary nie byt
oryginalnym wymystem radzieckim. Negacje religii jako wyznacznik komunizmu, rodzacego
si¢ na gruncie socjalistycznej ideologii, zadekretowal sam Marks, okreslajac ja jako opium dla
ludu. W Przyczynku do krytyki heglowskiej filozofii prawa, pochodzacym z przetomu
1843/1844 roku, niemiecki teoretyk komunizmu pisat:
»Nedza religijna jest jednocze$nie wyrazem rzeczywistej ngdzy i protestem przeciw

nedzy rzeczywistej. Religia jest westchnieniem uci$nionego stworzenia, sercem nieczulego

$wiata, jest dusza bezdusznych stosunkow. Religia jest opium ludu”®.

Lenin jako kontynuator mysli Marksa przejat od niego negatywny stosunek do religii.
Ideologiczny ateizm w komunistycznym wydaniu zostal powigzany z Ssilnym

antyklerykalizmem. Przedstawit go Lenin w pracy O stosunku partii robotniczej do religii z

% M. Ostrowski, Jak hartowala sie stal, przet. E. Stobodnikowa, Wydawnictwo ,,Prasa Wojskowa”, Warszawa
1950.

% Tamze, s. 7.

o Tamze, s. 5.

% K. Marks, Przyczynek do krytyki heglowskiej filozofii prawa, [w:] K. Marks, F. Engels, Wybrane pisma
filozoficzne 1844-1846, przet. W. Figiel, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1949, wersja elektroniczna:
http://www.marxists.org/polski/marks-engels/1843/krytyka-hegel-fil-prawa.htm, dostep: 13.01.2014.
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1900 roku i w napisanym pig¢ lat pozniej traktacie - Socjalizm a religia. W tym ostatnim,
uzyskujacym znaczenie programowe dla dziatan Lenina, czytamy:
»Religia to opium ludu. Religia to rodzaj duchowej gorzatki, w ktorej niewolnicy

kapitatu topia swe ludzkie oblicze, swoje roszczenia do chocby troche godnego ludzkiego
9999

zycia™”.

Powyzsze stowa — bedace rozwinigciem mysli Marksa — tlumacza zajadla walke
kultury oficjalnej z religia. Jej przyktad moze stanowi¢ przytoczony fragment powiesci Jak
hartowata sie stal. Dajacy o sobie zna¢ juz na pierwszych stronach utworu antyklerykalizm
stuzyt komunistycznej pedagogice spotecznej - ksztaltowal ateistyczne, antycerkiewne
postawy. Ostrowski w swojej literackiej walce z chrzescijanstwem nie byt odosobniony.
Podobna postawg zajmowalo wielu radzieckich pisarzy - zwlaszcza w okresie stalinowskim.
Taki charakter majag m. in. Zapiski Kowiakina autorstwa Leonida Maksimowicza Leonowa
(1899-1994). Tytutlowy bohater powiesci laurecata Nagrody Leninowskiej i Nagrody
Stalinowskiej postrzega Bibli¢ jako ksigge klesk. W liscie (List A. P. Kowiakina) do swojego
przyjaciela, ktory dzigki epistolarnej konstrukcji powiesci przejmuje funkcj¢ narratora, pisze:

»W pierwszych stowach klaniam si¢ i dzickuje za (...) ksigge Biblii do czytania o

kleskach minionych czasow™®.

Pomija on tym samym uwarunkowane kulturowo w rosyjskiej tradycji
przedrewolucyjnej znaczenie Pisma Swietego, ktore niesie wierzacym tres¢ zwycigstwa,
bedacego przeciwwaga dla klesk.

Sekularyzacja Swiadomosci, a raczej jej ateizacja byta celem pierwszorzednym kultury
socrealizmu. W parze z nig szto wychowanie nowego cztowieka jako istoty
podporzadkowanej komunistycznej ideologii poprzez zrodzona na jej gruncie nowa koncepcje
pracy. Bohater powiesci Jak hartowata sie stal trafia do knajpy dworcowej, gdzie wykonuje
najprostsze zadania - takie, jak pilnowanie kottow z gotujgca si¢ wodg, wylewanie pomyj czy
pomoc W czyszczeniu naczyn. Pisarz zaznacza, ze w ten sposOb Pawka przechodzi
»przemiang¢ ku dorostosci”. Jego droga Zyciowa stanowi literacka manifestacje wyzszos$ci
wychowania przez pracg nad wychowaniem w rodzinie.

,»Tak rozpoczelo sie jego zycie cztowieka pracy. (...) Zrozumial, Ze tu nie jest dom,

gdzie mogl nie stucha¢ matki. Zezowaty wyraznie powiedzial, Zze jesli nie bedzie stuchat — to

w morde™ ™.

% W. Lenin, Socjalizm a religia, [w:] Dziela wszystkie, tom 12, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1985, wersja
elektroniczna z 2002 r., strona internetowa: http://www.marxists.org/polski/lenin/1905/12/soc_a_rel.htm, dostep:
13.01.2014.

100 "|eonow, Zapiski Kowiakina, przet. A. Galis, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1969, s. 6.

101 M. Ostrowski, dz. cyt., s. 11.
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Dzieki pracy Pawka poznal reguty panujace w $wiecie dorostych, gdzie rzadzita
przemoc. Praca stata si¢ dla niego jej symbolem. Mimo to, po jej zakonczeniu, mial poczucie
dobrze spelnionego obowigzku, dzieki ktoremu zastuzyt na odpoczynek. W ten sposéb rosnie
w oczach Pawki poczucie warto$ci wlasnej osoby, co sprawito, ze przestat w koncu uwazac
si¢ za darmozjada:

,»Pierwszy dzien mingl pomys$lnie i Pawka wracat do domu z uczuciem cztowieka,

ktory uczciwie zapracowal na odpoczynek. Teraz i on pracuje i nikt nie powie mu, zZe jest

darmozjadem™'®.

Wraz z dojrzewaniem w duchu socjalizmu Pawka zauwaza niesprawiedliwosé
przejawiajaca si¢ nierownoscig zaplaty za prace. Denerwowalo go, ze kelnerzy zarabiali
znacznie wigcej od niego, wykonujac, jak uwazal, znacznie prostszg prace:

»- Dranstwo przeklete! — myslat. — Ot, cho¢by Artiem: Slusarz pierwszej klasy, a
zarabia czterdziesci osiem rubli na miesigc, ja za§ — dziesi¢¢, a oni tyle zagarniajg w ciggu
jednej doby, i za co? Zaniesie — odniesie™®.

Tego typu myslenie nie przewartosciowalo jednak jego socjalistycznej §wiadomosci i
nie zrodzito buntu. Bylo jedynie proba ekonomicznej oceny wtasnej pracy.

Kultura realizmu socjalistycznego stawiata pracg w centrum zycia kazdego cztowieka.
Praca stawata si¢ sensem i celem bytu. Dobrze ilustruje to sztuka, a nade wszystko powies¢
produkcyjna nastawiona na gloryfikacje¢ pracy fizycznej, ktérej przySwiecaja cele
ideologiczne. Bohaterom tego gatunku brakuje - poza ideowym - motywow dzialania, a caty
ich trud podporzadkowany jest ideologii komunizmu, nad ktorg panuje wiadza.
Gloryfikowane w literaturze socrealizmu postaci sa jednostkami pozbawionymi
indywidualnej refleksji nad otaczajgcym $wiatem, wykonujagcymi mechanicznie, bez namystu
i refleksji, powierzone im zadania oraz polecenia zwierzchnikdw.

Gatunek powiesci produkcyjnej w sposdb idealny realizowat zatozenia socrealizmu.
Pierwowzorem dla niego stata si¢ powie$¢ Fiodora Wasilijewicza Gtadkowa (1883-1958) pt.
Cement (I{emenm) z 1925 roku. W utworze tym gléwny bohater — Gleb Czumatow - po
powrocie z wojny zastaje zrujnowane swoje rodzinne miasto. Nie zatamuje si¢, lecz angazuje
si¢ w uruchomienie nieczynnej juz cementowni, ktora ma poshuzy¢é do odbudowy
zniszczonych domow.

Ramy czasowe powiesci produkcyjnej, jakie wyznaczajg badacze tego gatunku, - m.in.

Piotr Fast czy Anna Gildner - obejmuja lata 1929-1941'%. Za umowna date poczatkowa

102 Tamze, s. 12.
193 Tamze, s. 15.
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przyjmuja oni rok, w ktorym zostata uchwalona pierwsza radziecka pigciolatka (1929), cho¢
jak zauwaza Fast: , juz w latach dwudziestych temat ten zaczal zajmowa¢ prozaikow”®. Jako
dat¢ koncowa wskazuja poczatek wojny Zwigzku Radzieckiego z Il Rzesza (1941).

Fabuta powiesci produkcyjnej rozgrywata sie w zaktadach pracy, na wielkich placach
socjalistycznych budéw, w fabrykach, stoczniach. Motywem przewodnim byta walka
,bohaterow pozytywnych” — oddanych ideom socjalistycznym - z ,bohaterami
negatywnymi”. Tymi ostatnimi zwykle byli wrogowie klasy robotniczej i ustroju, czesto
utozsamiani z obcokrajowcami czy tez agentami obcego wywiadu, chcgcymi zniszczyé
budowany z wielkim trudem socjalistyczny raj. Warto zauwazy¢, ze dyskurs tych powiesci
byt prowadzony jednostronnie — ,bohaterowie negatywni” nie mieli mozliwo$ci
zaprezentowania swoich racji. Jednostronno$¢ potggowal narrator opowiadajacy si¢
jednoznacznie po jednej ze stron. Charakterystyczng puentg dla tego typu utworéw byto
zwyciestwo ,,bohatera pozytywnego” nad ,,bohaterem negatywnym” przypominajace znane z
basni zwyciestwo dobra nad zlem. Miato to na celu, poza funkcjg moralizatorska, nasuwaé
wniosek idacy o krok dalej - przestanie to nalezato odnie$¢ do rychtego $swiatowego
zwyciestwa nowego, socjalistycznego porzadku nad starym, kapitalistyczno-burzuazyjnym.

Nalezy pamigtaé, ze literatura tamtych czaséw byla adresowana do konkretnego
odbiorcy, jakim byta wytaniajgca si¢ na pierwszy plan w socjalizmie klasa robotnicza, bedaca
przeciwienstwem burzuazyjnej inteligencji. O konflikcie tych dwdch warstw spotecznych w
literaturze socrealistycznej pisze Justyna Trzcinska-Rosik:

,Konflikt miedzy wyksztalconymi inzynierami a do§wiadczonymi robotnikami jest jedng
z osi, wokot ktorej organizuje si¢ dyskurs literatury tamtych lat. (...) Trud pracy taczy si¢ wigc
z trudem u$wiadomienia $wiatopogladowego™'®.

Badaczka zwraca uwage na ksztaltowanie w socrealistycznych obrazach literackich
,howego $wiata”. Przedstawianie tego $wiata pisarze osiggali poprzez roznorodne zabiegi
przeinaczajace prawde. Warsztat artystyczny socrealisty Trzcinska-Rosik ujmuje nastgpujaco:

,Dyskurs umiejetnie gra z odbiorcg — nie skrywa prawdy, ale przestania ja mgla necacego
pigkna, osiggajac w ten sposob cel, ktorym jest wywotanie wrazenia potegi nowego $wiata.

Inferno — zamiast przerazenia wzbudza zachwyt™"".

104 Zob. takze: P. Fast, Poetyka rosyjskiej powiesci produkcyjnej, 1929-1941, Uniwersytet Slaski, Katowice
1981; A. Gildner, Bohater radzieckiej powiesci o pracy (1929-1941), Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1985.
105 p_ Fast, Realizm socjalistyczny w...., dz. cyt., s. 19.
108 J. Trzcinska-Rosik, Mowa rzeczy. Glosy przedmiotow w polskiej prozie socrealistycznej i odglosy w latach
3.0%60-1980 (na wybranych przyktadach), Wydawnictwo Collegium Columbinum, Krakéw 2006, s. 49.

Tamze, s. 52.
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Traktowanie pracy jako s$rodka wychowawczego bylo zalozeniem humanistyki
radzieckiej, nade wszystko pedagogiki. Nalezy w tym miejscu przypomnie¢ koncepcje
pedagogiczne teoretyka tej dziedziny, Antona Semionowicza Makarenki (1888-1939), ktory
sformutowat koncepcje wychowania przez prace'®, czy poglady zony pierwszego przywédcy
Zwiazku Radzieckiego — Nadiezdy Konstantinowny Krupskiej (1869-1939), ktoéra byla
zwolenniczkg takiego wychowania. Krupska zanegowata dotychczasowy system edukacji
okreslajac go ,,szkolnictwem burzuazyjnym”, co w tych czasach miato jednoznaczny walor
negatywny. Krytykowata go przede wszystkim za oderwaniec od rzeczywistosci
wychowankow, ktorzy byli w nim niejako izolowani od spoteczenstwa. Radziecka pedagog
zestawia dwa przeciwstawne systemy wychowawcze:

,Cele panstwa burzuazyjnego prowadza do zdtawienia indywidualno$ci olbrzymiej
wiekszos$ci dzieci, do zaciemnienia ich $wiadomosci, cele te sprzeczne s3 z interesami
milodego pokolenia; cele, jakie wytkneta szkole klasa robotnicza, prowadza do rozkwitu
indywidualnosci kazdego dziecka, do rozszerzenia jego horyzontow, poglebienia

$wiadomos$ci, wzbogacenia jego przezy¢ — cele te zbiezne sa z interesami mlodego

pokolenia™®,

Szkota nowego typu powinna, jej zdaniem, ksztattowa¢ w swoich wychowankach
zrozumienie $wiata, a ich samych przygotowa¢ do roli ,,ludzi pozytecznych™*'. Dla realizacji
tego zamierzenia postulowata potgczenie pracy o charakterze wytwoérczym z rozwojem
umystowym uczniéow, ktorzy dzieki temu mieli sta¢ si¢ ludzmi wszechstronnie
przygotowanymi do udziatu w budowie gospodarki socjalistycznej™*.

Autor koncepcji wychowania socjalistycznego — Makarenko - byl przeciwny
wynagradzaniu wychowankéw za prace, poniewaz powoduje to, jego zdaniem, jedynie
krotkotrwaty zapat skierowany na osiagniecie korzysci, a nie zbliza do celu wychowawczego,
jakim jest:

»(...) spokojny, zrownowazony zapal, ukazujacy kolektywowi dalekie perspektywy,
umozliwiajacy mu wykonanie ogromnej roboty wymagajacej od pedagoga mobilizacji
psychicznej, fizycznej i ideologicznej...” %

Dalej pisze Makarenko — w odniesieniu do swojej praktyki pedagogicznej w Komunie

imienia Dzierzynskiego - o wzbudzonym dzi¢ki pracy zapale:

198 A, Makarenko, Wychowanie przez prace. Stosunki, styl i atmosfera w kolektywie, przet. J. Wierzbicka, [w:]
Tenze, Dziefa, dz. cyt., s. 189-224.

19 N. Krupska, Wybér pism pedagogicznych, przet. M. Szulkin, Panstwowy Zaktad Wydawnictw Szkolnych,
Warszawa 1951, s. 74.

Y0\, Szulkin, Wstep, [w:] tamze, s. 7-8.

1 Tamze, s. 9-11.

12 A Makarenko, Wychowanie przez prace..., dz. cyt., s. 190.

45



,Uwazalem taki zapal za najcenniejsze osiggniccie wychowawcze i bytem gleboko
przekonany, ze wynagrodzenie za prac¢ moze czgSciowo popsu¢ i wypaczy¢ to pickne
osiagniecie moralne™*®.

Co moze wydaé si¢ interesujace w Swietle powyzszego Cytatu, radziecki pedagog
okresla si¢ jako zwolennik kieszonkowego dla komunardow. Dlatego tez podczas swojej
praktyki zawodowej wyptacat takowe swoim podopiecznym. Jednakze nie byla to zaptata za
praceg, a wynagrodzenie za catoksztatt zachowania w kolektywie:

,Uwazalem wprawdzie za konieczne, aby wychowankowie mieli pieniagdze na drobne
wydatki i w ogoéle jestem wielkim zwolennikiem pieni¢dzy kieszonkowych... Czlowiek

wchodzacy w §wiat powinien mie¢ pewne do§wiadczenie w uktadaniu witasnego budzetu,

.. ., , L, e . . . 114
powinien umie¢ wydawaé wlasciwie pienigdze” .

Wychowankowie szkoty proponowanej przez Makarenke nie otrzymywali za nauke
pieniedzy, za pomoca ktorych mogli by si¢ wyzywié. Natomiast proces edukacji — zdaniem
pedagoga — powinien zaczyna¢ si¢ od wpojenia mtodym ludziom zasad wspdlnej pracy w
celu zdobycia pozywienia oraz szacunku dla intereséw zbiorowosci''®. Podobny cel stawiata
sobie radziecka resocjalizacja, ktorej miata shuzy¢, niejednokrotnie przekraczajaca ludzkie
mozliwosci, pracalm. Migdzy innymi tak rozumiana resocjalizacja stata si¢ fundamentem
radzieckich obozOw pracy i zarzadzajacej nimi oddzielnej instytucji, jaka byt GULag. Ze
wzgledu na oparty na przemocy, donosicielstwie i nieludzkim wyzysku wiezniow sposob ich
funkcjonowania praca w GULagu byla - do okresu odwilzy chruszczowowskiej - tematem
zakazanym w socrealizmie.

Nalezy w tym miejscu wspomniec¢ o jeszcze jednym aspekcie pracy, na ktory nacisk
ktadta radziecka pedagogika. Mianowicie, rozumienie pracy zyskatlo w komunizmie inny
wymiar od tego, na jaki wskazywata tradycyjna jej koncepcja filozoficzna, uksztaltowana na
gruncie chrzedcijanstwa. Podkreslata ona tworcza, uszlachetniajaca, a takze soteriologiczng
role pracy w duchowym, charakterologicznym i psychologicznym rozwoju osoby ludzkie;j.
Wyrazem tej koncepcji jest encyklika spoteczna Laborem exercens papieza Jana Pawia Il.
Ojciec Swicty w przedstawionej 14 wrzesnia 1981 roku encyklice, ktérej tytut mozna

przettumaczy¢ na jezyk polski jako Wykonujgc prace, mowit:

3 Tamze.

"4 Tamze, 5. 192.

115 Tenze, Poemat pedagogiczny, przet. B. Rafatowska, Wydawnictwo Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1949, t. 1, s.
30.

118 §zerzej na ten temat traktuje literatura lagrowa, ktéra zostanie zaprezentowana w kolejnym rozdziale.
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,Praca jest dobrem cztowieka - dobrem jego cztowieczenstwa — przez pracg bowiem
cztowiek nie tylko przeksztatca przyrodg (...), ale takze urzeczywistnia siebie jako cztowiek, a
takze poniekad bardziej «staje si¢ czlowiekiem»™'’.

W dalszych stowach Ojciec Swicty ktadzie akcent na to, iz praca jest cnota i jako taka
prowadzi do wewnetrznego wzbogacenia cztowieka:

»cnota bowiem (czyli sprawnos$cia moralng) nazywamy to, przez co cztowiek staje si¢
dobry jako cztowiek™®,

Zadaniem pracy w jej tradycyjnym postrzeganiu jest oprdcz wytwarzanych w jej
wyniku dobr dostarczanie korzysSci cztowiekowi ja wykonujagcemu. Jak zauwaza piszacy o
,»ludzkim wymiarze pracy” Mieczystaw Krapiec:

»(...) praca jest nie tylko wyrazem czlowieczenstwa cztowieka, ale nadto, bedac
aktualizowaniem réznorodnych ludzkich potencjalnosci, przez to samo jest doskonaleniem si¢
samego cztowieka™".

Autor tych stow ktadzie zdecydowany nacisk nie na przedmiot wytwarzany w wyniku
pracy, czyli jej produkt, ale na udoskonalanie si¢ w wyniku pracy samego wykonujacego ja.
Podmiotu. Krapiec, kontynuujgc swojg mysl, stwierdza:

»Przez prace — szeroko pojeta — czlowiek staje si¢ coraz bardziej czlowiekiem
«petnym — doskonatym»*?°,

W podobnym tonie, na temat celowosci pracy, wypowiada si¢ Henryk Kieres, ktory
dostrzega dwojakie korzysci ptynace z wykonywania pracy. Pisze:

,Praca jest czynnoscig typowo ludzka, dzieki niej czlowiek przeksztatca (dokonali)
siebie i otaczajacy go $wiat”*?,

Zatem, praca - w rozumieniu badacza - stuzy nie tylko wytwarzaniu dobr, czy zmianie
otaczajacego $wiata, ale takze doskonaleniu i samorealizacji pracujacego.

W odréznieniu od chrzescijanskiej koncepcji nastawionej na dobro duchowe i materialne
jednostki, celem pracy socjalistycznej byto jedynie dobro panstwa i utopijna przysztos$¢
komunistycznego spoteczenstwa. W tym wlasnie uwidacznia si¢ rdznica miedzy
socjalistyczng i tradycyjna - chrzescijanska - koncepcja, prezentowang w przedrewolucyjnej

kulturze. ,,Czlowieczenstwo” w socjalistycznym ujeciu schodzi na dalszy plan, a wrecz

U7 Jan Pawet II, Laborem exercens, 14 wrzesnia 1981, n. 9, s. 14, strona internetowa:

http://www.documentacatholicaomnia.eu/01p/1981-09-
llé,_SS_Ioannes_Paulus_l I,_Encyclica_%27Laborem Exercens%27, PL.pdf, dostgp: 23.06.2015.
Tamze.
19 M. A. Krgpiec, Ludzki wymiar pracy, [w:] ,,Cztowiek w kulturze. Pismo po$wiccone filozofii i kulturze”,
»Praca” nr 17/2005, Fundacja ,,Lubelska Szkota Filozofii Chrzescijanskiej” oraz Wydawnictwo KUL, Lublin
2005, s. 7.
120 Tamze.
121 H, Kieres, Praca i sztuka, [w:] ,.Czlowiek w kulturze (...)”, dz. cyt., s. 36.
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przestaje mie¢ znaczenie. Czlowiek, w tej ideologii, jest tylko maszyng bezmySlnie
wykonujgca polecenia, bez potrzeb samorealizacji i samodoskonalenia, na ktore zwracajg i
uwage Krapiec 1 Kieres.
Nieco dalej, w swoich stwierdzeniach na temat celowosci ludzkiej pracy posuwa si¢
Marek Marczewski, ktory przypisuje jej wymiar kontynuowania dzieta rozpoczetego przez
Stworce:
»(...) praca czlowieka staje si¢ wspoOlpraca z Bogiem, wspottworzeniem z Nim, i

przyczynia si¢ do udoskonalenia §wiata. Praca ma zatem warto$¢ kosmiczng. Wyraza si¢ to

przede wszystkim w kontynuacji dzieta Stworzenia (...)"%.

Czlowiek, wykonujac prace i ,,czynigc ziemi¢ poddang jemu”, troszczy si¢ 0o swoja
przyszto§¢, bowiem zgodnie z nauka zawarta w Piémie Swietym, $wiat doczesny nie
przeminie:

»Niepodobna zatem przyja¢ mysli o unicestwieniu dziet materialnych stworzonych

przez Boga. Nalezy przyja¢, ze $wiat materialny na koncu czaséw zostanie w pelni

wyzwolony i odnowiony, jak to czytamy w Objawieniu Sw. Jana”™*?,

Praca, zdaniem Marczewskiego, jest zatem przygotowywaniem doczesnego §wiata na
czasy ostateczne, i jako taka, stuzy budowie Raju, ktory ma nasta¢ po wypetnieniu si¢
Apokalipsy. Natomiast praca w wymiarze komunistycznym shuzy budowie utopijnego raju na
ziemi, ,,Swietlanej przysztosci”, ktora okazata si¢ mirazem.

Mowigec o wychowaniu czlowieka radzieckiego, nie sposob pomingé rewolucji
seksualnej, ktora byta wpisana w pedagogike radziecka'®*. Zapoczatkowana zostata za sprawa
radzieckiej feministki, pierwszej w $wiecie kobiety ambasador — Aleksandry Kotontaj'?,
ktora poparta rewolucje bolszewicka i po przejeciu wladzy przez bolszewikdéw nie odsuneta
si¢ od polityki, wspierajac Lenina. Za jego rzadéw byla jedna z najbardziej wptywowych
kobiet w zyciu politycznym Zwigzku Radzieckiego, a w 1919 roku, chcac zwiekszy¢ udziat
kobiet w zyciu publicznym, utworzyta wraz z Inessa Armand tzw. Zenotdiel, zwany takze
Ministerstwem Kobiet. Byt to pierwszy w historii urzad panstwowy zajmujacy si¢ sprawami
kobiet. Kottontaj zajmowala si¢ w szczegolno$ci edukacja kobiet majaca na celu wyzwolenie

ich od patriarchatu, ktory byt utrwalony w tradycji rosyjskiej. Wyzwolenie kobiet i

122 M. Marczewki, Rzeczywistosé ziemska: praca, [w:] ,,Cztowiek w kulturze (...)”, dz. cyt., s. 48.

123 Tamze, s. 45.

124 Zob. takze: J. Ratuszniak, Aleksandra Kolontaj — komunistyczna apostotka wolnej mitosci, 29.03.2011,
http://histmag.org/Aleksandra-Kollontaj-komunistyczna-apostolka-wolnej-milosci-5346, dostgp: 20.01.2014.

125 7ob. takze: A. Kollontaj, Robotnica — matkg, Studenckie Kolo Filozofii Marksistowskiej (Uniwersytet
Warszawski), Warszawa 2007, A. Kollontaj, Rodzina w ustroju robotniczym, Studenckie Koto Filozofii
Marksistowskiej (Uniwersytet Warszawski), Warszawa 2006, A. Kolontaj, Stosunki miedzy piciami a walka
klas, Studenckie Koto Filozofii Marksistowskiej (Uniwersytet Warszawski), Warszawa 2007.
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zapoczatkowana rewolucja seksualna w sferze obyczajowej byty bezposrednig realizacja idei
Czernyszewskiego z powiesci Co robic? Z opowiadan o nowych ludziach.

Wracajac do socrealistycznej literatury, nie mozna poming¢ zaangazowanej poezji.
Odegrata ona bowiem znaczacg ideowa role w ksztaltowaniu tego nurtu, co miato
niewatpliwy wpltyw na niska jej warto$¢ artystyczng. Jak stusznie zauwaza Florian
Nieuwazny:

»Nadmiernie waskie, dogmatyczne traktowanie poezji, ograniczenie jej do funkcji
agitacyjnych i ilustratywnych, pozbawienie liryki prawa do ujawnienia konfliktow
duchowych, do zglebienia skomplikowanych aspektow zycia cztowieka i spoteczenstwa, do
stawiania pytan, na ktore poeci nie zawsze mogli znalezé odpowiedzi — wszystko to
powodowato odsunigcie si¢ poezji na dalszy plan w procesie literackim. (...) prowadzito
bezsprzecznie do unifikacji stylu i szarzyzny w poezji™%.

O tym, jak duza role w walce o ,;rzad dusz” przyznawala wladza poezji, swiadczy¢
mogg m.in. liczne najwyzsze wyrdznienia panstwowe przyznane tworzacemu w duchu
socrealizmu — Aleksandrowi Trifonowiczowi Twardowskiemu (1910-1971), ktory
czterokrotnie otrzymal nagrod¢ Panstwowa ZSRR, nagrod¢ Lenina, czterokrotnie Order
Lenina i inne odznaczenia **”. Twardowski w swoich wystapieniach politycznych, ktore -jak
podkresla autor wspomnien o poecie — Aleksy Kondratowicz, akcentowat role, jakg mieli do
odegrania literaci w nastaniu nowego, socjalistycznego porzadku:

»Na zjazdach KPZR przemawial dwukrotnie w zasadniczych kwestiach o roli pisarza
w procesie budowy nowego spoteczenstwa’'?,

Olbrzymi wplyw na poetdéw socrealistycznych wywart Majakowski, ktorego
tworczos¢ zostata doceniona przez Stalina dopiero po $mierci poety. Juz jako mtody chtopiec
Majakowski interesowal si¢ polityka, opowiadajac si¢ po stronie bolszewikoéw, za co
spotykaty kilkunastoletniego konspiratora aresztowania, z ktorych po krétkim czasie
wychodzil, migdzy innymi ze wzgledu na mlody wiek. Jak wspomina w swojej autobiografii,
juz wtedy widzial wspolng ni¢ pomigdzy poezja i rewolucja:

, 10 byla rewolucja. To bylo wierszem. Wiersze i rewolucja jako$ potaczyly sie w

glowie...”?,

126 F_ Nieuwazny, Poezja, [w:] Historia literatury rosyjskiej XX wieku, red.: A. Drawicz, Warszawa 2007, Czg$¢
111 — literatura po roku 1953, s. 462-473.

127 A, Kondradowicz, Aleksander Twardowski, przet.: J. Uranska-Slisz, Wydawnictwo Raduga, Moskwa 1985, s.
9.

128 Tamze, s. 10.

129\, Woroszylski, Zycie Majakowskiego, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1984, s. 16.
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W innym miejscu swojej autobiografii poeta okresla swdj stosunek do uznanych
kanonow kultury rosyjskiej. Tak bylo w przypadku koncertu Rachmaninowa, z ktdrego
znudzony Majakowski, jak sam pisze - ,,uciekl” wraz z przyjacielem:

,uUcieklem od niezno$nej umelodyjnionej nudy. Po chwili takze Burluk. (...) Dawida

— trawit gniew mistrza, ktdry wyprzedzit wspotczesnych, mnie — patos socjalisty, wiedzacego

o nieuchronnosci zdruzgotania starzyzny”'*.

Majakowski w swojej tworczosci porewolucyjnej zagrzewal do walki o nowy
porzadek, zgodny z ideatami leninizmu. Jak pisze w wierszu napisanym tuz po $mierci Lenina
— 31 marca 1924 roku, pt. Komcomonvckas:

» MBI

HOBasi KPOBb
TOPOJACKHUX XKHUJI,
TEJIO HUB,

TKaLKOH uUIen

HUTD.
Jlennn —
JKHII,
Jlennn —
JKHB,
Jlennn —
ymet xure™

Wiersz ten nawotuje ,,nas” scharakteryzowanych za pomocg metafory ,,mtodej krwi”
do udzialu w budowie leninizmu. Shuzy temu pordéwnanie do ,,nici”, z ktorej tka si¢ ideg.

Stowa: ,,Lenin zyt, Lenin Zyje, Lenin bgdzie Zyl”132

pojawiajg si¢ we wspomnianym wierszu
parokrotnie, stanowigc refren utworu. Dotyczg one nie tyle samego przywdodey ZSRR, co do
stworzone] przez niego idei, ktora zdaniem podmiotu lirycznego jest niesmiertelna. Na
zestawieniu $miertelnosci charakterystycznej dla zwykltego cztowieka z nie$miertelnoscia,
ktora mozna przypisac idei Lenina, zbudowane jest takze motto wiersza, ktore brzmi:

»CMepTh —

e cmets!”

Nalezy przy tym pamietaé, ze samego okreslenia leninizm w kontekscie ideologii

bolszewickiej po raz pierwszy uzyt nastepca Lenina — JOzef Stalin. W zamierzeniu autora tego

130 Tamze, s. 42.

31 B. Masosckuit, Komcomonscas, [w:] Tenze, Couunenus ¢ dgyx momax, usnarenbcto «IIpaBna», Mocksa
1987; cytat za: strona internetowa, http://mayakovskiy.ouc.ru/komsomolsk.html, dostep: 11.01.2014.

132 Tamze, thumaczenie wlasne.

133 Tamze.
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terminu miat on podkresla¢ wktad tworcy i pierwszego przywdodcy Zwigzku Radzieckiego w
rozwdj ideologii marksizmu-komunizmu. Zwiazany z tym pojeciem kult Lenina,
zapoczatkowany przez jego nast¢pceg, byt zabiegiem propagandowym. Ten kult byt potrzebny
Stalinowi, ktory miat $wiadomos¢ tego, iz jego poprzednik cieszyt si¢ w spoleczenstwie duza
popularnoscig i autorytetem. Odwotujac si¢ do Lenina, Stalin chcial umocni¢ swoja totalitarng
wladze. Dlatego tez - jak pisze Piotr Zychowicz - zabronit méwi¢ o jego korzeniach
zydowskich, z obawy przed negatywnym odbiorem tej informacji przez spoleczenstwo i
umocnieniem krazacego mitu o zydokomunie™*. Natomiast zwloki swojego poprzednika
kazat - wbrew woli rodziny zmarlego - zabalsamowac i wystawi¢ w mauzoleum na Placu
Czerwonym w Moskwie.

Obok opiewanych przywodcow partyjnych sama partia bolszewicka stanowila
przedmiot poetyckich utworow tamtej epoki. Przyktadem tego jest wiersz Majakowskiego, w
ktorym pokazana jest sita partii opierajgca si¢ na wielosci jej cztonkow:

,.Zle cztowiekowi,

kiedy jest sam.

Biada samemu,

nic nie zwojuje —

Byle dryblas wpot go przetamie,

I nawet stabsi, ale we dwoje.

Ale gdy sie

W partie
zejdziemy w walce —

To padnij, wrogu, lez i pamigtaj!

Partia — to reka milionopalca

W jedna

miazdzaca
pies¢ zaciénieta™ .

Nie bez znaczenia jest zawarta w cytowanym fragmencie retoryka walki, poniewaz w
czasach radzieckich przeciwnikow politycznych postrzegano jako wrogow. Tak ich wlasnie
przedstawit poeta. Metafora ,,miazdzacej pigsci” tez wydaje si¢ by¢ doskonale dobrana do
opisu poczynan wladzy z jednostkami, wobec ktorych czuta si¢ ona zagrozona lub ktore

uznane zostaly za nieprzydatne w budowie komunizmu. Przyktadem tych ostatnich sg

B34 p. zychowicz, Towarzysz Lenin byl Zydem, wydanie internetowe Rzeczypospolitej, 01.06.2011,
http://www.rp.pl/artykul/667356 _Towarzysz _Lenin byl Zydem .html, dostgp: 11.01.2014.

135°W. Majakowski, Wiodzimierz Iljicz Lenin. Fragment wiersza w przekltadzie A. Wazyka ze Wstepu do: M.
Ostrowski, dz. cyt., s. llI.
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niepokorni tworcy, nie chcacy podporzadkowaé sie regutom wynikajagcym z ducha realizmu
socjalistycznego.

W zaistnieniu Majakowskiego jako poety pomogt Gorki, ktory, stawiajac fundamenty
socrealizmu i wykorzystujgc swojg wysoka pozycj¢, pomagat zadebiutowaé wspotczesnym
mu tworcom. Oddziatywanie Majakowskiego na poezj¢ rosyjska nie zakonczyto si¢ wraz ze
$miercig poety. Objeto swoim zasiggiem caly okres trwania Zwigzku Radzieckiego, czego
dowodzg stowa Dyrektor Panstwowego Muzeum W.W. Majakowskiego, ktora - w 1985 roku
- mOwi 0 wcigz trwajacym ,,czasie Majakowskiego”l%. Zestawia go z ,,epoka Puszkina” czy
»epoka dekabrystow”, chociaz zastrzega przy tym, ze termin ,,czas Majakowskiego” nie
wszedt jeszcze do dyskursu naukowego w odroznieniu od zestawionych z nim ,,epok™:

»MOXET OBITh, 3TO TIOHATHE elle He BOIIO B aKaJeMHYECKUN HAyYHBIH OOMXOJ, TI0-

no6Ho «wnoxe IlymkHa» WM «3M0xe AeKaOpUCTOBY, - a kanb. JKaip moTomy, 4To «BpeMms

MasIKOBCKOI'0» >KMBET UMEHAMU OOJIBIINX XYOOXKHUKOB, ITPOU3BEACHUAMU COBETCKOI'O UCKYC-
CTBa, POXKIACHHOIO peBOHIOHHQﬁ”137.

Tym samym socrealistyczny poeta ukazany jest w teks$cie otwierajacym zbidr C Mas-
Kogckum 6 meampe u kuno jako poetycki geniusz pokroju Puszkina, ktérego tworczosé
ksztattuje calg epokge. W podobnym tonie, jednak w sposob liryczny, pisze Siergiej
Jutkiewicz. Rezyser podkresla znaczenie tworczo$ci Majakowskiego dla catego pokolenia, do
Ktdrego sam sig zalicza:

,»CEBOJIHA TPYIHO ceOe MPeICTaBUTh,

yeM 6BI.H JJIA MOECTO ITOKOJICHHA

MasikoBCKHIA.

Ero ctuxu ObutM HEOTHEMIIEMOT

YaCTBIO HAIICH KU3HL .,

Kult jednostki przejeli od Majakowskiego poeci socrealizmu, ktorzy w swoich
wierszach - podobnie do swojego mistrza - wychwalali przywodcéw partyjnych z Leninem i

Stalinem na czele. Warto w tym miejscu przywota¢ zbior wierszy powstaty z okazji 72-giej

9139

rocznicy urodzin ,,Wielkiego Stalina” ", gdzie swoje utwory publikowali tacy poeci, jak

1% CE. CrpmwxkHeBa, Beedenue, [w:] C.M. IOtkeBuy, C Maskosckum ¢ meampe u kuno, «COBETCKUN XYHOXK-
HUK», ['ocynapcTBenHslit My3eit B.B. Maskosckoro, Mocksa 1985, s. 5.

537 Tamze, s. 6.

138 C 1. IOtkeBuy, Koumpanynxm pearcuccepa, UckycctBo, Mocksa 1960, s. 181.

139 Wiersze wybrane na 72-gg rocznice urodzin Wielkiego Stalina, Specjalny dodatek ,Zotierza Polski
Ludowe;j”, red. M. Isakowski, Bydgoszcz 1951.
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autor stow do popularnej piosenki Katiusza - Michat Isakowski'*’, Aleksander

141, Aleksy Surkow“z, Lew Oszanin'*® czy Wiadystaw Broniewski'*,

Bezymienski

Wiersze te miaty na celu utrwalanie kultu jednostki, ktorej przypisywano wszystkie
sukcesy, co miato oczywisty wymiar propagandowy. Jednym z takich sukceséw byto
zwycigstwo Armii Czerwonej nad hitlerowskimi Niemcami. Zwycigstwo to - wedlug stow
wiersza - zawdzigczac nalezy bezposrednio Stalinowi:

,»On nas prowadzil. Byt w ogniu i dymie.
99145

Zwycieski

O ile z pierwszym zdaniem mozna si¢ zgodzi¢, jako ze kazdy przywddca panstwa
bedac najwyzszym zwierzchnikiem sit zbrojnych swojego kraju niejako prowadzi (za
posrednictwem generatow) wojska, o tyle juz drugie zdanie — stawiajace Stalina na froncie
(,,w ogniu i dymie”) — stanowi figur¢ poetycka, majaca na celu wywotanie patetyzmu.
Wszystko to, zwazywszy na konflikt rosyjsko—niemiecki, jakiego dotyczy omawiana sytuacja,
sprawia, ze czytelnik czuje dlug wdzigcznosci wobec radzieckiego przywodcy i jest gotow na
wzniesienie tytutowego ,,pierwszego toastu” za zdrowie Stalina:

»Dlatego pierwszy toast, towarzysze,

. . s 14
za zdrowie Stalina wzniesmy”**°.

Kult jednostki stanowit wazny element kultury socjalistycznej az do XX Zjazdu
Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego w 1956 roku, na ktorym Nikita Chruszczow
dokonat oficjalnej krytyki polityki Stalina oraz zaatakowat jego kult. Wygloszona przez
Chruszczowa krytyka w najmniejszym nawet stopniu nie dotkneta Lenina ani tez Marksa, co
sprawito, ze system zachowat cigglosc.

Wracajac do wspomnianego Twardowskiego i majac na uwadze jego zdanie 0 roli
pisarza w spoteczenstwie, warto przyjrzec si¢ nieco blizej jego poezji. Nacechowana jest ona
komunistycznym dydaktyzmem. Jego apogeum stanowi pouczenie, jakie poeta Kieruje do
matki, mowigc jej, ze syn nie jest tylko dla niej. Jest on wartoscig dla catego narodu, ktory tak
samo jak rodzicielka ma prawo do dumy z niego. Jak czytamy w wierszu zaczynajacym si¢ od

stow ***Nad glowq lekko go przytrzymasz... pochodzacym z 1936 roku:

140 M. Isakowski, Pierwszy toast, przet. T. Kubiak, tamze, s. 2-3.

Y1 A Bezymienski, Pies o przyjazni Stalinowskiej, przet. M. Kierczynska, tamze, s. 3.

Y2 A, Surkow, Pod Moskwg, przet. W. Woroszylski. Tenze, Kiedy odmierzam dni, przet. A. Sandauer, tamze, s.
4,

Y3 . Szanin, Ballada o Marszalku Stalinie, przel. L. Pasternak, Tenze, Stalin przemawial, przet. R. Suller,
tamze, s. 5.

144 \W. Broniewski, Stowo o Stalinie, Piesn o Stalinie, przel. G. Kurski, tamze, s. 8.

15 M. Isakowski, Pierwszy toast, dz. cyt.

148 Tamze.
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,»By¢ moze, matko, niezadlugo
Ustyszysz, imi¢ twej muszelki

Z ogromng duma, z wielkg chluba
Nar6d nazywa¢ bedzie wielkim™'"'.

Twardowski taczy dydaktyzm komunistyczny z ideg patriotyzmu jako mitosci do
radzieckiej ojczyzny. Pisze m.in. o przywigzaniu do ojczystej ziemi i tesknocie za nig
podmiotu lirycznego, ktdry jest ,,0 tysiac wiorst” — jak glosi tytul wiersza*® z 1938 roku — od
domu. Wiersz nasycony jest leksyka patriotyczna, dla ktdrej charakterystyczne sg takie
zwroty, jak: ,,Mo6j ty kraju mity” czy ,,Ojczyzno kochana!”. Natomiast o tym, ze mowa w
wierszu o konkretnej ojczyznie — radzieckiej Rosji i ze wypowiada to ,.alter ego” poety
$wiadczy puenta samego utworu:

,O ziemi ojczystej

Dozgonnie pamigta

Jej chlopiec z Zagoraja,

Radziecki poeta”™®.

Silne uczucia patriotycznego przywigzania do rosyjskiej ziemi odnajdujemy takze w
wierszu z 1943 roku, co wpisuje si¢ polityke Stalina, majaca na celu przywrocenie wczesniej
zanegowanych uczu¢ patriotycznych na rzecz wzbudzenia w spoteczenstwie nienawisci do
wrogiej III Rzeszy 1 zaangazowania Rosjan do walki z niemieckim okupantem. W wierszu
zaczynajacym si¢ od stow *** Niby wiatry wiejq... tegoz poety czytamy:

»Mysle, co sie dzieje

Z ma ojczysta strong?

Z ta strong rosyjska, (...)

Zawsze sercu bliska,

Rodzima, ojczysta™.

Wiersz ten poza miloscia do ojczyzny zawiera takze aluzje do strat powstatych na
skutek wojny, ktore w tym czasie byty bardzo dotkliwe. Aluzje widoczne sa w przedostatniej
strofie, gdzie jest mowa o ,,zmniejszonej” ludnos$ci i oczekiwaniu przez zony na m¢zow. Pod
pierwsza metaforg kryja si¢ polegli na froncie, a pod drugg zohierze, ktorzy poszli walczy¢
na front i los ich moze by¢ nie do konca jasny:

,»,Czy ludno$¢ zmniejszona

Oddycha i zyje,

YA, Twardowski, ***Nad glowg lekko go przytrzymasz..., przet.: W. Szwed, [w:] A. Kondradowicz,
Aleksander Twardowski, dz. cyt., s. 188.

18 Tenze, O tysigc wiorst, [w:] tamze, s. 193-197.

149 Tamze, s. 197.

130 Tenze, *** Niby wiatry wiejq..., [w:] Tenze, Wiersze, dz. cyt., s. 202.

54



I mezow swych Zzony

Czekaja cierpliwie?™".

Z powodu oddziatywania, jakie mial wywotywac¢ ten wiersz wsrod wspotczesnych,
najcieckawsza wydaje si¢ ostatnia strofa, w ktorej podmiot liryczny apeluje do rodakéw o
niewybaczenie winnym zbrodni wojennych. Czyni to, odpowiadajac sobiec na wcze$niej
postawione pytanie: czy ,tez morze”, a wiec niewyobrazalne cierpienie, moze pozwoli¢
zapomnie¢ (,,zmy¢ $Slady $wieze”). Przestanie zawarte w ostatniej strofie miato rodzi¢ opor
wobec niemieckiej okupacji kraju:

,,Czy straszne tez morze

zmyto §lady §wieze?

Mozliwe, by¢ moze,

A jednak — nie wierze! . . "™,

Twardowski w wierszu napisanym w 1945 roku - tuz po zakonczeniu wojny -
zauwaza, ze pomimo tego, iz jest juz pokoj — co odzwierciedlajg w wierszu *** Tuz przed
wojng... ,zmartwychwstale drzewa” - ofiar tamtego czasu nie da si¢ powetowac. Prawde na
ten temat dobrze ilustruje pojawiajacy si¢ w puencie wiersza ptacz matki, ktora, jak mozemy
si¢ domysle¢ z kontekstu, stracita na wojnie syna:

,»Przeszty lata. Drzewa usmiercone

same zmartwychwstaly znow przypadkiem,

wypuscity pedy swe zielone...

nastat pokéj. Ty wciaz placzesz, matko™,

Podobny melancholijny smutek z pustki wyniklej z powodu $mierci na froncie
zolierza Armii Czerwonej wpisany jest w wiersz innego rosyjskiego poety tamtych czasow —
Mikotaja Tichonowa. W utworze pod tytutem: Koszula, powstatym podczas uczestnictwa
poety na drugim kongresie pokoju (1950-1951), pisze on o zakrwawionej koszuli, ktora
pozostala po poleglym Zolnierzu, przez co uwydatnia przerazajacy obraz okrucienstwa
wojennego:

»Nagle ujrzelismy krwawg koszule

Wiszaca w niebieskiej nocy.

Przyjaciel trzymat koszule cztowieka.

Patrzac na strzepy co strasza,

Czulismy, jak si¢ w cialo przyobleka

To, co my w a | k 3 nazywamy nasza!”***

L Tamze, 5. 203.
152 Tamze.
153 Tenze, *** Tuz przed wojng..., [w:] Tenze, Wiersze, dz. cyt., s. 206.

55



W poezji Twardowskiego oprocz tematdw zwigzanych z wojng i wynikajgcym z niej
cierpieniem pojawia si¢ takze typowa dla literatury rosyjskiego realizmu socjalistycznego
pochwata pracy. Doskonale obrazuje to wiersz Swiatlo — calemu $wiatu™, gdzie podmiot
liryczny zachwyca si¢ wspolng pracg mieszczan i mieszkancow Wsi, mezczyzn i Kobiet,
Ktorzy swoim przyktadem daja tytutowe ,,$wiatto” catemu $wiatu.

Twardowski w swojej tworczosci poswieca miejsce takze Leninowi. Wprowadza go
do wiersza Stowo o stowach, gdzie ten pelni rol¢ nieomylnego autorytetu. Parafrazujac stowa
podmiotu lirycznego, mozna powiedzie¢, ze pierwszy przywodca radziecki dotknat w swoich
rozwazaniach istoty ,,stowa”:

»Stowo — to rOwniez wazna sprawa —

Jak czesto mowit wielki Lenin™**®,

Zaangazowanie kultury w gloryfikowanie pierwszego przywodcy radzieckiego i jego
nastepcoOw nie dotyczylo tylko literatury socrealistycznej. Posta¢ Lenina stanowita
,hatchnienie” dla malarzy 1 rzezbiarzy tamtych czaséw. Warto wspomnie¢ tutaj o
portretowym malarstwie jednego z najwybitniejszych przedstawicieli sztuki realizmu
socrealistycznego - Isaaka Brodskiego (1883-1939) - przedstawiajacym wizerunki Lenina. Sg
to m.in. Portret Lenina czy Lenin w Smolnym. Oczywiscie, obok Lenina postacig chegtnie
malowana byt Jozef Stalin, o czym moze $wiadczy¢ portret wykonany przez Aleksandra
Gierasimowa. Roéwnolegle dokonywalo sie upamietnianie tych dwoch pierwszych
przywodcow radzieckich poprzez masowe stawianie ich pomnikéw czy nadawanie
miejscowosciom nazw wywodzacych si¢ od ich nazwisk. Najglos$niejszym przyktadem
ostatniego typu dziatan byta zmiana nazwy Petersburga na Leningrad. Podobnych zabiegéw
dokonywano takze w odniesieniu do nazw szczytow gorskich i innych miejsc geograficznych,
a takze zaktadéw przemystowych. Kult jednostki wpajano juz dzieciom podczas edukacji
szkolnej, co stanowilo wazny element ksztaltowania nowego cztowieka poprzez pedagogike
radziecka.

Kult Lenina i Stalina dal o sobie zna¢ rowniez w sferze sztuki. Nie byl jednak
jedynym jej socrealistycznym motywem. Obok niego w malarstwie i rzezbie dominowaty
tematy pracy, ludowos$ci, a takze batalistyczne. Wszystkie te tematy miaty wymiar
ideologiczny 1 stuzyly propagandzie komunistycznej. Socrealistyczna sztuka nawigzywala do

zatozen klasycyzmu, co tez nie bylo pozbawione podtoza ideologicznego.

1% M. Tichonow, Koszula, [w:] Tenze, Wiersze, red. L. Lewnin, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1959, s. 160-161.

155 A Twardowski, Swiatto — catemu $wiatu, [w:] Tenze, Wiersze, dz. cyt., s. 210-214.

138 Tenze, Stowo o stowach, [w:] Tenze, Wiersze, dz. cyt., s. 226.
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Obok literatury i sztuk plastycznych socrealizm obejmowal takze koncepcje
architektoniczno-urbanistyczne. Architektura nie mogta by¢ wysublimowana, pigckna sama w
sobie. Jej zadaniem byto ukazywanie potegi panstwa, stad tez zamitowanie do wielkich bryt
w projektach budynkow, czego przyktad stanowi zaprojektowany przez Lwa Rudniewa i
wybudowany w tamtych czasach glowny budynek Uniwersytetu im. Lomonosowa w
Moskwie. Budynek ten jest monumentalny™’, kolosalnych rozmiaréw, symetryczny i
nawigzuje do klasycznych form. Wszystkie te cechy sg charakterystyczne dla architektury
socrealistycznej.

Nieco inng funkcje przedstawia fontanna ,Przyjazn Narodow”, ktéora miala by¢
czytelng emanacja warto$ci deklarowanych przez witadzg. Zostata ona zaprezentowana na
Wystawie Osiggnie¢ Gospodarki Narodowej w Moskwie wraz z innymi eksponatami
majacymi nawigzywaé¢ do budownictwa poszczegdlnych republik wchodzacych w sktad
Zwiazku Radzieckiego.

O potedze i dobrobycie panstwa $wiadczy¢ miato takze zamitowanie do tworzenia
szerokich prospektow, olbrzymich placow. Poza manifestowaniem potegi panstwa tak
wytworzone przestrzenie publiczne w centrach miast miaty zastosowanie podczas pochodéw
pierwszomajowych, ktérych propagandowy wymiar byt oczywisty. Wystarczy przywotaé
prace Agnieszki Dytman-Stasieriko™?, Piotra Osgki'™ czy Pawla Sowinskiego dotyczace

pochodéw z okazji Swieta Pracy w PRL®

. Warto podkresli¢, ze przestrzen ,,czlowieka
radzieckiego” - zgodnie z socrealistycznymi wytycznymi zawartymi w planach przestrzeni
publicznej — byta odgornie uporzadkowana. Oddzielnie projektowano miejsca do: pracy,
odpoczynku (przestrzen mieszkalng) czy rozrywki*®,

Obok wydzielenia poszczegblnych przestrzeni miejskich projektanci nowych
aglomeracji poswiecili sporo uwagi rozwigzaniom komunikacyjnym w jej obrebie.
Przyktadem tego jest rosyjska stolica, w ktorej wybudowano nowoczesne, przyspieszajace
komunikacje w miescie metro, ktorego pierwsza lini¢ uruchomiono w 1935 roku. Poza
niewatpliwg funkcjonalno$cig wyrdzniajg je pelne przepychu stacje, ktore swoim

wykonczeniem, takim jak bogate Zyrandole zawieszone na sufitach czy tez portrety, mozaiki i

37 Dodatkowo wrazenie monumentalnosci osiagniete jest przy zastosowaniu wysokiego parteru, co byto jedna z

cech charakterystycznych architektury socrealistycznej.

18 A. Dytman-Stasienko, Swieto zawlaszczonych znaczeh. 1 Maja w PRL. Ideologia, rytual, jezyk,
Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP we Wroctawiu, Wroctaw 2006.

Y9'p. Oseka, Rytualy stalinizmu. Oficjalne $wieta i uroczystosci rocznicowe w Polsce 1944-1956, Wydawnictwo
Trio/ISP PAN, Warszawa 2006.

180 p_ Sowinski, Komunistyczne swieto. Obchody 1 maja w latach 1948-1955, Wydawnictwo Trio, Warszawa
2000.

181 70b. takze: K. Banaszkiewicz, dz. cyt., K. Nedza-Sikoniowska, , Architektoniczna dostojewszczyzna” — 0
pewnej konstruktywistycznej (samo)krytyce, [w:] Fiodor Dostojewski i problemy..., dz. cyt., s. 329-343.
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popiersia zastuzonych dla Zwigzku Radzieckiego, w tym pierwszego przywddcy,
przypominaja wystrojem wnetrza patacowe. Biorac pod uwage propagandowy aspekt tego
przedsiewziecia, nalezy wspomnie¢ jeszcze, ze w latach 1957-1992 cate moskiewskie metro
nosito imi¢ W. I. Lenina.

Réwnie propagandowe znaczenie jak popiersia i malowidta Lenina zlokalizowane w
obrebie centralnych stacji moskiewskiego metra miat socrealistyczny plakat. Skupiat si¢ on
czesto na ukazywaniu ludzi pracujacych, ktorzy radosnie wykonywali powierzone im
obowigzki. Czestym motywem plakatu socrealistycznego jest kobieta wykonujgca prace
przypisane przez uwarunkowania kulturowe dotychczas m¢zczyznom. Propagandowe plakaty
przedstawialy czesto przedstawicielki pici picknej w stroju roboczym czy kobiety siedzace na
traktorze, co miato zwigzek z komunistyczng emancypacja kobiet.

Plakat byt ukierunkowany na wymiar dydaktyczny, ktory byt dodatkowo wzmocniony
poprzez propagandowe hasta, nawotujace do rzetelnej, uczciwej pracy. Kolejnym elementem
majacym znaczenie propagandowe byty przedstawienia przodownikdéw pracy, ktdérzy w pocie
czota i z uSmiechem na twarzy wyrabiali powierzony im plan produkcyjny, przekraczajac
znacznie normg¢. Mowiac o plakacie socrealistycznym, warto przywota¢ w tym miejscu prace
Gabrieli Wrony, skupiajacej si¢ na polskim plakacie socrealistycznym Jezyk plakatu
politycznego jako jezyk wiadzy. Gtéwne motywy na polskim plakacie propagandowym 1945-
1956,

Tak duze wykorzystanie plakatu w kulturze oficjalnej sktania do refleksji nad jego
istotg dydaktyczna, ktorej podporzadkowana jest funkcja estetyczna. Odpowiedzi na rodzace
si¢ pytanie, czym wiasciwie jest plakat, udziela Alicja Maleta. Badaczka w artykule
poswigconym plakatowi propagandowemu stwierdza:

»Plakat to specyficzna sztuka ulicy, w prostej linii wywodzgca si¢ z anonsu,

ogloszenia, afisza informujacego w zwigztej formie o okreslonym wydarzeniu, a

wywieszanego na zewnatrz domu, badz w widocznym, celowo do tego przeznaczonym
»163

miejscu
Takie ujecie plakatu doskonale oddaje jego mozliwosci propagandowe, zwigzane z
ekspozycja w okreslonej przestrzeni. Prowadzi ono do konkluzji, ze tworzy si¢ go w zamiarze

oddzialywania na odbiorcg. Odnoszac si¢ do zastosowania plakatu, Mateta zwraca uwage, ze:

62 °G. Wrona, Jezyk plakatu politycznego jako jezyk wiadzy. Gléwne motywy na polskim plakacie
propagandowym 1945-1956, Krakow 2010, strona internetowa:
http /Iwww.up.krakow.pl/polski/downloads/0986446001277824255.pdf, dostep: 26.01.2014.

163 A. Maleta, Plakat propagandowy z epoki socrealizmu, strona internetowa:
http://etnomuzeum.eu/Obiekty,281 plakat propagandowy z_epoki_socrealizmu.html, dostep: 26.01.2014.
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»la forma grafiki uzytkowej, z czasem zostala zaprzegnieta do réznych celow —
informacyjnych, propagandowych, reklamowych, edukacyjnych™®.

Rozwazajac treSci plakatow socrealistycznych, nalezy podkreslic ich ideowo-
polityczne znaczenie. Stanowil on jeden z tych rodzajow sztuki socrealistycznej, ktory
wchodzit do przestrzeni publicznej. Dzigki temu docierat on do szerokich mas spoteczenstwa,
nie ograniczat si¢ tylko do tych odbiorcéw, ktdrzy z wiasnego wyboru chcieli wchodzi¢ w
kontakt z wybranymi dzietami kultury. Trafnie ujmuje t¢ relacje miedzy dzietem sztuki i jego
odbiorcg w przestrzeni publicznej Bogustaw Dziadzia:

,»0 ile bowiem w klasycznych instytucjach kultury, jak galerie czy muzea, relacja do
sztuki jest mniej lub bardziej wolicjonalnym aktem tego, kto wstgpuje w progi ,,Swigtyni
sztuki”, o tyle za$ sztuka w przestrzeni publicznej nie pyta przechodnia czy chce, oczekuje,
pragnie. Staje przed swym odbiorcg w sposéb nagly, nieoczekiwany, a jesli stanowi czes$¢

codzienno$ci, jest nierozerwalng cze$cig habitusu — laczac oczywisto$¢ z banatem i

niezauwazalno$cia™®.

Powyzsze stowa bardzo dobrze oddaja zalozenia radzieckiej wiadzy wobec
urbanistyki, a takze ,upubliczniania” sztuki. Przejawialy si¢ one w zamierzonym
monumentalizmie - w postaci kolosalnych rozmiarow pomnikéw usytuowanych w
centralnych miejscach niejednokrotnie przebudowywanych lub od nowa projektowanych
miast czy popiersiach przedstawiajacych 0soby zastuzone dla krzewienia socjalizmu,
zlokalizowanych w miejscach czgsto odwiedzanych, takich jak dworce czy stacje metra. Jak
stwierdza — powotujaca si¢ na pracg teoretyka i historyka sztuki Williama J. Thomasa
Mitchella — Joanna Winnicka-Gburek:

,.Kazde dzieto sztuki, umieszczone w sferze publicznej jest polityczne’®.

Taka tez funkcje - polityczng mialy spelnia¢ dzieta socrealizmu. Wtasnie dlatego
kultura oficjalna, tak chetnie wchodzita w przestrzen publiczna.

Celem oficjalnej kultury byta gloryfikacja ustroju komunistycznego, zagrzewanie do
walki zardbwno z wrogiem zewngtrznym (okupantem niemieckim w czasie Il wojny Swiatowej
lub potencjalnym zachodnim szpiegiem), jak i wewngtrznym ,,wrogiem klasowym”. Warto w
tym miejscu wspomnie¢, ze wladza celowo utrzymywata poczucie zagrozenia 1 wynikajacego

z niego strachu, poniewaz ztludzenie nieustannie czajacego si¢ na dobro ojczyzny wroga

164 .

Tamze.
15 B, Dziadzia, Kiedy sztuka wytwarza kapital. Zaangazowanie i sztuka w przestrzeni publicznej, [w:] Sztuka w
przestrzeni publicznej. Artystyczne wymiary wytwarzania kapitatu spolecznego i kulturowego, red. B. Dziadzia,
B. Gtyda-Zydek, S. Piskorek-Oczko, Fundacja Animacji Spoteczno-Kulturalnej, Bielsko-Biata, Cieszyn 2015, s.
17.
166 3. Winnicka-Gburek, Przemoc sztuki w przestrzeni publicznej — nieunikniony konflikt czy erozja wspélnoty?,
[w:] Sztuka w przestrzeni publicznej..., dz. cyt., s. 49.
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utatwialo manipulowanie spoleczenstwem. Obok ukazywania cigglego zagrozenia waznym
elementem kultury realizmu socjalistycznego w sferze psychologicznej byta mobilizacja do
jak najwydajniejszej pracy. Tej ostatniej stuzyt zresztg specjalnie uksztattowany pod okiem
cenzorow nowy gatunek literacki zwany ,,powiescig produkcyjng”. Jak pisze na temat obrazu
$wiata ukazanego w literaturze podporzadkowanej wymogom ideologiczno-cenzurowym
tamtych czaséw Trzcinska-Rosik:

»Mimo prob ukazania niedowltadow, dysonansow czy nawet wulgaryzacji opisywanej

rzeczywistosci — a zatem wszelkich dziatan ja uwiarygodniajacych — obraz socrealistycznego

$wiata nie jest nawet prawdopodobny™™®’.

Autorka Mowy rzeczy, podsumowujac rozwazania na temat literatury realizmu
socjalistycznego, konkluduje:

,,Opowies¢ socrealistyczna jest wiec zyczeniem wiary w mozliwo$é niemozliwego™'®.
Za taki ksztatt literatury odpowiadato dokonane w tym czasie powigzanie tworcow,

cenzury i ideologii - zaangazowane w walk¢ o nowy porzadek $wiata. Samo oddziatywanie
polityki na literatur¢ Fast reasumuje nastepujaco:

»Cechy tekstow oraz procesu literackiego byly bowiem w Rosji w latach
trzydziestych-pie¢dziesigtych XX wieku niemal ostatecznie zdeterminowane przez kontekst
polityczny, ktory okreslat reguly obowigzujacej doktryny estetycznej, sankcjonowanej
srodkami przymusu bezposredniego™'®.

Literackg metafore tego procesu znajdujemy w utworze wytamujacym sie z kanonéw
realizmu socjalistycznego Macmep u Mapeapuma™™® (Mistrz i Malgorzata'™) Michata
Buthakowa. Na famach tej powiesci jeden z gtownych bohaterow, poeta Iwan ,,Bezdomny” —
cztlonek Zwigzku Pisarzy ZSRR (Coro3 mucareneir CCCP) - zostaje uznany za
niepoczytalnego. Poeta wbrew wlasnej woli zostaje sita doprowadzony do szpitala
psychiatrycznego, ktory staje si¢ dla niego wigzieniem.

Uwigzienie poety, ktory zna i glosi niewygodng prawde, ,.kneblowanie ust” ludziom
piora nie bylo fikcja. Literacka metafora Buthakowa w pelni oddaje realia i ducha epoki
stalinowskiej, w ktorej socrealizm osiggnat swoje apogeum.

Truizmem jest konstatacja, iz ten komunistyczny trend odbit si¢ negatywnie na

rozwoju literatury rosyjskiej. Ucierpiata w jego ramach rowniez poezja, ktora jest

167 J. Trzcinska-Rosik, Mowa rzeczy (...), dz. cyt., s. 149.

1 Tamze, s. 150.

189 p_Fast, Realizm socjalistyczny w literaturze rosyjskiej...., dz. cyt., s. 133.

0 Data pierwszego ocenzurowanego wydania: kwiecien 1966 roku. Powies¢ ta, w wersji prawie pelnej ukazata
si¢ w 1973 roku.

11 pierwsze ocenzurowane wydanie polskie: M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, przet.: 1. Lewandowwska, W.
Dabrowski, Spoétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”, Warszawa 1969.
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przedmiotem niniejszej pracy. Degradacje tego rodzaju literatury trafnie oddaje
podrecznikowe jej ujecie przedstawione przez Floriana Nieuwaznego:

»Nadmiernie waskie, dogmatyczne traktowanie poezji, ograniczenie jej do funkcji
agitacyjnych i ilustratywnych, pozbawienie liryki prawa do ujawnienia konfliktéw
duchowych, do zgig¢bienia skomplikowanych aspektow zycia cztowieka i spoteczenstwa, do
stawiania pytan, na ktore poeci nie zawsze mogli znalezé odpowiedzi — wszystko to
powodowato odsunigcie si¢ poezji na dalszy plan w procesie literackim. (...) prowadzito
bezsprzecznie do unifikacji stylu i szarzyzny w poezji™ 2.

Autor powyzszych stow zwraca tez uwage, ze po silnych zmianach spowodowanych
stalinizmem chruszczowowska odwilz przyniosta chwilowe odprezenie w poezji. Dzigki temu
liryka mogta przez krotki okres podejmowaé réznorodng tematyke, odchodzac tym samym od
wytycznych epoki stalinowskiej:

»Potowe lat 50. charakteryzuje wzrost aktywno$ci poetéw starszego pokolenia i
poszerzenie sposobdéw widzenia S$wiata o nowe formy poetyckiej wypowiedzi: od
folklorystycznej stylizacji (Prokofjew) przez zakotwiczony w codzienno$ci romantyzm
(Swiettow) ku medytacjom nad zagadka wigzi taczacej cztowieka z przyroda i historig, nad
ztozonoscia relacji miedzy prawda i dobrem™’.

W zbeletryzowanym ujgciu tego okresu - w utworze Homo Sovieticus - Aleksander
Zinowiew, przytaczajac fikcyjng dyskusje literatow nad ztozonym do druku opowiadaniem,
przedstawia dzialania cenzury w nastepujacym schemacie:

»Autor nieznany — powiedziat Pisarz. Bedziecie drukowac? — spytat kto§. W zadnym
wypadku. Pod wzgledem literackim opowiadanie jest stabe. Ukierunkowanie ideowe nam nie
odpowiada. Przypomniatem sobie w tym miejscu sztampowe moskiewskie oceny w rodzaju
<<naukowo (artystycznie) watpliwe, ideowo wrogie>>. Nie mogltem powstrzymac si¢ od
$miechu™™,

Stowa te dobrze oddaja atmosferg, jaka towarzyszyla w czasach radzieckich
wydawaniu literatury, gdzie gtbwnym kryterium przyjecia utworu do druku byta poprawnosé
ideologiczna. Dzieta literackie nie wpisujgce si¢ w ramy zaangazowanego socrealizmu poza
odmowa druku czgsto byly atakowane przez zaangazowanych politycznie krytykow
literackich jako utwory ,,naukowo” badZz ,artystycznie watpliwe”, jak trafnie ujat to

Zinowiew.

Y2 B Nieuwazny, Poezja, [w:] Historia literatury rosyjskiej XX wieku. Czesé 111 — literatura po roku 1953, red.
A. Drawicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 462-463.

' Tamze, s. 464-465.

1% A Zinowiew, Homo sovieticus, dz. cyt., s. 172.
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Odbiorca tej literatury - szerzej kultury - miatl nie tyle traktowac fikcyjna
rzeczywisto$¢ jako zastang tu i teraz, co wierzy¢, ze wizja Swiata przedstawionego W
utworach jest mozliwg do zrealizowania fantazjg, na rzecz ktorej warto dokona¢ wyrzeczen w
chwili obecnej. Myslenie o nadchodzacej lepszej - swietlanej przysztosci - bylo jednym z
fundamentow minionego systemu.

Bezwarunkowe poddanie si¢ cenzurze i linii ideowej partii nie dotyczyto oczywiscie
samej literatury. Warunkowato ono rowniez prace dziennikarskg, co sprowadzato si¢ do tego,
ze roOwniez - a raczej nade wszystko - dziennikarz chcacy opublikowaé swoj artykul musiat
liczy¢ si¢ z cenzurg i z ewentualnymi konsekwencjami, jakie moglyby go spotkaé, gdyby
sprobowal pisa¢ niezgodnie z duchem komunistycznej ideologii i partyjnymi wytycznymi.
Problem ten ilustruje powie$¢ Aneenvt na xonuuxe uenwst Jurija Druznikowa, na co zwraca
uwage Jewgienij Szirszow w artykule O6pas cosemckoeo ocypnanucma 6 pomane FOpus
Hpyocnuxosa. W tym tekscie poswigconym obrazowi radzieckiego dziennikarza w utworze
Druznikowa szczegolnie wazne jest to, ze w Zwigzku Radzieckim zaréwno temat, jak i to, w
jaki sposob byt on przedstawiamy, zostaty odgornie narzucone:

,»B ToTamuTapHOM 00IecTBe, KaKuM U SBIsUIcS 1o cymecTBy CoBerckuit Coro3, 9To

175
n1caTb, O YC€M IMUCATh U KaK MMUCATH OIpeAcIAiia HapTH” .

Cytat ten pokazuje, do jakiego stopnia komunistyczna wtadza traktowala
propagandowo publicystyke 1 jak duzg wage przywigzywata do niej. Byto to catkowitym
zawlaszczeniem tej sfery komunikacji spolecznej, uzupelniajacym zawlaszczenie
najwazniejszych form kultury z literaturg na czele. Trwato ono do gorbaczowowskiej

pieriestrojki i glasnosti.

*kkkk

Realizm socjalistyczny w przeciwienstwie do tradycyjnego realizmu nie oddaje realnej
rzeczywisto$ci, nawet wowczas, gdy odzwierciedla budowe komunizmu w Zwiagzku
Radzieckim i komunistycznego spoteczenstwa. Jest t0 rzeczywisto$¢ zaklamana w sferze
antropologicznej, psychologicznej, aksjologicznej. W wymiarze spotecznym, politycznym i
historycznym jest projekcja utopii komunistycznej. W tych wymiarach §wiat przedstawiony
ma charakter nierzeczywisty - nie tyle fikcyjny, ile utopijny, narzucany jako mozliwy do

urzeczywistnienia, a ponadto jawigcy si¢ jako konieczno$¢ historyczna. Zaklamany w

5 Je. Szirszow, Ob6paz cosemckozo scypranucma 6 pomane FOpus [pyoscnuxosa, [W:] Jurij Druznikow i
emigracja rosyjska, red. L. Suchanek, Polska Akademia Umiejetno$ci. Prace komisji kultury Stowian, Krakow
2013, s. 54.
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literaturze socrealizmu jest nie tylko obraz rzeczywistosci - spoteczenstwa, wiladzy i
otaczajacego $wiata, ale pojedynczego czlowieka. Ten bowiem przedstawiony zostal jako
mechanizm z poddang wtadzy i1 ideologii komunistycznej swiadomoscig 1 samoswiadomoscia.
Jako istota pozbawiona cech czysto ludzkich, takich jak pragnienie mitosci, dobra, pigkna.
Jako twoér pozbawiony tesknot i marzen, wyrzekajacy si¢ Boga i religii. Dbato$¢ o prawde
zostata zamieniona w socrealizmie w dbalos¢ o fatsz.

Wyznacznikami ideowymi realizmu socjalistycznego staty si¢: apoteoza klasy
robotniczej i przywddcow partii, pi¢tnowanie wrogow ludu, budowanie czarno-bialej,
schematycznej wizji $wiata, unikanie awangardowej wieloznaczno$ci, ktoéra moglaby
prowadzi¢ do wielo$ci interpretacji. W tej sferze propagandowe zabiegi mialy na celu
uksztattowanie nowego cztowieka, bedacego - jak to ujat Michait Heller - $rubkg w
komunistycznym systemie.

Totalitarne panstwo, jakim stal si¢ Zwigzek Radziecki - poczawszy od rzadoéw
pierwszego przywddcy'’®, poprzez czasy stalinowskie - w ktorych represje osiagnety
apogeum - az do nastania pieriestrojki nie bylo oboje¢tne na zadng dziedzing zycia swoich
obywateli. Ingerencja w kulturg miata pierwszorzedne znaczenie. Dlatego szczegdlnie wazna

byla rola panujacej nad nig cenzury177

. W tym wzgledzie epoka radziecka nawigzuje do
niechlubnych tradycji, siegajacych czasow carycy Katarzyny 11 (1762-1796)'%. Sprawowanie
funkcji cenzora w Zwigzku Radzieckim w porownaniu z epokg carska bylo o wiele bardziej
opresyjne. Radziecka instytucja cenzora decydowata nie tylko o wydaniu utworu, ale rowniez
o losie jego autora. Sprawiata, ze niepokornych tworcow skazywano nie tylko na niebyt
literacki, ale rowniez na wigzienie czy lagier. opuszczeniu utworu do druku, badZz skazaniu
na niebyt w oficjalnym obiegu. Sytuacja z pozoru zmienita si¢ po $mierci Stalina, gdyz wtedy
,Wrogow narodu radzieckiego” zamykano najczesciej w zaktadach psychiatrycznych, ktore
stawaly si¢ odpowiednikiem wigzienia. Miato to na celu ocieplenie W oczach $§wiata

wizerunku Zwigzku Radzieckiego, w ktorym rzekomo zaprzestano walki z opozycja poprzez

zsytki do tagrow.

176 7a czasow Lenina pojawily si¢ pierwsze radzieckie tagry, okreslane takze w literaturze przedmiotu skrétem
od pelnej rosyjskiej nazwy instytucji: ['1aBHOe ynpaBieHHE HCIIPAaBUTEIbHO-TPYOBBIX JIarepeil W KOJIOHWH -
GULag. Zob. takze: S. Ciesielski, GULag. Radzieckie obozy koncentracyjne 1918-1953, Instytut Pamigci
Narodowej, Warszawa 2010.

Y70 potrzebie wprowadzenia cenzury wypowiadal sie juz Platon, ktory w Paristwie, Ksiega III postulowat
ocenzurowaé mity i bajki w celu ochrony przed zepsuciem dzieci. Nie pozostato na to obojetne prawodawstwo
starozytnego Rzymu, ktore jako pierwsze wprowadzito stanowisko cenzora. Zob. takze: T. Strzyzewski, Matrix
czy Prawda Selektywna? Antycenzorskie retrospekcje, Wydawnictwo Wektory, Wroctaw 2006.

178 70b. takze: B. Mucha, Dzieje cenzury w Rosji, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz 1994.
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Podsumowujac niniejsze rozwazania nalezy rowniez podkresli¢, ze kultura oficjalna
w czasach radzieckich byla mocno zaangazowana w sferze antropologicznej. Otrzymata
bowiem zadanie uksztaltowania nowego cztowieka, ktory mial by¢ istotg pozbawiong wiasnej
osobowosci, przyjmujaca sSwiadomos¢ ideograficzng, ktora nakazywata mu postuszenstwo
wobec partii i panujacej ideologii.

Tworcy sprzeciwiajgcy sie panujagcym normom ideowym i estetycznym byli zmuszeni
— szczegblnie przed nastaniem okresu pieriestrojki*’® (1985-1991) - do wydawania swoich
niepoprawnych politycznie dziet poza granicami bloku komunistycznego badz do emigracji.
Rzadziej wybierali samizdatowa droge ich upowszechniania, o czym begdzie mowa w
nastepnym rozdziale.

Tworczos¢ Wiadimira Wysockiego przypada na schytkowy okres socrealizmu. Jej
apogeum obejmuje lata 70. I 80. ubiegltego wieku, nazywane w historii kultury rosyjskiej
okresem brezniewowskiej stagnacji. Krotki okres chruszczowoskiej odwilzy nie przyniost
trwatych zmian w kulturze epoki radzieckiej. Przyniost jedynie pewne rozluznienie systemu
represji, ktoremu towarzyszyto rozluznienie rygoréw cenzury, wprowadzajagce W ramach
Krytyki stalinizmu i kultu jednostki tzw. szczero$¢ w literaturze. Dzigki niej mogta
zapoczatkowac swe oficjalne istnienie tworczo$¢ tagrowa z Sotzenicynowskim Jednym dniem
Iwana Denisowicza na czele, a takze tzw. obrachunkowa, zawierajgca krytyke stalinizmu.
Odwilzowa szczero$¢ byta jednak $cisle kontrolowana przez cenzure, ktora nie dopuszczata
do druku krytyki rewolucji bolszewickiej, oraz ideologii komunizmu. Byly one nadal - az do
rozpadu ZSRR - fundamentem systemu. Zamknigcie okresu odwilzy i nast¢pujgca po niej
epoka stagnacji nie ostabily tego fundamentu, co wigcej uniemozliwity dalszy oficjalny
rozw@j literatury tagrowej, czego najdobitniejszym $wiadectwem jest los nalezacych do niej
p6zniejszych utworéw Solzenicyna i skazanie pisarza na przymusowag emigracj¢. Rowniez
druk napisanej w wczesniej powiesci Borysa Pasternaka o rewolucji bolszewickiej - Doktor
Zywago - okazal sic w poodwilzowej epoce niemozliwy. Jej publikacja na Zachodzie,
podobnie jak publikacja utworow Sotzenicyna z Archipelagiem Gulag na czele oraz nagroda
Nobla dla obydwu pisarzy przyniosty im represje. Ci, ktorzy jako dysydenci usitowali
uszlachetni¢ system poprzez dodanie do jego ideologii elementéw demokracji i zasad
bronigcych praw czlowieka, zostali takze represjonowani, m.in. poprzez nowa forme walki z

niepokornymi, jaka staly si¢ tzw. psychuszki, bedace miejscem nie tylko izolowania

" Termin ,pieriestrojka” z ros. oznacza ,przebudowe” i zostal wprowadzony przez Michaita Gorbaczowa. Zob.
takze: M. Gorbaczow, Przebudowa i nowe myslenie dla naszego kraju i dla calego swiata, przet. A. Kurkus, J.
Malczyk, i inni, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988.
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dysydentow, ale takze ich wyniszczania. Figurg takich losow pokolenia dysydentdéw jest
historia Wiadimira Bukowskiego, ktory po okresie wiezienia i pobytu w psychuszce zostat
wydalony z kraju na Zachdd. Jego powies¢ | powraca wiatr... stanowi literacki dokument
poodwilzowej epoki i pierwszej fazy epoki stagnacji. Ci dysydenci, ktorzy chcieli unikngé
losu Bukowskiego, wybierali emigracje, na ktorg wtadze chetnie si¢ zgadzaty, widzac w niej

sposob na uniknigcie wigkszej krytyki systemu i nowej koniecznos$ci jego poluzowania.
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I11. Kultura nieoficjalna — wolna

Dwubiegunowos¢ kultury rosyjskiej. Samizdat oraz emigracja i tamizdat

Na poczatku rozwazan nad kulturg nieoficjalng nalezy zaznaczy¢, ze w RoSji czasow
radzieckich nie wszyscy tworcy zachtysneli si¢ komunistyczng utopig. Wielu nie pogodzito
si¢ z zadnym z jej aspektow. Znalezli si¢ artySci, ktorzy pomimo panujacej w kraju silnej
cenzury, a takze surowych represji, jakie grozity za negowanie panujgcego ustroju czy nawet
najmniejszg jego krytyke, nie tylko nie opiewali w swoich utworach nowej rzeczywistosci, ale
pomijali w swojej tworczosci jej watki i dystansowali si¢ od jej problemow. Wsrod tworcow
nie akceptujacych nowej rzeczywistosci, a takze podstawowych zatozen realizmu
socjalistycznego, byto sporo utalentowanych ludzi piéra, dzigki ktorym niezalezna od cenzury
i ideologii kultura - nade wszystko emigracyjna - uzyskata wyraziste oblicze. Stala si¢ tez
niezbywalng czeScia procesu rozwojowego epoki porewolucyjnej, trwajacej od 1917 roku do
pieriestrojki i glasnosti, dzigki ktorym mogta ,,wroci¢ do Rosji” i ponownie uzyskac status
oficjalnej.

Fundamentalnym wyznacznikiem catosciowo ujmowanej literatury epoki radzieckiej
jest jej dwutorowosc, cechujaca takze inne — poza literaturg - obszary kultury rosyjskiej, m.in.
publicystyke, filozofig¢, sztuk¢. Z jednej strony rozwijal si¢ wigc nurt oficjalny, nie tyle
aprobowany, ile stymulowany i kontrolowany przez komunistyczne witadze, z drugiej za$ -
niezalezny od nich i w petni wolny. Nurt nieoficjalny, przemilczany i niedopuszczany do
obiegu w spoteczenstwie radzieckim stanowil przeciwwage dla oficjalnego, bedacego -
zwlaszcza w epoce stalinizmu - instrumentem nie tylko indoktrynacji, ale réwniez
ksztaltowania komunistycznego spoteczenstwa oraz nowego cztowieka. Ci autorzy, ktorzy
jako niepokorni podejmowali tworczo$¢ niezgodng z aktualnymi w danym okresie
wytycznymi partyjnymi i ideologicznymi, byli skazywani na szykany i represje - z
wiezieniem 1 skazaniem na pobyt w GULagu wlacznie - az po utrate¢ obywatelstwa
radzieckiego i wydalenie z kraju, czego jaskrawym przyktadem sa losy Aleksandra
Sotzenicyna czy Wiadimira Bukowskiego. Tworczos¢ niepokornych byta marginalizowana,
pomniejszana, przemilczana. jak to miato miejsce w przypadku Borysa Pasternaka, czy wrecz
potepiana i1 zakazywana, co objeto nie tylko przymusowych i dobrowolnych emigrantow, ale

roOwniez autorow pozostajacych w Zwigzku Radzieckim - m.in. Wartama Szatamowa. Dzieki
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nieztomno$ci autoréw niezaleznych od dziatan cenzury, a takze podejmowanym przez nich
tematom dalekim od komunistycznej ideologii, uniwersalnym, waznym dla ludzi kazdej
epoki i1 kazdego narodu literatura nieoficjalna uzyskata miano wolnej i jako taka cieszyta si¢
uznaniem poza granicami ZSRR. Przecigtny Rosjanin - odciety od niej 1 od informacji o niej -
uzyskal do niej dostgp dopiero w epoce Gorbaczowa, ktéra stanowita juz wstepna faze
upadku komunizmu i przygotowanie rozpadu ZSRR. Jej wczesniejszy odbior w Zwigzku
Radzieckim byt tak niewielki, ze nie mogt mie¢ wigkszego znaczenia zarowno spotecznego,
jak i politycznego. Ci, ktorzy uzyskiwali potajemnymi sposobami i kanatami jakies$
egzemplarze literatury wolnej, nie mieli zadnych mozliwosci ich rozpowszechniania, ani tym
bardziej wykorzystania w walce z cenzurg i upolitycznieniem oficjalnego nurtu literatury.

Dwutorowos¢ literatury czasOw radzieckich miata tez swoja inng specyfike -
wynikajaca z immanentnego charakteru nurtow, rodzajow i gatunkow literackich. Kultura
oficjalna - z literaturg na czele - rozwijata si¢ w ramach socrealizmu $cisle uzaleznionego od
roli ideologii i form sprawowania wtadzy przez przywddcoOw komunistycznych. W okresie
stalinowskim byt to triumf socrealizmu, ktory zostal podwazony przez chruszczowowska
odwilz. Po niej mozliwa byla juz tylko jego epigonska kontynuacja, odpowiadajaca
brezniewowskiej stagnacji. Pieriestrojka 1 glasnost’ przypieczetowaly jedynie upadek
socrealizmu, ktory nie mial swej wlasnej, autonomicznej dynamiki rozwoju.

Z kolei nurt nieoficjalny - jako wolny - mogt kontynuowacé tradycj¢ przedrewolucyjna,
nade wszystko okresu poprzedzajacego rewolucje 1917 roku w wydaniu bolszewickim. Stat
si¢ zaprzeczeniem nie tylko samej rewolucji, ale rowniez uksztattowanej w jej wyniku nowej
kultury. Jest on w glownej mierze kontynuacja waznych dla Rosji probleméw
antropologicznych, filozoficzno-religijnych, politycznych, a takze ich uje¢ artystyczno-
estetycznych. W ten sposob - jak to ujal w tytule swojej ksigzki Roman Gul - emigranci
uniesli z soba Rosje'. Z punktu widzenia podejmowanych w ramach nurtu wolnego temat6éw
I probleméw wazng role odegrata rozwijana na emigracji filozofia, reprezentowana przez
wybitnych rosyjskich myslicieli srebrnego wieku - z Mikotajem Bierdiajewem, Sergiuszem
Butgakowem czy Siemionem Frankiem na czele. Podobng rol¢ odegrata teologia, ktdra
rozwijata si¢ w Paryzu w ramach dziatalnosci Instytutu Teologicznego im. Sw. Sergiusza z
Radoneza. Instytut ten ksztaltowal nie tylko rosyjska mysl teologiczng XX wieku, ale
réwniez stanowit inspiracj¢ dla zachowania aksjologicznego fundamentu rosyjskiej kultury

przedrewolucyjnej. Jak pisze Aleksy Kucy:

! Zob. takze: P.B. T'yas, A ynec Poccuio, 5.C.I'.-TIPECC, Mockaa 2001.
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»Najwazniejsza instytucja naukowo-edukacyjng rosyjskiego Paryza, o duzym
znaczeniu dla odrodzenia zycia duchowego emigracji, byt powstalty w 1925 roku Instytut
Teologiczny im. Sw. Sergiusza z Radonieza, ktérego zatozycielem i pierwszym nominalnym
przetozonym byt metropolita Eulogiusz (Georgijewski). Instytut Teologiczny skupit wowczas
elit¢ rosyjskiej mysli teologicznej i religijno-filozoficznej, migdzy innymi, Leonida
Uspienskiego, Antona Kartaszewa, Symeona Franka, Mikotaja Losskiego, Gieorgija
Fiedotowa, ksiedza biskupa Kasjana (Bezobrazowa), ksigdza Sergiusza Butgakowa, ksiedza
Gieorgija Florowskiego, archimandryte Cypriana Kerna i innych™.

Dodatkowg réwnie wazng forma aktywnosci religijno-filozoficznej rosyjskiej diaspory
religijnej we Francji bylta jej aktywno$¢ wydawnicza. Jak pisze A. Kucy:

,Uzupelieniem aktywnosci instytucjonalnej byta dziatalnos¢ wydawnicza. Religijny
wymiar zZycia emigracyjnego byt szeroko reprezentowany przez potezne wydawnictwa ciagle.
Jednym z glownych wydawnictw filozoficzno-teologicznych byto czasopismo ,,IlyTh”,
publikowane w Paryzu przez Mikotaja Bierdiajewa (dodatkowo redaktor naczelny) w latach
1925-1940 jako ,,organ rosyjskiej mysli religijnej’™.

W kregu oddzialywania Instytutu Teologicznego im. Sw. Sergiusza z Radonieza oraz
wydawnictw religijno-filozoficznych rozwijali swojg tworczo$¢ inspirowang religijnie tacy
pisarze jak Iwan Szmielow czy Borys Zajcew. Mysl religijna, podobnie jak filozoficzna stata
si¢  silnym impulsem dla bardzo bogatej publicystyki emigracyjnej, ktéra byta waznym
elementem walki o zachowanie tozsamosci narodowej, kulturowej oraz religijnej rosyjskich
emigrantow, a takze rodzimego charakteru tworzonej przez nich kultury. W jej obrgbie
toczyta si¢ dyskusja nie tylko na temat rewolucji bolszewickiej, komunizmu i funkcjonowania
Zwigzku Radzieckiego, ale réwniez roli rosyjskiej awangardy intelektualnej Rosji czy tez
inteligencji, zajmujacej w jej historii - od czasow Mikotaja Czernyszewskiego - istotne
miejsce.

W tym samym czasie kultura oficjalna i jej najwazniejszy instrument ideologiczny,
jakim byta literatura, walczyly z tozsamoscig rosyjska i ksztattowaty nowsg - zideologizowang
- pozwalajaca formowac radzieckiego cztowieka.

W zwigzku z powyzsza dwutorowoscig rozwoju kultury rosyjskiej w czasach
radzieckich nie dziwi fakt uformowania dwoch modeli antropologicznych. Jak ujmuje to
Martyna Kowalska - z jednej strony byt to prawiednik, czyli typ cztowieka sprawiedliwego,

ktorego przedstawil Aleksander Sotzenicyn w nurcie literatury wolnej. Z drugiej zas homo

2 A. Kucy, Rosyjska diaspora religijna w Paryzu, ,,Roczniki Humanistyczne”, t. LVI, z.7 - 2013, s. 162.
® Tamze, s. 163.
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sovieticusa propagowany przez literatur¢ oficjalng. Ten pierwszy termin badaczka
doprecyzowuje, zwracajac uwagg na jego rosyjskie korzenie:

,»pojecie cztowieka sprawiedliwego nalezy w tym miejscu zastapi¢ bardziej precyzyjnym
okresleniem: homo russicus™,

Prawiednik - homo russicus - korzeniami swymi siega XIX wieku. Stanowi
bezposrednie nawigzanie do moralno-psychologicznej tworczosci Mikotaja Leskowa, ktory w
odpowiedzi na destrukcyjne, nihilistyczne i anarchiczne postawy rewolucyjnego narodnictwa
uksztattowal bohatera sprawiedliwego, kierujacego si¢ normami etyki chrzescijanskiej i na jej
podstawie doskonalgcego swoja osobowos¢ 1 duchowos$¢. Podobnie zareagowal A.
Sotzenicyn na komunistyczng antropologi¢ i jej ideal w postaci homo sovieticusa, ukazujac -
nade wszystko w swej tworczosci tagrowej - homo russicusa, nie tylko zakorzenionego w
rosyjskiej tradycji kulturowej i jej wartosciach chrzescijanskich, ale nade wszystko
zachowujacego swe cztowieczenstwo i godnos¢ w piekle komunizmu, jakim byt tagier.

M. Kowalska zwraca uwage na rosyjski aspekt powstania tych dwoéch sprzecznych
typdw antropologicznych:

,»1e dwa wzorce mentalnosci Rosjan sg rezultatem dziatania dwudziestowiecznej ideologii
komunistycznej w jej wymiarze spotecznym i indywidualnym. Dodaé nalezy, iz sg
charakterystyczne tylko dla obszaru bytego Zwiazku Radzieckiego i dzisiejszej Rosji oraz ze
nie sg spoOtykane nigdzie indziej na $wiecie (Wyjatkiem sa rosyjscy emigranci, ktorzy jak
gdyby w spadku odziedziczyli dany model osobowosci)™.

Nalezy zgodzi¢ si¢, ze gdyby nie historyczny eksperyment, jakim byla proba
zbudowania komunistycznego porzadku, nie narodzitby si¢ typ okre§lany jako homo
sovieticus. Z kolei gdyby nie bylo czlowieka bezkrytycznie podporzadkowanego ideologii
komunistycznej, nie odrodzitby si¢ prawiednik w postaci homo russicusa, stanowigcy jego

przeciwwage Kulturowa, moralng i psychologiczna..

Samizdat i tamizdat

Dzieta literackie, ktore nie odpowiadaty polityce wiadzy radzieckiej, w najlepszym
wypadku nie przechodzily przez sito cenzorskie, co bylo jednoznaczne z brakiem mozliwosci
ich oficjalnego wydania i dystrybuowania legalnymi kanatami. Dlatego tez niejednokrotnie

,wydawane” byly one za pomoca prymitywnych metod, wilaczajagc w nie reczne powielanie

* M. Kowalska, Aleksander Solzenicyn. (...), dz. cyt., s. 256.
® Tamze.
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przez samych autoréw i 0soby z nimi zwigzane. Zjawisko to, okreslane jest w Rosji jako
samizdat (zbitka stowna pochodzacy od ros. stow: sam oznaczajacego ,.5am” i izdat
oznaczajgcego ,,wydac”). Jednak nie byl to jedyny kanal dystrybucji dziet zaliczanych do
kultury nieoficjalnej. Na rosyjski rynek czytelniczy trafialty bowiem takze utwory, ktore z
podobnych wzgledow nie mogty zosta¢ wydane w kraju, a bylty wydawane za granica ZSRR.
Utwory pisane w duchu wolnej literatury czesto potajemnie byly wywozone na Zachod w
formie pierwodruku, bagdz wrecz rekopisu, a nastepnie tam byly wydawane. Utwory te - juz
po ,oficjalnej” zagranicznej publikacji — byly nielegalnie kolportowane z powrotem do
komunistycznej Rosji. Zagraniczne wydanie rosyjskiej literatury nieoficjalnej zwykle jest
okreslane w literaturze przedmiotu jako tamizdat (zbitka stowna pochodzaca od ros. stow:
tam oznaczajacego ,tam” i izdat oznaczajacego ,,wydac”). Zjawisko to nie bylo czyms$
zupelnie nowym w kulturze rosyjskiej, poniewaz juz w Rosji carskiej niepoprawne
politycznie utwory, ktdrych nie zaakceptowataby cenzura, wydawano za granicg. Jednakze w
czasach totalitaryzmu komunistycznego zjawisko to znacznie przybrato na sile, umacniajac
nurt literatury wolnej. Niezwykle istotna i pomocna dla jego zaistnienia okazata sig

dziatalno$¢ wydawnicza rosyjskiej emigracji.

Emigracja rosyjska czaséw radzieckich

Moéwige 0 emigracji rosyjskiej czasow radzieckich, warto zaznaczy¢, iz nie byta ona
zjawiskiem zupelnie nowym w historii kultury rosyjskiej. Jej pierwsze formy siegajg czasow
Iwana Groznego, przed ktorym ksigz¢ Andrzej Kurbski szukal schronienia na obszarze
Rzeczypospolitej, skad pisal do rosyjskiego cara listy petne oskarzen. Ideowy i polityczny
charakter emigracja rosyjska uzyskata za czasow Mikotaja I, uwazanego nie tylko za
zandarma Europy, ale réwniez narodu rosyjskiego. Pisze o tym Lucjan Suchanek:

»Za pierwszego rosyjskiego emigranta politycznego, mozemy go nazwac uciekinierem,
uzna¢ trzeba ksiecia Andrzeja Kurbskiego (...). Sztandarowg postacig emigracji politycznej
byt Aleksander Hercen, (...) widzimy jednak wyraznie, iz emigracja nie stala si¢ wowczas
zjawiskiem masowym. Prawdziwy exodus mial si¢ zaczaé podzniej, kiedy obalono wiadze
carska, zaprowadzono nowa ideologie panstwowa (...)"".

Dla rozwazan na temat kultury rosyjskiej XX wieku i jej zwigzkow z emigracja

rosyjska istotne jest, ze w czasach komunistycznych wyjazd z Rosji stal si¢ zjawiskiem

® L. Suchanek, Literatura rosyjska jest tam, gdzie znajdujq sie pisarze rosyjscy, [w:] Emigracja i tamizdat. Szkice
0 wspolczesnej prozie rosyjskiej, red. Tenze, ,,Universitas”, Krakow 1993, s. 14.
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masowym. Badacze polskiej szkoty emigrantologii z Suchankiem na czele wyrdzniaja trzy
fale emigracji w czasach istnienia Zwigzku Radzieckiego.

Emigracja pierwszej fali miata miejsce po zwycigstwie czerwonych nad biatymi
podczas rewolucji pazdziernikowej. Szacuje sie, ze po 1917 roku Rosj¢ opuscito przeszto
milion obywateli. Jak podaje Suchanek, w sktad niej wchodzity osoby réznych stanow:

,,Byli wsrod nich wojskowi, duchowienstwo, przemystowcy i fabrykanci, mtodziez, ludzie
kultury i nauki, pisarze. W. Abdank-Kossowski twierdzit, ze w ciagu 5 lat po rewolucji kraj
opuscito okoto trzech milionéw Rosjan”’.

Tak liczna i zr6znicowana spolecznie emigracja rosyjska poczatku ubieglego stulecia
wybierata r6zne miejsca na swoje osadnictwo. Byly to Chiny, Konstantynopol, jednak
przewazajaca jej czeS¢ wybrala zachodnig Europe. Najpopularniejszymi europejskimi
o$rodkami rosyjskiej emigracji staly si¢ Paryz, Berlin oraz Praga®. Posréd emigrantéw byli
ludzie kultury, filozofowie, teolodzy, duchowni, szeroko rozumiana inteligencja. Wazne
miejsce W jej szeregach zajmowali przedstawiciele literatury, wszyscy ci tworcy, ktorzy nie
godzili si¢ na nowy — zaprowadzony na drodze rewolucji — porzadek polityczny i spoteczny,
m.in. Mark Aldanow, Iwan Bunin, Konstanty Balmont, matzenstwo Zinaida Gippius i Dmitrij
Mieriezkowski, lwan Szmielow, Borys Zajcew. Tych, ktérzy nie opuscili komunistycznego
panstwa dobrowolnie, a byli niewygodni dla komunistycznej wiadzy, po prostu usunigto z
kraju, powigkszajac tym samym rzesze emigrantow politycznych®. Jak pisze Suchanek:

»Nowa wladza szybko zrozumiata, ze wybitne umysty moga utrudni¢ konsolidacje
systemu, pojeta iz — aczkolwiek bez broni — stanowi¢ beda duze zagrozenie. Postanowiono
pozby¢ si¢ potencjalnej opozycji i wygnano z ojczyzny duzg grupe uczonych, wsrod ktorych
byli wybitni filozofowie i teologowie™.

W tym miejscu krakowski badacz wymienia Mikotaja Bierdiajewa, Mikotaja
Losskiego, Siemiona Franka i Siergieja Bulgakowa. Mysliciele ci nie akceptowali nowego
porzadku - nowego typu wladzy, panstwa i spoleczenstwa. Ich filozofia réznita si¢ radykalnie
od marksizmu-leninizmu, na ktorych gruncie ksztalttowano nowego cztowieka. Byta
zaprzeczeniem jego zatozen materialistyczno-ateistycznych. Przenikata ponadto w sfere

religii i metafizyki, od ktorych odcieta byta kultura radziecka.

7 Tamze, s. 15.

8 Tamze.

% Zob. takze: M. PaeB, Poccus 3a py6eacom. Hemopus kynsmypul pycckoti smuepayuu 1919-1939, Mockea 1994.
19\ Suchanek, Literatura rosyjska jest tam..., dz. cyt., s. 15.
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Na sferg religii i metafizyki otwarta byla rowniez literatura. Jak pisze Bronistaw
Kodzis literatura rosyjska pierwszej fali emigracji zwracata si¢ czgsto ku motywom
biblijnym:

»(--.) B PYCCKOW IpaMaTypruu, Kak BIIPOYEM B TIOE3WH H MPO3E «IIEPBON BOIHBD) SMUTpa-

U, SAPKO IIPOABUIICA TOBBIIIICHHBIN HHTEPEC K CBS[H_ICHHOMY HI/IcaHI/IIO, BBI3BAaHHBIN AyXOB-

11
HO-PEJTUTUO3HBIM BO3POXKICHUEM B cpejie OexkeHIeB 3 Poccun™ .

Migdzy innymi dlatego mozna méwi¢ o silnym uduchowieniu, ktore towarzyszyto
pierwszej fali emigracji rosyjskiej i umacniato jej tzw. rosyjski charakter czgsto utozsamiany
Z rosyjska mentalnoscia.

Ta fala emigracji, to jednak nie tylko pisarze i filozofowie. Jak podaje Joanna
Mianowska, zaliczaja si¢ do tej - oprdcz przedstawicieli rosyjskiego religijno-filozoficznego
odrodzenia- takze poeci, pisarze i malarze:

»(-..) BKIFOUMBIIEH B ce0s HE TOJNBKO MpEACTaBHTENEH pPEeTuruo3HO-GuiIocodckux Ha-

N . 12
MpaBJI€HUI, HO U OETOB, MUCATENEH, XyAOKHUKOB™ *.

Emigracja pierwszej fali uwydatnia fakt, iz odrodzenie religijno-filozoficzne w epoce
modernizmu, poprzedzajacej rewolucje bolszewicka, dokonato si¢ za sprawg Stosunkowo
matej grupy myslicieli, a miato wieloplaszczyznowy wymiar. Przyczynili si¢ do niego
rowniez ludzie kultury, ktorzy znaleZli si¢ na emigracji m.in. z przyczyn swiatopogladowych.
Znalaztszy si¢ poza Rosja, podtrzymywali swoje poglady i nie zmienili ukierunkowania
religijno-metafizycznego. Oni tez nadawali ton emigracji, ksztattowali jej oblicze i
przyczynili si¢ do zachowania jej tozsamos$ci narodowej, kulturowej, religijnej. Najwigksze
zastugi na tym polu potozyt, zdaniem Mianowskiej, Borys Zajcew. W nastepujgcy sposob
uczona pisze o rosyjskim prawostawnym pisarzu:

,,3TOT «HIEBCI pYCCKOIr'0 priaBoOCIaBUA» U «IIPaBCAHUK)» HC UMECT cebe PaBHBIX B SMHUT'paA-

O B cBOcH YCTPEMIJICHHOCTU K JYXOBHBIM LICHHOCTSIM”13.

O religijnym wymiarze tworczo$ci Zajcewa i jej znaczeniu zarowno dla rosyjskiej
wspolnoty emigracyjnej pierwszej fali, jak i rozwoju literatury wolnej pisze rowniez Anna
Razny, ktora zwraca uwage na role nadziei w tworczosci tego pisarza. Podkresla, iz jest ona

Chrystocentryczna:

>

' B. Kodzis, Bubneiickue PEMUHUCYEHYUL 6 PYCCKOU Opamamypauu ,,nepeoti 6onnvl” smuepayuu, [W:]
Literatura i kultura rosyjska w metropolii i na emigracji. Ksigga pamigtkowa poswigcona prof. zw. dr hab.
Joannie Mianowskiej, red. B. Wegnarska-Ptaszkiewicz, U. Wojcicka, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun
2011, s. 284.

2., Mianowska, 43 pnobremamuky OYXO0GHbIX YEHHOCmel PYCCKO80 PHABOCIAsUs — «/HeSHUK nucameinsiy
amuepanma b.K. 3aiiyesa, [W:] ,,Studia rossica posnaniensia”, vol. XXXVIII, Poznan 2013, s. 171.

¥ Tamze, s. 172. Zob. takze: Taze, Koumexcmul Kynomypui pycckoti smuepayuu XX éexa. Bopuc 3aiiyes — nesey
pycckozo npasocaasus, Wydawnictwo ,,Mado”, Torun 2011.
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»Zajcew — podobnie jak Gumilow i Koztow, a takze tysigce Rosjan, nade wszystko na
emigracji — $wiadczy swym zyciem, iz zostal «porazony» Chrystusem, w ktorym poktada
najwyzsza swa nadzieje: metafizyczno-religijna”™.

NiezwykKle istotna, z punktu kulturoznawczego jest tutaj cata wspdlnota emigracyjna,
ktora podobnie do wybitnych swych przedstawicieli przezywata wygnanie i dzielita ich
duchowy los. Angazowata si¢ w zycie religijne i kontynuowata jego tradycje, taczac jg z
przywigzaniem do rodzimej kultury, a zwlaszcza jej form zwyczajowych. Pod tym wzgledem
rosyjska emigracja stanowila - zwlaszcza we Francji - zwarte srodowisko, z trudem poddajace
si¢ mechanizmom asymilacji.

Podsumowujac rozwazania o autorze Dni, Razny odnosi si¢ ponownie do nadziei i
ktadzie nacisk na przemian¢ duchowa majaca wielkie znaczenia w biografii pisarza:

,» 10, czym wilada Zajcew, jest zanurzeniem w nadziei, do ktorej przylgnal w momencie,

gdy fundamentem swego ja uczynit prawostawie™".

Wspomniana nadzieja nie zaweza si¢ tylko do ziemskiego zycia. Ma ona bowiem
wymiar metafizyczny i odnosi si¢ do nadziei na spotkanie ze Stworcg na koncu ziemskiego
,,pielgrzymowania”le.

Wiktoria Zacharowa zwraca natomiast uwage na inny aspekt rozwoju kultury
emigracyjnej pierwszej fali, wynikajacy z immanentnego jej charakteru. Rosyjska uczona
podkresla, ze pisarze tacy, jak Iwan Bunin, Iwan Szmielow, Boris Zajcew, Michait Osorgin,
Gajto Gazdanow, Leonid Zurow wpisali si¢ w nowy nurt literacki, ktory nazywa ,,rosyjskim
neorealizmem”, wyrastajagcym z tradycji z tradycji dziewietnastowiecznej literatury rosyjskiej,
a Scislej z tworczosci Gogola, Turgieniewa, Gonczarowa, Saltykowa-Szczedrina,
Dostojewskiego, Tolstoja, Czechowa'’.

Warto podkresli¢, ze obok wymienionych przedstawicieli pierwszej fali emigracji
rosyjskiej, kontynuujgcych religijno-filozoficzne ukierunkowanie literatury rosyjskiej epoki
modernizmu, w jej wspélnocie znalezli si¢ takze przedstawiciele innych dziedzin kultury.
Wspomnie¢ tutaj nalezy o Swiatowej stawy kompozytorze, pianiscie i dyrygencie — Siergieju
Rachmaninowie, ktory wyemigrowat z Rosji tuz po rewolucji bolszewickiej, w grudniu 1917

roku, udajac si¢ na saniach do Helsinek, skad pdzniej przedostal sie do Standw

Y A. Razny, ,,Dni” Borysa Zajcewa — prawoslawna emigracja rosyjska wobec totalitaryzméw XX w., [w:]
Sfowiasiskie kultury wobec probleméw wspéiczesnosci i przesziosci. Prace Komisji Kultury Stowian PAU. Tom
Xl, red. H. Kowalska-Stus, Polska Akademia Umigjgtnosci, Krakow 2015, s. 169.

'> Tamze, s. 176.

16 Tamze.

Y BT 3axapoBa, OHmMOAOSUUECKUT CINAMYC MOMUBA MUWMUHbL 8 NPO3e PYCCKO20 3apy0edicbs Nepeoll 60JHbL,
[w:] Kultura literacka emigracji rosyjskiej ukraiznskiej i biaforuskiej XX wieku, red. A. Wozniak, Wydawnictwo
KUL, Lublin 2013, s. 153.
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Zjednoczonych. Jak podkreslaja jego biografowie, okres zycia, jaki przyszto mu spedzi¢ na
emigracji, byt dla rosyjskiego kompozytora czasem trudnym. Na obczyznie Rachmaninow
stracit catkowicie zapat do komponowania nowych utworéw, a koncerty, ktore dawat miaty
na celu wylacznie pozyskanie srodkow do zycia i na utrzymanie rodziny. Sytuacja ulegta
poprawie, gdy kompozytor nabyt posiadto$¢ w Szwajcarii, ktorg urzadzit w rosyjskim stylu.
Bylo to miejsce, do ktorego Rachmaninow che¢tnie zapraszat przyjacidét z Rosji, a takze
zatrudnial do pracy przy jej utrzymaniu swoich rodakdw. Pomimo krytycznej oceny rezimu
radzieckiego, sercem pozostawat ciggle blisko Rosji. Interesowat si¢ rodzimg kulturg, a w
czasie wojny wspomagat finansowo Armi¢ Czerwona, wierzac w jej zwyciestwo™.

Kolejnym geniuszem muzycznym, ktory opuscit Rosj¢, byl $piewak operowy, basista,
a takze aktor, Fiodor Szaliapin. Artysta zdecydowat si¢ opusci¢ Rosj¢ w 1922 roku. Obok
tego slynnego $piewaka nalezy - za Joanng Mianowska - wymieni¢ czotowego rosyjskiego
malarza impresjonistycznego i pisarza, Konstantina Korowina, ktéry, rok po wyjezdzie z
Rosji Szaliapina, takze udat si¢ na Zachod™. Przyjazn dwojga emigrantéw, zaowocowata
napisaniem przez Korowina wspomnien o muzycznym geniuszu dwudziestego wieku —
Szalapinie, zatytutowanych [llarsnun. Bempeuu u coemecmmuas orcusHp.

Druga fala emigracji rosyjskiej** zwiazana jest z wybuchem i nastepstwami drugiej
wojny $wiatowej, okre$lanej w kraju rodzinnym emigrantow ,,Wielka Wojna Ojczyzniang”
(Benmkass Oreuectennas Boitna)”. Suchanek zwraca uwage na sprzyjajace emigracji
uwarunkowana historyczne, a mianowicie na powstatag w latach 1943-1944, , mozliwos¢
opuszczenia Rosji pod ostong wojsk niemieckich™?. Sita rzeczy kierunkiem tej emigracji byty
Niemcy®, a glowne jej skupiska to Monachium, a takze Frankfurt nad Menem?. Fala ta nie
miata jednak tak znaczacych postaci kultury, jak poprzednia, czy majgca nastgpi¢ 20 lat
poOzniej - trzecia. Do najwybitniejszych przedstawicieli $wiata literatury drugiej fali rosyjskiej

emigracji nalezy - za Suchankiem - zaliczy¢ takie postaci, jak: Gierman Andriejew (wlasciwe

18 Zob. takze: M. Bazanow, Rachmaninow, przet. A. Szymanski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1972.

193, Mianowska, «... enesen kax Iposuuiii, paseynen kax Ianuckuii u mpacuuen, kax Bopucy. @edop lanranum 6
socnomunanusx Konemanmuna Koposuna, [w:] Kultura literacka..., dz.cyt., s. 291.

2 KA. Koposuwn, [ananun. Bempeuu u coemecmuan sxcusho, V311 As6yka, Cankr-TlerepGypr 2010; zob. takze:
J. Mianowska, «... enesen kax Iposnwiii..., dz. cyt., s. 291-304.

21 Zob. takze: M.E. BaGuuesa, [Tucamenu 8mopot 601wl pycckou amuepayuu: buobubnuozp. Ouepxu, «[lamkos
nmom», Mocksa 2005.

22 Termin zaproponowany przez J. Stalina w 1941 roku. Zob. takze: L. Rees, Hitler i Stalin Wojna Stulecia,
przet. M. Antosiewicz, Wydawnictwo Proszynski, Warszawa 1999, s. 106.

2 . Suchanek, Literatura rosyjska jest tam..., dz. cyt., s. 16.

24 Zob. takze: B. barmes, [Tucamenu pyecxou amuepayuu. epmanus. 1921-2008, «JluteparypHblii eBporieeI,
®pankdypr-Ha-Maiine, 2008.

. Suchanek, Literatura rosyjska jest tam..., dz. cyt., s. 16.
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nazwisko, to Gierman Fain), Olga Anstiej, Boris Szyriajew, Iwan Jelagin (wlasciwe:
Matwiejew), Jurij Iwask, Dmitrij Klenowski (wlasciwe: Kraczkowski), Leonid Rzewski,
Walentina Sinkiewicz, Mikotaj Narokow (wtasciwe: M. Marczenko) 26,

Poczatek trzeciej fali datuje si¢ na rok 1966, kiedy to wyjezdza do Anglii, posiadajac
na to zezwolenie, pisarz Walerij Tarsis, a nastgpnie — bedac za granica, traci obywatelstwo, co
skutecznie uniemozliwia mu powr6t do ojczyzny?’. Los ,,wysiedlenia” z ojczyzny spotkat
wielu rosyjskich ludzi kultury. W ten sposob pozbyto si¢ niewygodnych dla systemu
obywateli. Z tej przyczyny panstwo rosyjskiec W epoce radzieckiej stracito znaczacg czes$é
swojej inteligencji, nie tylko pozwalajac na rozproszenie jej po calym $wiecie, ale kierujac
mechanizmem tego rozpraszania.

Pisarze trzeciej fali czesto stawali sie dwujqzycznymi28 — tworzac w jezyku ojczystym
- rosyjskim oraz w jezyku kraju, do ktérego przybywali, tak jak uczynili to Wiadimir
Nabokow, losif Brodski, czy Aleksander Minczin?®. Rosyjska literaturoznawczyni Atta
Bolszakowa, zwraca uwage na znaczenie tego procesu asymilacyjnego” i zastanawia si¢, CZy
zmiana jezyka rodzimego na obcy oznacza zmiang calej tworczosci:

»OIUH M3 BaKHEHIINX KOMIIOHEHTOB B OOpase 3amaza B JUTEpAaType 3MUTPALUU CTaHO-

BUTCSA BBCIACHHUC aHTJIMICKOTO s3bIKa B IMMOBCCTBOBATCIIbHYIO p€Ub aBTOPA, BIUIOTH 0 IIOJTHOH

Ny 30
3aMEeHHI MoCNeHel — Kak B ciydae ¢ B. HabokoBeiM, U. Bpomckum™™.

Swiadoma proba porzucenia jezyka ojczystego, czy tez - jak pisze Bolszakowa -
,ostateczna zamiana” jezyka, moze $wiadczy¢ o podjetej przez nich probie asymilacji z
miejscowq ludnos$cig, dla ktorej ich tworczos¢ dzigki jezykowi mogla by¢ zrozumiata. Jak
jednak wynika z biografii poszczegdlnych pisarzy-emigrantow, czg¢sto wybor jezyka
zrozumiatego dla ludnosci kraju, w ktérym zamieszkali, byt podyktowany przyczynami
ekonomicznymi - dochody z publikacji utworéw stanowity dla nich czgsto jedyne zrodto
utrzymania.

Najwigksze zastugi dla rozwoju rosyjskiej kultury nieoficjalnej przypisuje si¢ trzeciej

fali emigracji*’. To za jej sprawa utwory literackie, a takze czasopisma, z ktorych

2 Tamze.

2 Tamze, s. 16-17.

% L. Suchanek, Anioly, biesy i prawda. Pisarstwo Jurija Druznikowa, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2007, s. 201.

2 Zob. takze: J. Mianowska, Nieznane stronice literatury trzeciej fali emigracji rosyjskiej. Aleksander Minczin:
proza zycia, Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej im. K. Wielkiego, Bydgoszcz 2001; Taze, Antologia rosyjskiej
prozy emigracyjnej: Pierwsza i trzecia fala emigracji, Wydawnictwo Uczelniane Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej, Bydgoszcz 1997.

%0 A. BoxbmakoBa, 3anao u smuzpayus, [w:] Studia Rossica VII. W kraju i na obczyznie. Literatura rosyjska XX

wieku, red. W. Skrunda, Wydawnictwo ,,Studia Rossica”, Warszawa 1999, s. 8.
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najwazniejsze to ,,Kontinient”*?

, wydawane byly na obczyznie — w znacznej czgsci dla
emigracji rosyjskiej, ale takze byty one nielegalnie kolportowane do Zwiazku Radzieckiego®,
gdzie stanowity przeciwwage dla prasy, a zwlaszcza publicystyki uksztaltowanej na bazie
realizmu socjalistycznego i jego pdzniejszych modyfikacji, otwierajac w jej przestrzeni
komunikacyjnej wejscie do innego, nie totalitarnego $wiata. Sama literatura emigracyjna we
wspotczesnych badaniach przedstawiana jest jako opozycyjna wobec tej, ktora powstawata w
Zwigzku Radzieckim przed nastaniem pieriestrojki. Wspomina o tym moskiewski uczony,
Wadim Baranow:
,,MHC KaX€TCAd, B HCKOTOPLIX TPpyAdax I1I0 JIUTECPATYPE SMUTPALTINU ITPOUCXOIUT JAKE HEKO-
TOPBIN TEPEKOC: €€ JOCTIKEHHUS a Priori OTTOPaKMBAIOTCSl IICHHOCTHBIM OapbepoM Kak IMOJI-

JMHHBIE OT JIOCTH)KEHHH JINTEpaTyphl COBETCKOH, SKOOBI HAMEPTBO OTPaBJICHHOH S0M CO-

MAAJIMCTHYECKUX I[OKTpI/IH”34.

kultury rosyjskiej, nalezy podkresli¢ nade wszystko ciggtos¢ jej tworczosci w odniesieniu do
okresu przedrewolucyjnego. To, zZe, nie wyrzekata si¢ swoich korzeni, stanowito jej
kulturowa i narodowa determinante. Tworcy rosyjscy zyjacy i tworzacy na obczyznie w
przewazajacej wigkszosci czuli si¢ - pomimo przebywania za granicami ojczyzny - w dalszym
ciagu rodowitymi Rosjanami, niosagcymi w sobie Rosj¢. Ta wlasnie postawa pozwala
wyréznia¢ emigracj¢ rosyjskg na tle innych emigrujacych nacji. Zatem, w przypadku
dwudziestowiecznej emigracji rosyjskiej nie zachodzi tak silny proces ,,akulturacji”, o jakim
pisze Tzvetan Todorov, podejmujac problematyke granic kulturowych, przesiedlen i
migracji. Trafne jej ujecie przez bulgarskiego emigranta, przydatne dla emigrantologow,
podkresla Celina Juda:

,Todorov, proponujac refleksje na temat sytuacji jednostki wydziedziczonej z jakichs
powodow z ojczystego Srodowiska, positkuje si¢ dystansem i preferuje skrupulatng
rzeczowos¢ pozwalajacg zredukowac, wrecz odrzuci¢ wszelki sentymentalizm i tym samym
unikng¢ banalizacji zagadnienia. (...) Zdaniem Todorova pierwsza fala egzystencji
swiatowego prowincjusza otwierajaca sytuacje, w ktorej jednostka zdolna jest funkcjonowaé
aktywnie w drugiej, nowej ojczyznie, jest rownoznaczna z jej zgoda — mimowolna lub

swiadomg — na akulturacje. Dzieje sie tak w momencie, gdy jednostka, dzigki swemu

31 Zob. takze: A. Wotlodzko, Pasierbowie Rosji. O prozaikach trzeciej emigracji, Warszawska Oficyna
Wydawnicza ,,Gryf”, Warszawa 1995; I. Kowalska-Paszt, Proza niefikcjonalna trzeciej fali emigracji rosyjskiej.
Model typologiczny, Wydawnictwo Naukowe US, Szczecin 2001.

32 . Suchanek, Literatura rosyjska jest tam..., dz. cyt., s. 53.

% Tamze.

*B.N. Bapanos, Omuepayus u Poccus. I panuywt scecmkue u npo3paunvie (K Memoooiocu usyyeHus iumepa-
mypHo2o npoyecca nocie Oxkmsabpsa 1917 2o0a), [w:] Studia Rossica VII..., dz. cyt., s. 19.
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umiejetnemu postgpowaniu, osiagnie zdolnos¢ do zdystansowania si¢ wobec wiasnej/cudzej
9935

kultury

Biorgc pod uwage twoérczos¢ rosyjskich emigrantow - filozoféw i ludzi kultury,
ktorych sytuacja polityczna w dwudziestym wieku zmusita do opuszczenia Rosji - nie mozna
mowic o ich ,,zdystansowaniu” wobec rosyjskiej kultury. Twoérczos¢ ich bowiem niezwykle
czesto dotyka problematyki rosyjskiej, odnosi si¢ do opuszczonej 0jczyzny i adresowana jest
najczesciej do Rosjan.

Warto zwroci¢ tutaj uwage na podobienstwo losow rosyjskiej emigracji czasow
radzieckich i polskiej emigracji politycznej drugiej polowy XX wieku. Zajmujacy sie
badaniem tej drugiej Marian Stepien, tak pisze na temat emigracji politycznej:

»Emigracja polityczna jest przede wszystkim nieszcze$ciem. Uchodzca znajduje si¢ w
nienormalnym czasie. Zyje w dwoch czasach jednocze$nie. W terazniejszoéci i przesztosci,
ktéra emanuje «mgieltkg rozrzewnienia», wywotuje nostalgi¢ za dawnos$cia, prowadzi do
zapatrzenia si¢ w nieuzyteczne rekwizyty, ostabia zdolnosé¢ selekcjonowania wspomnien. Dar
introspekcji, ktory do pewnych granic jest dobrodziejstwem, moze by¢é roéwniez
przeklenstwem, bo nie mozna zy¢ tworczo i stale wspomnieniami. Pisarz emigrant pozostaje
w zakletym kregu, gdzie dziala wadliwa, ulomna, nienormalna hierarchia warto$ci”.
Konstatacje t¢ mozemy odnies¢ zarowno do polskiej, jak i rosyjskiej emigracji

politycznej, a w szczegdlnosci do jej tworczej czesci inteligencii.

Kultura nieoficjalna. Wybrani tworcy i ich utwory

Nalezy pamigta¢, Zze nie wszyscy pisarze mieli jednakowa emigracyjng droge tworcza i
zyciowa. Nie wszyscy w jednakowym stopniu zdecydowanie 1 klarownie opowiedzieli si¢ w
przeciw nowemu porzadkowi spoteczno-politycznemu i powstajgcej na jego gruncie nowej
kultury. Czgsé¢ - nade wszystko z trzeciej fali - zaczynata tworzy¢ w nurcie kultury oficjalnej,
po czym — czesto na skutek weryfikacji wyznawanych wcze$niej idei z rzeczywisto$cig —
przechodzili do nurtu tworczosci nieoficjalnej. Tak byto, miedzy innymi z publicystg Jurjiem
Druznikowem, ktorego kariera dziennikarska osiggneta apogeum w oficjalnych czasopismach
radzieckich. Wspotpracowal on z wydawnictwem ,,Motodaja Gwardia” (,,Momonas
reapaus’”’), byt redaktorem proletariackiego ,,Kotosa” (,,Komoc”), a w 1963 roku otrzymat

funkcje kierownika dzialu nauki w prestizowej stolecznej gazecie ,,Moskowskij

% C. Juda, Sofia — Paryz — Swiat. Specyfika migracyjna doswiadczenia Tzvetana Todorova, [w:] Sfowiariskie
kultury wobec probleméw wspéfczesnosci i przeszfosci..., dz. cyt., s. 188.
% M. Stepien, Wsréd emigrantdw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 13-14.
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Komsomolec” (,MockoBcknii komcomorer”)’’. Wplyw na zmiane dotychczasowego
swiatopogladu Druznikowa miala jego stuzbowa delegacja do zachodnich panstw bloku
komunistycznego, gdzie los zetkngt go z ,,praskg wiosng” i jej krwawym sttumieniem:

,»Widziat, jak radzieckie czotgi rozjezdzaja praska wiosng. Styszal, jak bezceremonialnie i

ghupio zaktamywano to wydarzenie®,

Ta konfrontacja idei z rzeczywisto$cia wywotala istotng zmiang $§wiatopogladu
wzietego dziennikarza:

»Wszystko, czym zyt do tej pory, nagle i ostatecznie stracito wartos¢. Aby dalej zy¢,

musial poszuka¢ innych wartosci”®.

Wartosci, jakie odnalazl, przyblizylty go do twdrcow nieoficjalnych i dysydentow,
ktorym poswigcil powies¢ Anioly na ostrzu igielnym4o. Fabula tego utworu opowiada o pracy
redakcji, w ktorej wszystko opiera si¢ na ktamstwie. WybOr tematu bliskiego autorowi oraz
przedstawienie go w kategoriach prawdy swiadczyly o duzej metamorfozie swiatopogladowej
i intelektualnej pisarza, a takze 0 niebywaltej odwadze®. Druznikow, decydujac si¢ na
publikacje tej powie$ci na Zachodzie, nie mogt juz drukowaé w oficjalnym obiegu. W
konsekwencji swego postepowania zostat takze wyrzucony ze Zwiazku Pisarzy Radzieckich,
0 czym wspomni, bedgc na emigracji w artykule Cancellation of Writer Ne8552%. Usunigcie
dziennikarza z oficjalnego zwigzku tworczego bylo przyczyna poczatku jego ,,przygody” z
samizdatem. Pisarz wraz z dysydentem — aktorem Sawielijem Kramarowem zatozyli
prywatny teatr, ktory cieszyl si¢ duzg popularnos$cig. W 1987 roku pisarz opuscit radziecka
Rosje. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o ostatniej powiesci Druznikowa, wydanej na
miesiac przed $miercig autora w Stanach Zjednoczonych — Pierwszy dzien reszty zycia®™. W
swojej ostatniej powiesci autor przywotuje absurdy zycia w panstwie komunistycznym, jak i

te, dotyczace zycia we wspotczesnych Stanach Zj ednoczonych44.

3"W. Olbrycht, Pisarz w poszukiwaniu indywidualnosci tworczej, [w:] Literatura i kultura rosyjska w metropolii
i na emigracji..., dz. cyt., s. 123.

%8 Tamze.

% Tamze.

0 J. Druznikow, Anioly na ostrzu igielnym, przet. A. Wotodzko-Butkiewicz, Wydawnictwo Arcana, Krakéw
2001.

“E. [upmos, Obpa3z cogemckoeo sxcypuanrucma 8 pomane FOpus Jpysicnuxosa «Aneenvt Ha KOHUUKE USTbLY,
[w:] Jurij Druznikow i emigracja rosyjska, red. L. Suchanek, Polska Akademia Umiej¢tnosci, Krakow 2013, s.
52.

42'Y. Druzhnikov, Cancellation of Writer Ne8552, "Washington Post", November 18, 1979.

* 10.1. Jlpyxuuxos, Ilepewiii denv ocmaswieiics acushu, «IloPor», Mocksa 2008. Polskie wydanie: J.
Druznikow, Pierwszy dzien reszty zycia, przet. P. Fast, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2010.

* Zob. takze: L. Suchanek, Anioly, biesy i prawda. Pisarstwo Jurija Druznikowa, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007.
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Ewolucje pogladow przeszedt takze Wiadimir Maksimow, ktory poczatkowo
pozostawatl pod silnym wptywem Maksyma Gorkiego. Jednak, jak pisze Katarzyna Duda:

»Doswiadczenie zyciowe sprawia, ze Maksimow dystansuje si¢ wobec Gorkiego (...). Od

tej chwili literackim mistrzem Maksimowa stanie si¢ Fiodor Dostojewski”*.

Zwrot, rzecz by mozna w sferze smaku literackiego, oraz towarzyszgca mu zmiana
$wiatopogladowa pisarza wptyneta znacznie na postawe tworczg literata, ktory to:

»Zwroci si¢ ku religii i zrozumie jej znaczenie w zyciu czlowieka, a najwazniejszymi
wartoéciami stang si¢ dlan wiara i rodzina™*.

Owa zmiana warto$ci sprawi, ze Maksimow stanie si¢ jedng z bardziej wyrazistych
postaci trzeciej fali emigracji rosyjskiej*’.

W  podobnie niejednoznaczny sposdb przebiegala droga tworcza Andrieja
Siniawskiego, ktory bedac powazanym uczonym, wydawal swojag — opozycyjng wzgledem
systemu - tworczo$¢ pod pseudonimem zydowskiego awanturnika z Odessy - Abrama
Terca*. Tworczosé taka oczywiscie nie mogta byé publikowana w kraju, dlatego Siniawski
przemycat ja za granice, gdzie zbyta wydawana. Tak bylo m.in. w przypadku jego glosnego
traktatu Co to jest realizm socjalistyczny? opublikowany we Francji. Taka konspiracyjna
dziatalno$¢ — jak pisze Anna Wozniak — $wiadczyta:

,0 Jego niezgodzie — w glownej mierze — na sztuke¢ oficjalna, zrygoryzowana w
normie socrealizmu, a nastgpnie o niezgodzie na wynikajagce z tego faktu
konsekwencje”*.

Ta wilasnie niezgoda na zastany system, o ktorej pisze Wozniak, byla cechg
charakterystyczng dla wszystkich tworcow kultury nieoficjalnej, wolnej. Wolnymi tworcami
stawali si¢ nie tylko ci, ktorzy wydawali swe utwory za granica 1 wybierali emigracja badz
byli na nig skazywani przez radzieckie wtadze, ale takze ci, ktorzy publikowali na Zachodzie 1
pozostawali w ZSRR, wybierajgc szykany i represje totalitarnego panstwa komunistycznego,
jak to uczynil Warlam Szatamow. Synteza literatury wolnej, pelna jej prezentacja czeka na
opracowanie. Dla celéw niniejszej pracy uzasadnione jest przywotanie wybranych jej pozycji

jako przeciwienstwa nurtu oficjalnego.

* K. Duda, Prawda historii i ideal zycia w Chrystusie. Proza Wladimira Maksimowa, [W:] Realisci i
postmodernisci (...), dz. cyt., s. 9-10.

* Tamze, s. 10.

a1 Tamze, s. 9.

*® A. Wozniak, Uluda i cud. W $wiecie sztuki Andrieja Siniawskiego — Abrama Terca, Wydawnictwo KUL,
Lublin 2004, s. 7.

49 Tamze, s. 46.
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Doktor Zywago Borysa Pasternaka

Borys Pasternak (wlasciwe: Boris Leonidowicz Pasternak; 1890-1960) byt rosyjskim
poeta i prozaikiem. Pisarz pochodzit z rodziny zydowskiej, jednak w dziecinstwie jego ojciec
przeszedt na prawostawie, co wywarto duzy wplyw na jego tworczo$é. Swiadcza o tym
utwory pdzniejszego etapu tworczego, poruszajace tematyke chrzescijanska.

Pasternak debiutowat w 1913 roku tomem Jlupuxa 1 dat si¢ §wiatu poznac¢ jako tworca
poezji futurystycznej. Pozniejsza poezja Pasternaka ma charakter symbolistyczny. Dla
literatury wolnej najwicksze znaczenia ma jednak powies¢ Doktor Zywago Wraz z
dotaczonymi do niej wierszami o tematyce erotycznej i metafizyczno-religijnej.

Powie$¢ odegrata nie mniejsza rol¢ jak znakomite utwory Sotzenicyna, ukazujace
zakazang w tworczosci oficjalnej rzeczywisto§¢ GULagu. Pasternak zakonczyt prace nad
Doktorem Zywago W 1954 roku z nadzieja na jej publikacje w rozpoczynajacym si¢ okresie
odwilzy. Jednak ksigzka natrafita na trudnos$ci z dopuszczeniem do druku, gdyz przekraczata
dozwolong wowczas tematyke - ukazywata prawdziwy obraz rewolucji bolszewickiej - jako
tragedie narodu rosyjskiego i niespotykang w jego historii destrukcje wartosci uniwersalnych,
nade wszystko moralnych. Powies¢ Pasternaka ukazala si¢ za granicami Zwigzku
Radzieckiego - po raz pierwszy zostata wydana w jezyku rosyjskim w 1957 roku we
Wioszech, a rok pozniej doczekata si¢ thumaczenia na jezyk wloski. W Zwigzku Radzieckim
doczekata si¢ oficjalnego wydania dopiero w roku 1988, juz po $mierci pisarza - W okresie
pieriesterojki i glasnosti. Zyskata jednak znacznie wcze$niej uznanie $wiatowej krytyki,
czego efektem bylo przyznanie w 1958 roku Pasternakowi Nagrody Nobla w dziedzinie
literatury z podkresleniem znaczenia Doktora Zywagi. Wspomnianej nagrody autor z
powodow politycznych nie przyjat. Ta decyzja Pasternaka, podyktowana nie tylko sytuacjg w
kraju, ale rowniez niespOtykang dotad nagonka na pisarza, wywolata spore zamieszanie w
$wiecie zachodnim, o czym pisze Zygmunt Zbyrowski:

»(...) o Pasternaku az do 1958 r. prawie zupelnie nie pisano (thumaczono go tez w

minimalnym stopniu). Afera z publikacjg Doktora Zywago (...) i Nagrodg Nobla wywolata na
Zachodzie prawdziwa erupcje publikacji”™.
Jak pisze o tej pozycji Anna Razny, odnoszac si¢ do catego dorobku tworczego

Pasternaka:

%0 7. Zbyrowski, Tworczos¢ Borysa Pasternaka w opinii krytyki emigracyjnej lat dwudziestych — trzydziestych,
[w:] Duchowosé i sacrum..., dz. cyt. s. 113.
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,,Doktor Ziwaga (Doktor Zywago) zajmuje wyjatkowe miejsce nie tylko w tworczosci
samego Borysa Pasternaka, ale rowniez w literaturze rosyjskiej. Jest pierwsza powiescia, ktora
odstania prawdziwe oblicze rewolucji pazdziernikowej w Rosji i wskazuje na jej glebokie
konsekwencje w kazdej sferze zycia ludzkiego: historycznej, metafizyczno-religijnej,
psychologicznej, moralnej, kulturalnej”.

Badaczka podkresla, iz Pasternak ukazal nie tylko piekto rewolucji, ale réwniez
utopijnos¢ komunistycznej wizji spoteczenstwa. Jednoczes$nie ujawnil negatywny wplyw
rewolucji na osobowy wymiar ludzkiego zycia.

,»Do takich odkry¢ dochodzi gltéwny bohater powiesci Pasternaka. Widzi on, ze
rewolucja, zmieniajgc moralnos¢ cztowieka, zmienia radykalnie jego duchowos¢é. W imig
rewolucji cztowiek nie tylko urzeczywistnia warto$ci negatywne, unicestwia pozytywne i
sankcjonuje zlo wchodzace w $wiat, ale rowniez burzy absolutny i obiektywny porzadek
aksjologiczny™®.

Tym samym, powies¢ ta zanegowata rewolucj¢ bolszewicka, dlatego nie mogta ukazaé
si¢ w oficjalnym obiegu, gdyz zarowno jej krytyka, jak i Lenina byty nadal - mimo odwilzy -
niedopuszczalne,.

Doktor Zywago opowiada o losach rosyjskiego inteligenta — tytutowego bohatera,
ktory przyglada si¢ rewolucji pazdziernikowej i widzi nowe formy niesprawiedliwosci
spoteczne, jaka si¢ rodzi wraz z rozwojem wydarzen. Dla ich ujgcia istotne znaczenie ma
m.in. pora akcji, bowiem duzo waznych watkoéw rozgrywa sie noca>>. Dodatkowym tropem
mogagcym mie¢ kluczowe znaczenie dla interpretacji utworu jest taczenie w nim $wiata
rzeczywistego z projekcjami sennymi bohateréw:

»Czasem poje¢cia zwigzane ze snem maja znaczenie metaforyczne. Mowa jest o
«$piacej Moskwie», o «usypianiu czujnosci, podejrzen»”™.

USpiona czujno$¢ 1 brak podejrzen posrod obywateli byta z kolei stanem pozadanym
przez totalitarng wtadze¢. Takie odczytanie pozwala nam méwi¢ o krytycznym spojrzeniu
autora na komunistyczny system z réznych plaszczyzn. Uwzglednienie w powiesci
psychologii jednostki w potaczeniu z psychologig spoteczng jest duzym jej atutem. Pozwala

wniknag¢ w mechanizm rewolucji, w ktorym jej uczestnicy i obserwatorzy zachowuja si¢ jak

w transie. Przypominaja polski taniec chochota z Wesela Wyspianskiego.

5L A. Razny, Doktor Zywago. Droga do wolnosci, [wW:] Emigracja i tamizdat..., dz. cyt., s. 57.

52 Tamze, s. 72.

53 Zob. takze: Z. Zbyrowski, Noc, sen i bezsennos¢ w powiesci Borysa Pasternaka «Doktor Zywago», [w:]
.Slavica Wratislaviensia”, Ne 155, Wroctaw 2012, s. 249-256.

5 Tamze, s. 255.
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Niezwykle cieckawa jest takze sama konstrukcja powiesci, poniewaz ostatni rozdziat
ksiazki Pasternak zatytutowal Wiersze Jurija Zywagi. Zabieg ten otworzyt przed autorem
mozliwos¢ wilaczenia do utworu prozatorskiego sporej liczby, bo az dwudziestu pigciu,

wierszy, ktore przypisatl tytutowemu bohaterowi powiesci.

GULag i s$wiadectwo prawdy. Twérczosé literacka Aleksandra

Solzenicyna i Warlama Szalamowa

Mowiagc o niezgodzie na zastany system — totalitarnej niewoli i podporzadkowaniu
oficjalnej kultury, nie sposdb pomingé Aleksandra Sotzenicyna. Rosyjskiego pisarza,
publicysty, ktory nie uciekatl przed prawda, opisujac rzeczy, o jakich inni bali si¢ gltosno
moéwié. Na brak pokory rosyjskiego pisarza wobec wiladzy zwraca uwage polski badacz
Andrzej Drawicz:

»Zaczeto (...) konsekwentnie uniemozliwia¢ pisarzowi publiczne wystepy w instytucjach
naukowych. Sotzenicyn swoim zwyczajem bronit si¢ energicznie; jego kolejnym posunieciem

byt list, skierowany do IV Zjazdu Pisarzy, z protestem przeciw policyjno-cenzuralnej

samowoli”®.

Pisanie listu wymierzonego w radziecki system na rece Zjazdu Pisarzy wymagato
wielkiej odwagi od pisarza 1 byto skazane na brak oficjalnego odzewu. Zabezpieczajac si¢
przed tym, Sotzenicyn wydrukowat wspomniany list w samizdacie, gdzie wywotal on
»Znaczny rezonans™®.

Widzac, jak $miato SotZenicyn postgpowat z wiadza, nasuwa si¢ pytanie, czy czul si¢
bezkarny, czy byl az tak odwazny? Zostal bowiem juz wczesniej skazany jako zotnierz
frontowy w 1945 roku za krytyczne uwagi zawarte w liscie do przyjaciela - najpierw na
osiem lat obozu pracy w Moskwie i pod Moskwg oraz w Kazachstanie, a nast¢pnie na
dozywocie na zestaniu, gdzie zachorowal na raka i zostat z niego wyleczony. W 1956 roku
zostal zrehabilitowany i jako pierwszy przedstawit w nurcie literatury oficjalnej — odwilzowe;j
- zycie w tagrze, publikujac w 1962 r. na tamach miesigcznika ,,Nowyj Mir” opowiadanie

Jeden dzien Iwana Denisowicza. Doswiadczenie tagrowe stato si¢ dla Sotzenicyna centralnym

tematem tworczym, ktory uzyskat pelny swdj wymiar w trzytomowej kronice, traktacie i

> A. Drawicz, Chory kraj, chorzy ludzie, co dalej?, [w:] Emigracja i tamizdat..., dz. cyt., s. 100.
56 .
Tamze.
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jednoczeénie autobiografii, jakim jest Archipelag GUEag. 1918-1956°". Przedstawia on los
autora-wieznia i jego wspottowarzyszy osadzonych z powoddéw politycznych, a nastepnie
pobyt w tytutowym GUZLagu. Biorac pod uwage biografi¢ autora, ktory jedenascie lat spedzit
w niewoli oraz na zestaniu mozna méwi¢ o wyjatkowej genezie utworu - doswiadczeniu
osobistym pisarza, ktdre w nast¢pujacy sposob charakteryzuje Andrzej Drawicz:

»Bylo to wiec doswiadczenie powazne, ktoére w zasadniczy sposob uformowato

Sotzenicyna jako cztowieka i pisarza pozwalajac mu przejrzec i dojrzec, a takze umocni¢ si¢ w
nabytym poczuciu tworczego powolania”58.

To wlasnie potrzeba dania §wiadectwa o zbrodniach bolszewizmu stata si¢ powodem
napisania wi¢ziennych wspomnie¢™. Utwor  ten, Zwazywszy na znaczacy element
autobiograficzny, mozna uzna¢ za kronikarskie §wiadectwo®, w ktérym, jak pisze Suchanek:

»Sotzenicyn odkrywal przed czytelnikami §wiat, o ktorym nie znali calej prawdy lub w

ktory nie mogli uwierzyé, tak bardzo wydawat sie nieludzki”®".

Jednak nie jest to jedyny utwor Sotzenicyna dotykajacy tego problemu, bowiem
$wiadectwa prawdy 0 totalitaryzmie komunistycznym i jego wyjatkowo zbrodniczym
elemencie, jakim byt GULag odnajdujemy takze w jego innych, wcze$niej napisanych
utworach. Sa to - oprocz opowiadania Jeden dzien Iwana Denisowicza - wigksze formy
prozatorskie, ktére Sotzenicyn pisal z nadziejg na ich druk w ojczyznie. Stanowi¢ mialy
kontynuacje tego tagrowego utworu - przetomowego dla literatury oficjalnej 1 sztandarowego
dla odwilzy Chronologiczne pierwsza po nim byta powies¢ Oddzial chorych na raka, W
ktorej jeden z pacjentdw jest wiezniem GULagu - alter ego samego pisarza. Na uwage
zastuguje m.in. to, iz w tytutlowym oddziale szpitalnym poznajemy ludzi o réznych
swiatopogladach, takze zagorzalych zwolennikéw komunistycznej wiadzy, co miato byc
swoistym zabezpieczeniem utworu przed odmowa publikacji ze strony cenzury. Ksigzka
jednak nie zostala dopuszczona do druku, a jednocze$nie zaczety si¢ szykany pisarza, ktorych
najbardziej wymownym $wiadectwem byto utrgcenie jego kandydatury do Nagrody
Leninowskiej w 1964 r. oraz konfiskacja archiwum a przez tajne stuzby w 1965 r. Taki sam
los spotkal kolejng powies¢ Solzenicyna o tematyce tagrowej Krqg pierwszy. Teksty

nieopublikowanych utworéw zaczety krazy¢ w samizdacie, a sam pisarz zaczat protestowac

%" Ksigzka zostata wydana po raz pierwszy w roku 1973 we Francji i w jezyku francuskim. Oficjalni wydana w
Zwiazku Radzieckim zostata w 1989 roku.

%8 A. Drawicz, Spelniona misja sprzeciwu. Archipelag GULag Aleksandra Solzenicyna, [w:] Emigracja i
tamizdat..., dz. cyt., s. 117.

* Tamze, s. 118.

% L. Suchanek, Aleksander Solzenicyn. Pisarz i publicysta, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 1994, s. 64.

61 Tamze, s. 65.
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przeciwko cenzurze i policyjnym represjom, piszac wymieniony wyzej list do IV Zjazdu
Pisarzy. To byt pierwszy etap jego walki z systemem . Drugi zaczal od publikacji w 1968
roku swoich zakazanych utworow w ZSRR - za granicg. ROk pOzniej zostal usunicty ze
Zwiazku pisarzy. Gdy w 1970 roku otrzymat literackg nagrode Nobla, nie mogt jej odebrac
osobiscie, gdyz bat si¢, Ze nie zostanie wpuszczony z powrotem do kraju. W 1973 r. zostat
wydany na Zachodzie pierwszy tom Archipelagu GULag, a w nastgpnym dwa kolejne.
Odpowiedzig ze strony wiadz bylo uwiezienie pisarza i deportowanie na Zachod. Sotzenicyn
najpierw zamieszkal w Szwajcarii, a nastepnie we wilasnej posiadtosci w USA, w stanie
Vermont.

Postawe zyciowa autora Archipelagu GUZLag, tak scharakteryzowatl Lucjan Suchanek:

,»Cztowieka, ktorego nie uwiodta nowa ideologia, potrafit przeto dostrzec wszystkie wady

nieludzkiego systemu. Nie poddat si¢ jak wielu innych i nie pozwolit zniewolié (...)”%

W stowach tych uwidoczniona jest réznica pomigdzy kultura oficjalng a nieoficjalna.
Jak mozemy wnioskowa¢ bezposrednio z powyzszych stow, bycie twoérca kultury
nieoficjalnej wymagato od autora wielkiej odwagi i nie ulegania przeciwno$cig. Takim
wlasnie autorem, wiernym swojemu sumieniu, byt Sotzenicyn.

Jak stusznie zauwaza krakowski badacz, Sotzenicyna ,,nie uwiodla nowa ideologia”, to
jest ideologia na podstawie ktérej budowano nowy lad spoteczny w ojczyznie Solzenicyna.
Jednak nalezy podkresli¢, ze nie uwiddt go takze Zachdd, ktory rosyjskiemu pisarzowi
przyszto dobrze poznaé w wyniku przymusowej®® emigracji, na ktérej — bez mozliwosci
powrotu64 - nie czul si¢ szczesliwy. Jak zwraca uwage Suchanek, Sotzenicyn odnosi si¢ z
duzym dystansem do Zachodu, ktory przeciwstawia prawostawnej Rosji:

,Krytycznie ustosunkowat si¢ Sotzenicyn do funkcjonujacej na Zachodzie koncepcji
wolnosci, ktora przechylajac si¢ w kierunku zla, stworzyta pole do dziatania dla swobody
nieodpowiedzialnej. (...) Solzenicyn ostrzega przed fascynacjg «fenomenem socjalizmuy,
ktorej poddaje si¢ wielu niezadowolonych ze stanu panstwa i spoteczenstwa. Nie uwaza takze,
by Zachod mogt postuzy¢ jako wzor i ideat przeksztatcen dla ZSRR”®.

Pesymistyczne spojrzenie SotZenicyna na cywilizacj¢ 1 filozofi¢ zachodnig thumaczy

Suchanek odejsciem $wiata zachodniego od chrzescijanskich wartosci:

%2 Tamze, s. 14.

% Wraz z wyjazdem za granice Sokzenicyn traci obywatelstwo radzieckie i jego paszport przestaje by¢ wazny, co
uniemozliwia pisarzowi powrdt do ZSRR.

% Mozliwo$é taka pojawita si¢ dopiero z nastaniem gorbaczowowskiej pieriestrojki, gdy 18 sierpnia 1989 roku
przywrdcono mu radzieckie obywatelstwo.

% |, Suchanek, Literatura rosyjska jest tam, gdzie..., dz. cyt., s. 35.
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»otabos¢ 1 wynaturzenie tej antropocentrycznej idei widzi w utracie poczucia
odpowiedzialnosci przed Bogiem i ludzkoscia, co doprowadzito do ostrego kryzysu
duchowego i politycznego™®.

Brak odpowiedzialnosci wilasciwy zachodniemu $wiatu jest dla Solzenicynem
zwiastunem nadchodzgcej katastrofy:

»Bardziej niz katastrofy militarnej obawia si¢ katastrofy moralnej, narodzin ludzkiego
sumienia antyreligijnego™®’.

Warto jednak mie¢ na uwadze, ze Sotzenicyn zdawat si¢ wierzy¢, iz nie tak latwo
ztama¢ jego rodakéw ideologia. Zwraca na t¢ wiarg pisarza w sile przyzwoitosci i
cztowieczenstwa Kowalska, ktéra pisze:

»Sotzenicyn do konca wierzyl, iz spolecznych, historycznych i religijnych uwarunkowan
cztowieka nie zniszczy zadna ideologia. (...) W jego dzielach nawet istoty, okreslane mianem
«homo sovieticusy, posiadaja «ludzki» wymiar’,

Rosyjski pisarz i publicysta podpowiadat cztowiekowi radzieckiemu droge
oczyszczenia si¢ od komunistycznej ideologii. Byt nig powrdt do rosyjskich korzeni, a wigc
do Prawostawia®.

O zlozonos$ci dorobku Solzenicyna $wiadczy fakt, iz pochylal si¢ on nie tylko nad
zniewoleniem cztowieka przez totalitarny system, ale w kregu jego trosk byt takze sam jezyk
rosyjski, na ktorym swoj $lad pozostawita komunistyczna ideologia, a takze epoka
modernizmu. Pisze o tym Joseph Pearce:

»Solzenicyn wszczal wojng o stowo z rosyjskimi «modernistami» zardbwno na poziomie
literalnym, jak literackim. (...) W przypadku Sotzenicyna ch¢é pielegnowania i zachowania
czystosci jezyka nie wyptywata z pobudek natury fundamentalistycznej czy reakcyjnej, ale z
zarliwej wiary w potencjat innowacyjny ruszczyzny, tkwiacy w samym jej bogactwie™".

Silne zaniepokojenie o czystos¢ jezyka rosyjskiego, jak trafnie ujmuje to Pearce,
wynikato z tego, iz Sotzenicyn:

,Po pierwsze i przede wszystkim byt pisarzem: w jego zyciu literatura petnita
niezmiennie najwazniejsza funkcje”"".

Tak wielka r6znorodno$¢ zagadnien podejmowanych w publicystyce pisarza swiadczy

0 prawdziwej jego trosce o los ojczyzny i przyszto$¢ swojego narodu.

% Tamze.

" Tamze, s. 36.

% M. Kowalska, Aleksander Sotzenicyn (...), dz. cyt., s. 257.

% Tamze.

70 J. Pearce, Sofzenicyn. Dusza na wygnaniu, przet. W. Fladzinski, Proszynski i S-ka, Warszawa 1999, s. 210.
™ Tamze, s. 211.
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Tworczos¢ autora Archipelagu GULag nalezy zaliczy¢ do nurtu literatury
nieoficjalnej, jeszcze z jednego, poza krytyka systemu, powodu. Wpisuje si¢ ona, mianowicie,
w klasyke literatury rosyjskiej poprzez bezposrednie odwotania do idei wypracowanych przez
czotowych tworcow zlotego wieku, ktore zanegowata kultura radziecka. Pisze o tym, m.in.
cytowany przez Suchanka - Szktowski:

»A. Solzenicyn otwarcie zwraca si¢ ku duchowemu doswiadczeniu pdznego Tolstoja, z
jego poszukiwaniami etyczno-religijnymi, i do rosyjskiej klasyki w cato$ci. Humanistyczna
idea rosyjskiego XIX wieku, z jego ideg chrzescijanska, tolstojowskie gtdéwne prawo mitosci
cztowieka do cztowieka, w istocie staje si¢ w opowiesci probierzem, sprawdzajacym poglady
bohaterow™"%.

Autor, wspominajac o pogladach bohaterow Oddziatu chorych na raka, tratnie ujat
system warto$ci przy$wiecajacy rosyjskiemu pisarzowi-publicyscie, ktoéry odnajdujemy w
jego utworach.

Swiadectwo pracy ponad ludzkie mozliwosci w radzieckich obozach pracy
przymusowej znajdujemy takze u innego prozaika — Wartama Szatamowa. Opowiadania
Kolymskie pidra Szalamowa stanowia ,najcenniejsza pozycje w rosyjskiej literaturze
obozowej”"®. Cykl 60. opowiadan oparty jest na autentycznych wspomnieniach autora z
czasOw wiezienia w Kotymie. Autor dotyka sfery przezy¢, emocji, uczu¢, mysli i refleksji nad
problematyka egzystencjalng’". Jak pisze Krzysztof Maston publikacja ta, to ,$wiadectwo

zycia w «cywilizacji obozowej»”"

. Pierwsze ksiagzkowe wydanie Opowiadan kolymskich
miato miejsce w Londynie w 1978 roku.

Z cala pewnoS$cig Szalamow dobrze znat rzeczy, ktore opisywal, poniewaz spedzit

»ponad 20 lat w obozach, z czego wigkszo$¢ na Kolyrnie”76

. Doswiadczenie autora sprawito,
ze opisywane przezen obrazy maja niezwykle autentyczny charakter. Jak pisze Anna Razny:

,opowiadania Szalamowa dotykaja wymiaru uniwersalno$ci, niezmienno$ci i

normatywnosci prawdy w sferze przede wszystkim ontologii i etyki. Méwig one o tym, co w

jezyku chrzescijanskiej filozofii (§w. Augustyn) mozna nazwaé prawda kolegialng, wspdlna

2 B.A. IlIknoBckuii, Yem acus uenosex. O nosecmu «Paxosuii kopnyc», «JlnteparypHoe ob6o3penue» 1990, Ne
7,s.11, [cytat za:] L. Suchanek, Aleksander SoZzenicyn..., dz. cyt., s. 60.

3 A. Razny, Swiat Kolymy Warlama Szatamowa, [w:] Emigracja i tamizdat..., dz. cyt., s. 135.

™ J. Baczynki, Wstep, [w:] W. Szatamow, Opowiadania kolymskie, przet. J. Baczynki, Wydawnictwo Rebis,
Poznan 2010.

® K. Maston, Recznik na szyj Szalamowa, ,Rzeczpospolita”, 17.01.2011, strona internetowa:
http://www.rp.pl/artykul/566126.html, dostep: 10.08.2015.

® A. Razny, Swiat Kolymy..., dz. cyt., s. 138.
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dla wszystkich ludzi réwnoczesnie, wszgdzie i zawsze, oraz prawda komunikowalna,

przekazywana i dostepna dla kazdego, kto jest na nia otwarty osobowo i intelektualnie™’".

Warto zaznaczy¢, ze Opowiadania kolymskie powstaly przed glosniejszym
Archipelagiem GUfLag, a Solzenicyn piszagc swoje wspomnienia byl juz po lekturze
Szalamowa, czego $wiadectwo daje w Archipelagu, piszac:

»Szatamowa droga przez oboz byta dluzsza i cig¢zsza, niz moja i stwierdzam z calym

szacunkiem, ze wlasnie jemu, nie za$ mnie, pisane byto dotrze¢ az do samego dna bestialstwa

i rozpaczy, na ktore spychat nas caly tryb zycia w obozie”".

Zaréwno Szalamow, jak i Solzenicyn a takze Bukowski daja niezwykle cenne dla
badaczy kultury oraz historykow $wiadectwo zwyrodnienia, do jakiego moze posunaé si¢
cztowiek pod wpltywem ideologii. Wymieni¢ w tym miejscu nalezy réwniez m.in. Lidig¢
Ginzburg, Wasilija Grossmana czy Gieorgija Wiadimowa. Swiadectwo prawdy sytuuje ich na
biegunie przeciwnym do twoércow literatury oficjalnej, a ich samych czyni antagonistami

systemu komunistycznego.
Proza Gieorgija Wladimowa. Wierny Rustan

Na oddzielne omowienie zastuguje Gieorgij Wiadimow - nade wszystko ze wzgledu
na forme literacka, jakg zastosowat w opisie $wiata GULagu.

Swiadectwo obozow przymusowej pracy - GUEagu -  znajdujemy w prozie
Sotzenicyna i Szatamowa, natomiast zamykania i wigzienia niepokornych artystdbw w
szpitalach psychiatrycznych znajdujemy u jednego z ich wi¢zniow — Gieorgija Wiadimowa
(wlasciwe nazwisko: Wotosiewicz). Warto w tym miejscu wspomnie¢ o autorze Wiernego
Rustana z jeszcze jednego wzgledu.

Wiadimow, bedac czlonkiem Zwigzku Pisarzy Radzieckich byt ceniony przez nurt
kultury oficjalnej, a jego dzieta byly chetnie drukowane. Swoja przygode pisarska zaczynat
od uprawiania krytyki literackiej - w 1956 roku zostat szefem dziatu prozy w miesigczniku
literacko-artystycznym ,,HoBeiii mup”. Jego debiut literacki przypada na rok 1961. Duze
uznanie przyniosta mu powie$¢ Katastrofa z tegoz roku. Ta ,,prowokacyjna” i ,,dwuznaczna”
powie§¢ zapewnila autorowi miejsce w Zwiazku Pisarzy Radzieckich’. Temat, jaki w

poczatkowym okresie tworczosci podejmuje pisarz, to zwigzek cztowieka z pracg. Zdawatoby

" Tamze, s. 136.

8 A. Solzenicyn, Archipelag GUEag, 1918-1956, Paryz 1975, cz. III-IV, s. 181. Cyt. za: A Razny, Swiat
Kolymy..., dz. cyt., s. 137.

" K. Pietrzycka-Bohosiewicz, W poszukiwaniu autentyzmu. Tworczo$é prozatorska Gieorgija Wiadimowa,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1999, s. 27.
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si¢, ze jest to temat wyeksploatowany przez literatur¢ nurtu socrealistycznego, jednak
Wiadimow zrywa z tradycyjnag forma ,,powiesci produkcyjnej”.

Pomimo uznania w $wiecie kultury oficjalnej, Wiadimow nie przedktadat kariery
literackiej nad uczciwo$¢ i lojalno$¢ wobec niestusznie skrzywdzonych. Jego konflikt z
tworczym zrzeszeniem zapoczatkowat stynny list w obronie Sotzenicyna z 1967 roku®, w
ktérym Wiadimow pisat:

,»Chce wiec spyta¢ petnomocny Zjazd, czy jesteSmy nacjg tajdakow i donosicieli, czy tez
wielkim narodem, ktéry podarowat $wiatu plejade geniuszy”™.

Wydarzenie to zapoczatkowato izolacje pisarza w $rodowisku tworcow literatury
oficjalnej. Jednak autor listu kontynuowat obrany kurs i rok pozniej napisat kolejny list, tym
razem w obronie oskarzonych o dziatalno$¢ szpiegowska: Jurija Orlowa, Alesandra Ginzurga,
Anatolija Szczaranskiego. To wydarzenie $ciggneto na pisarza zainteresowanie stuzb KGB i
czgste rewizje w jego domu®. Wiadimow bardzo dlugi czas opierat si¢ represjom -
obejmujacym zastraszanie -az do 1983 roku, kiedy zostat zmuszony do opuszczenia Rosji®.
Pisarz wyemigrowac na zachdd do RFN, stracit takze obywatelstwo rosyjskie.

Wladimow, mimo ze nie zostat aresztowany, mial swiadomos$¢ bycia inwigilowanym
na kazdym kroku. Sam siebie okreslat jako mieszkanca ,,duzej zony”, co w jezyku wiezniow
znaczylo - Zwiazku Radzieckiego - w odréznieniu do ,,malej zony”, czyli samego obozu®.
Stad tez tematyka tej drugiej zony pojawita si¢ w powiesci Wierny Rustan. Historia psa
obozowego, wydanej po raz pierwszy w 1975 roku. Fabuta ksigzki w przejmujgcy sposob
opowiada histori¢ widziang oczami psa. Jak pisze na temat konstrukcji Wiernego Rustana,
Krystyna Pietrzycka-Bohosiewicz:

,Swiat ogladany oczami Rustana ma budowe koncentrycznych kregéw. Najwezszym z

nic, samym jego sercem, jest obdz. Wysepke obozu otacza szerszy krag lasu i wreszcie

najszerszy — osiedle (...). Obdz jest wiec metafora panstwa, wiecej — porzadkiem $wiata™®®,

Taka interpretacja rzeczywisto$ci przyswiecata zwyklym ludziom zyjacym w
totalitarnym panstwie. Figura psa Ruslana postuzyla autorowi do wyrazenia bolu, jaki
naprawde dotykat spoteczenstwo.

Dlaczego jednak autor zdecydowat si¢ zrobi¢ gtownym bohaterem opowiadania psa?

Poza metaforg owego psa symbolizujgcego oficera, ktory stoi na strazy totalitarnego

8 . Bmagumos, ITucbmo & Ipesuouym 1V-20 Cvezoa [Tucameneii CCCP. Konua A. Coaxncenuywiny, Mockpa
1967, [w:] A. Comxenuupin, Cooparue Couunenuti, Possev, Frankfurt/Main 1976, t.V1, s. 29.

81 K. Pietrzycka-Bohosiewicz, G. Wiadimow — Wierny Rustan, [w:] Emigracja i tamizdat..., dz. cyt., s. 159.

8 Tamze, s. 159-160.

% Tamze, s. 160.

* Tamze.

8 Tamze, s. 165.
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porzadku, w utworze mozna doszukiwa¢ si¢ innych inspiracji dla wprowadzenia do jego
fabuly tytulowego zwierzgcia. Jak mozna dowiedzie¢ si¢ z biografii Wiadimowa, autor
Wiernego Rustana od najmtodszych lat interesowat si¢ psami. Zapewne tez znat ich psychike
i efekty radzieckiej ,tresury” pséw. Sam bowiem, jako uczen, zajmowatl si¢ wstepng tresurg
tych zwierzat przeznaczonych do walk na froncie. Pietrzycka-Bohosiewicz tak pisze o
znaczeniu tego epizodu z biografii pisarza:

»Wlasnie wowczas nauczy si¢ on rozumie¢ «$wiaty pséw, pozna ich przyzwyczajenia i
prawa rzadzace psia spotecznos$cia, zaobserwuje roznorodne metody psiej edukaciji (.. )7
Historia psa obozowego opisana przez Wiadimowa byla inspiracja dla Abrama Terca

(pseudonim Andrieja Siniawskiego) do napisania eseju literackiego Ludzie i zwierzeta (JIroou
u 3eepu [Ilo noeody xnueu I'. Braooumosa «Bepuwiti Pycian. Hcmopus kapanvhoil coba-
xu»])®’. Na intertekstualno$é tych dziet zwraca uwage Anna Wozniak:

,Utwor Wladimowa Wierny Rustan staje si¢ pretekstem do snucia refleksji na temat
cztowieka i jego podobienstwa do zwierzecia w kontekScie problematyki obozowej. Terc,
analizujac t¢ powies¢, zatrzymuje swa uwage na Swiecie, makrokosmosie, «wielkiej zonie»
rzeczywistosci sowieckiej, wypaczajacej cztowieka, degradujacej jego cechy ludzkie;
pokazuje okrucienstwo systemu i ludzkosci zdolnej do takiego zwyrodnienia i manipulacji
ludzka psychika, ze blizni jest w stanie wyrzadzi¢ blizniemu najwieksze zto”®.

Mozna stwierdzi¢ za Wozniak, ze Wierny Rustan Wtadimowa zostal na nowo
odczytany. Dla Terca utwér ten wychodzi poza literature obozowg, do ktorej zwykt byc
Klasyfikowany w tradycyjnych badaniach tworczosci Wtadimowa, a zalicza si¢ do ,.tradycji
literatury moralizatorskiej, wielkich dziet etycznych”®,

Autor Wiernego Rustana za dzieto swojego zycia uznaje jednak znacznie pozniejSzy
utwor, a mianowicie ukonczong w 1994 roku powies¢ Generat i jego armia. Pomimo tego, iz
dzieto to pochodzi z czaséw po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego, to, jak pisze K. Pietrzycka-
Bohosiewicz, ,,$wiat przedstawiony utworu mogt by¢ kreowany jedynie przez uczestnikow
tamtej epoki”go.

Utwor ten, na co wskazuje badaczka, jest:

,bez watpienia klasyczng powiesciag wojenng. W pelnym tego stowa znaczeniu:

misternie skonstruowana przestrzen utworu, przesycona ostrym zapachem krwi, prochu,

8 K. Pietrzycka-Bohosiewicz, W poszukiwaniu autentyzmu..., dz. cyt., s. 18.

8 A. Terc, JIoou u 3eepu (Ilo noeody knueu I'. Braooumosa «Bepnviii Pycran. Hemopus kapanshotl cobakuy),
[w:] ,,Bompocsl mutepatypsr” 1990, nr 1, s. 61-86.

% A. Wozniak, Uluda i cud..., dz. cyt., s. 418.

8 Tamze, s. 422.

% K. Pietrzycka-Bohosiewicz, W poszukiwaniu autentyzmu..., dz. cyt., s. 103.
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wojennego pogorzeliska, spalin czolgdw, pulsuje dramatyczng i trwozniejsza atmosferg
wojny”*,

Na marginesie rozwazan o psie obozowym Wiernym Rustanie, warto wspomnie¢, ze
nie byl to jedyny pies, ktory stat si¢ bohaterem nieoficjalnej literatury radzieckiej Michait

Buthakow napisat bowiem utwor Psie serce, poruszajacy histori¢ innego psa, Szarika.

Psie Serce oraz Mistrz i Malgorzata Michala Buthakowa

Wymienione opowiadanie poczatkowo miato by¢ wydane w roku 1925 - wchodzac w
sktad tomu Diaboliada, jednak nie zostalo dopuszczone do druku. Psie serce Buthakowa
oficjalnego wydania w ojczyznie doczekato si¢ dopiero w 1987 roku. Utwor opowiada o psie,
na ktérym profesor Przeobrazenski dokonat eksperymentu — przeszczepit Szarikowi ludzka
przysadke mozgows. Przeszczepiony organ pochodzit od rewolucjonisty i z tego powodu:

»Profesorowi udalo si¢ (...) stworzy¢ osobnika znakomicie dopasowanego do

Moskwy roku 1925: chama zainteresowanego jedynie wodka i seksem, donosiciela, klamce,

ztodzieja, przy tym catkiem udanie recytujacego bolszewickie frazesy”®.

W Psim sercu autor z wlasciwg sobie lekkos$cig piora — znang chociazby z genialnej
powiesci Mistrz i Malgorzata - dokonat krytyki postaw rewolucyjnych. Niosty one bowiem
zwyrodnienie, podobnego do tego, jakie pojawito si¢ u powstatego w wyniku eksperymentu
,»osobnika”. Warto zwroci¢ uwage na nazwiska bohateréw. Szarik jest czestym imieniem,
jakie wlasciciele dawali swoim psom, nie wyrdzniajacym si¢ niczym szczegllnym.
Etymologia nazwiska Przeobrazenski, wywodzi si¢ za$ od tego, ktory dokonuje
»przeobrazenia”. Majac to na uwadze, mozemy pokusi¢ si¢ o wniosek, ze profesor
Przeobrazenski byl metaforg ,,rzemies§lnika” chcacego zgodnie z zalozeniami nowej kultury
uksztaltowac¢ ,,nowego cztowieka”. Tak skonstruowany w ksigzce bohater ma moc tworcza
niemal réwng boskiej. Z kolei Szarik bytby nie tyle metafora pospolitego psa, co pospolitego
cztowieka, ktérego mozna dowolnie uksztaltowaé, czy wrecz — w nawigzaniu do nazwiska
bohatera - ,,przeobrazic”.

Drugg wybitng pozycja autorstwa Buthakowa jest Mistrz i Malgorzata. Niezwykle

waznym elementem tej powies¢ sg biblijne aluzje, a w szczegdlnosci wykreowana postaé

9 .
Tamze.

% K. Maston, Golem, Frankenstein i inni, ,Rzeczpospolita®, marzec 1997. Cytat za: strona internctowa:

http://www.rp.pl/artykul/928289.html?print=tak&p=0, dostep: 13.07.2015.
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Jeszui ,,prezentujacego osobe Chrystusa™®. Jak pisze na temat motyw6w stworzenia takiej
postaci przez Buthakowa, Razny:
,»Obraz Jeszui w dziele Buthakowowskiego Mistrza jest niewatpliwie wyrazem zrodzonej

w stalinowskiej Moskwie tesknoty ontologicznej za ideatlem etycznym 1 $wigtoscia,

przejawem ucieczki od zta moralnego i spolecznego totalitaryzmu komunistycznego™®.

Obok Jeszui niezwykle istotna jest jeszcze posta¢ osadzajacego ewangelicznego
Chrystu Poncjusza Pitata, ktory, jak zauwaza krakowska badaczka:

»znalazt si¢ w centrum powiesci, stanowigc figure losow cztowieka obarczonego wing za

$mier¢ niewinnego”®.

Poza ptaszczyzng religijno-metafizyczng powies¢ dotyka absurdow zycia w
totalitarnym kraju, w ktorym nawet pojawienie si¢ Szatana (Woland ze swoja $witg) niewiele

moze pogorszy¢ sytuacje, a pragnacy czyni¢ zto demon nieustannie czyni dobro®.
Moskwa-Pietuszki Winiedikta Jerofiejewa

Jednym z glo$niejszych utworow zaliczanych do literatury nieoficjalnej p6zniejszego
okresu jest powies¢ Moskwa-Pietuszki Winiedikta Jerofiejewa. Utwor ten powstat w 1970
roku w formie re;kopisu97. W roku 1973 pojawit si¢ po raz pierwszy w Izraelu, a w 1977 we
Francji. Pierwsze rosyjskie wydanie tej powiesci ukazato si¢ w wersji ocenzurowanej w 1989
roku w almanachu literackim ,,Bects”, oraz ,,Tpe3Bocts u kynbrypa" (Ne 12 3a 1988 ropn,
NeNe 1, 2 u 3 3a 1989 rom)*®,

Poemat Moskwa-Pietuszki nalezy do gatunku Hodoeporikon®- czyli opisujacego
przebieg podrézy. Scislej rzecz biorac, W poemacie tym mamy do czynienia z nowa forma
podrozy sentymentalnej. Uwidacznia to narracja gtownego bohatera, jego nastroje, poglady,

stany emocjonalne. Co wiecej, potwierdza to sam fakt jego przemieszczenia si¢ podmiejskim

% A. Razny, Michail Buthakow i Fridrich Gorensztejn — formy dekonstrukcji religii w literaturze rosyjskiej XX
wieku, [w:] Z polskich studiéw slawistycznych. Seria 9, Literaturoznawstwo, folklorystyka, nauka o kulturze :
prace na XII Miedzynarodowy kongres slawistow w Krakowie 1998, red. J. Kornhauser, L. Macheta, L.
Suchanek, Warszawa 1998, s. 244,

% Tamze.

% Tamze.

% 7ob. takze: J. Stasica, Paradoks zta w powiesci M. Buthakowa ,, Mistrz i Malgorzata”, 06.04.2012, strona
internetowa: http://www.eioba.pl/a/3ptv/paradoks-zla-w-powiesci-m-bulhakowa-mistrz-i-malgorzata, dostep:
11.08.2014.

Tw. Jerofiejew,  Kpamkas  asmobuoepaghus, strona internetowa: http://www.moskva-
petushki.ru/bio/kratkaja_avtobiografija/, dostep: 20.11.2014.

% Tamze.

%), Sokolski, Hodoeporikon, [w:] Stownik literatury staropolskiej, red. Michatowska T., Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 2002.
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pociggiem z jednego punktu do drugiego. Do tytutowych Pietuszek bohater natomiast nie
dojechat, gdyz zostal wypchnigty z wagonu przez thum w miejscowosci Pokrow.

Utwor Moskwa-Pietuszki, poza wychodzacym na pierwszy plan watkiem pijanstwa
,cztowieka radzieckiego”, ukazuje rowniez kulisy pracy w radzieckich zakladach
przemystowych. Nakresla on absurdy, ktérych nie brakowato w kraju. Towarzyszyty one
wszystkim etapom rozwoju panstwa radzieckiego, pomimo jego ,,planowej” drogi rozwoju,
znaczonej tzw. pigciolatkami, wprowadzanymi jedna za drugg 100,

Pijanstwo gléwnego bohatera — Wieniczki, bedacego alter ego samego autora’®* -
mozna interpretowa¢ jako ucieczke¢ od rzeczywisto$ci skazonej totalitaryzmem
komunistycznym, jak czyni to Andrzej Walicki, ktory na ostatniej stronie oktadki do
polskiego wydania z 2000 roku pisze:

,Moskwa-Pietuszki moze w naiwnym odbiorze sprawia¢ wrazenie rwacego potoku

beztadnej, alkoholicznej maligny. To jednak pozér. W istocie mamy do czynienia z

kunsztowna, wielopietrowg parabola w szatach ludowego $miechowiska; z opowiescia o

bezwyjsciowosci rosyjskiego losu, z ktorego ucieczka jest jedynie pijanstwo, ale i ono

prowadzi donikad. To niespelnialne marzenie o wolnosci, a szalefnistwem rozpasanych parodii

i przedrzeznian, z wielka kupa gorzkiego $miechu, spuentowanego bezlitosnym, zimnym

ciosem stali”%,

Opisujac stosunek pracownikéw do wiladzy — bedacej jedynym przelozonym klasy
robotniczej, Wieniczka - bedacy jednoczesnie narratorem i gldéwnym bohaterem utworu
Moskwa-Pietuszki - wspomina:

,»az na miesigc posylalismy socjalistyczne zobowigzanie, a dwa razy w miesigcu nam
przysytano pobory. PisaliSmy na przyktad: z okazji nadchodzacego stulecia podejmujemy
ZObowigzanie zlikwidowania urazow produkcyjnych. Albo: z okazji znakomitego stulecia
zobowiazujemy sie, ze co szosty z nas bedzie zaocznie studiowat na wyzszej uczelni™®,

W wypowiedzi tej oprocz oczywistych absurdéw, jak zobowigzanie jednostki ,,z
okazji znakomitego stulecia”, doskonale ukazana zostata funkcja nowomowy'®, ktéra od
wiadomosci telewizyjnych po polecenia administracyjne i prawne dominowata w oficjalnym

dyskursie Zwigzku Radzieckiego.

190 Tym skrétem okreslano: ,,piecioletni plan rozwoju gospodarki narodowe;j”.

LW Jerofiejew nazywat ten utwor ,,pseudoautobiograficnzym poematem”.

192 \v. Jerofiejew, Moskwa-Pietuszki, przet. A. Drawicz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2000, ostatnia strona
oktadki.

103 Tamze, s. 35.

104 pierwowzor nowomowy zostal opisany przez G. Orwella w powiesci: Rok 1984, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1988. Zobacz takze: M. Glowinsi, Nowomowa i ciqgi dalsze: Szkice dawne i nowe,
Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2009.
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W odczytaniu ksigzki Jerofiejewa jako ironicznej satyry na radzieckg rzeczywistos¢
zauwazy¢ nalezy parodi¢ socrealistycznych produkcyjniakow, w ktorych najwigkszym
idealem dla tzw. pozytywnych bohaterow byta uczciwa praca dla dobra kraju, potraktowana
tutaj z przymruzeniem oka.

Juz pobiezna lektura utworu rodzi pytania: jaka podréz lezy u podstaw poematu
Moskwa-Pietuszki? jakie miejsca widziat autor przez zamglone okna podmoskiewskiej
elektriczki? Odpowiedz moze wyda¢ si¢ zaskakujgca: zadne. W przeswiadczeniu bohatera
dojecha¢ bowiem po raz trzynasty do miejsca docelowego nalezy jak najszybciej. O zadnych
widokach, zadnych miejscach nie moze by¢ tu mowy. Najwazniejsze dla Wieniczki, to nie
spuszcza¢ z oka przystankow i nie przejechac¢ upragnionych Pietuszek. Ponadto wszystko, co
dzieje si¢ za oknem elektriczki nie jest dla bohatera interesujace. Oczywiscie, sg przystanki
Sawietowski, Katajewska i wieczny Dworzec Kurski. Nie spotyka si¢ tu jednak opisow
pejzazy, a wrgez przeciwnie, wystepuja jedynie geograficzne nazwy punktow podrdzy. Im
wszystkim towarzysza wspomnienia alkoholowych trunkow, takich jak kieliszek zubréwki na
Sawietowskim, kolendrowki na Katajewskiej czy dwa Kieliszki mysliwskiej na ulicy
Czechowa. Nie ma tu wiec obserwacji otaczajacego $§wiata, ani tez opisOw aktywnego ruchu
w przestrzeni radzieckiej. To z kolei nasuwa taka interpretacje, iz ,,przedstawiony” §wiat
celowo zostaje nie zostaje przedstawiony przez gldwnego bohatera, a zarazem narratora
poematu.

Bohater ten bowiem, upijajac si¢ za 6 rubli, zupetnie go nie zauwaza. Przechodzi
obojetnie obok wielkomiejskiego ruchu wprost na podwdérko obcego domu, gdzie rozpoczyna
opis swego $wiata wewnetrznego. Nie zauwaza niczego, gdyz jest zajety swoimi przezyciami
i my$lami o ,,potkurwiu z warkoczem do pupy” oraz jej dziecku, dla ktorego on, Wieniczka
wiezie prezent. Przy okazji nie zapomina jednak o samym sobie. W. Murawjow w swojej
interpretacji tego utworu pisze:

,Poemat Moskwa-Pietuszki jest kontynuacjg wielu utwordéw literatury rosyjskiej, w

ktoérych motyw podrdzy odzwierciedla ide¢ poszukiwania prawdy («Ilytemecteue u3 Ilerep-

oypra B MockBy» Radiszczewa, «Komy Ha Pycu xuth xopomo» Niekrasowa, «UeseHryp»
Platonowa i innych)”'®.

Mowiac o fabule poematu, warto zaznaczy¢, ze na poczatku ksigzki czytelnik
dowiaduje si¢, ze bohater-narrator Wieniczka bez wahania opuszcza nieprzytulng Moskwe,

aby dosta¢ si¢ do idyllicznego miejsca, jakie stanowig dla niego Pietuszki:

105 B C. Mypasbes, IIpeducnosue, [w:] B.B. Epodees, Mocksa - Iemywixu. ITooma, Nutepbyk, Mocksa 1990, s.
3.
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,»Pietuszki to miejsce, gdzie nie milkng ptaki ani w dzien, ani w nocy, gdzie ani zima,
ani latem nie przekwita jasmin. Grzech pierworodny - cho¢ moze istniat - na nikim tam nie
zacigzyl. Tam nawet ci, ktorzy nie trzezwieja tygodniami, majg spojrzenie jasne i
glebokie...”'%,

Jednakze droga do tego raju prowadzi Wieniczk¢ do $mierci na jednym z
moskiewskich podworek. Z poczatku mistyczny koniec bohatera nabiera zwyczajnych
ksztatltow — Wieniczka, wypchniety z elektriczki przez pasazerow w Pokrowie zasypia, a
nastgpnie zostaje zaciagnigty do pociagu jadacego do Moskwy. Nie przypadkowo ostatnie
rozdzialy poematu majg tytuty Pietuszki-Sadowaja, Pietuszki-Minin i Pozarski. Pokrywajg si¢
one z momentem, gdy Wieniczce skonczyly sie zapasy alkoholu i rzeczywisto$§¢ powoli
zaczyna do niego dociera¢. Wszystkie wczeSniejsze wydarzenia majg postaé nirwany
zaprawianej duzg iloscig alkoholu. Z tej perspektywy Wieniczka widzi swoja podr6z, zupetnie
bezuczuciowo odnoszac si¢ do zewnetrznych przejawow $wiata. Wprawdzie fakt zagubienia
potlitrowki wywoluje u niego niepokdj i prowadzi do znajomosci z takimi jak on —
,wielbicielami wodeczki” - jednak ich dzikie historie 1 opowiesci Wieniczki, to nic innego,
jak odzwierciedlenie wewnetrznej strony rzeczywistosci. Oczywiscie, u czytelnika
stronigcego od alkoholu moze wywotywac to wstret. Jednakze pierwszoosobowy narrator nie
szuka usprawiedliwien dla swojego zachowania. W zamian za to stawia pytania i udziela
prowokacyjnych odpowiedzi:

,Czyz bowiem zycie ludzkie nie jest jedynie chwilowym odurzeniem duszy? |
zamroczeniem jej? Wszyscy jesteSmy jak pijani, tyle ze kazdy na swoj sposob, jeden wypit
wigcej, drugi mniej. Na kazdego tez alkohol inaczej dziala: jeden $mieje si¢ w oczy catemu
$wiatu, drugi tka na jego piersi. Jeden juz puscil pawia i jest mu dobrze, a drugiego dopiero
zaczyna mdli¢. A ja - co6z ja? Tyle walnalem, i nic, bez wrazenia, ani razu nawet si¢ nie
rozeSmiatem 1 ani razu nie rzygnglem. Ja, ktoéry wypitem, zyjac na tym $wiecie, tyle, ze

wszelka stracitem rachubg - jestem najtrzezwiejszy ze wszystkich, alkohol po prostu stabo na

mnie dziata...”*"’,

Wieniczka wychodzi z podworka wiedzac doktadnie, ze droga wiedzie przez 40
schodkow, $mietnik, apteke — obiekty, ktore przykuwaja jego oko. Dokad by nie poszedt na
lewo, czy na prawo — i tak trafi na Dworzec Kurski. A tam co go czeka? Moze sprobowac
napi¢ si¢, przeanalizowa¢ poprzedni dzien. No 1 oczywiscie ztapa¢ pocigg do Pietuszek.
Wieniczka jest zmeczony dniem obecnym. Nie umie pomde swojej cielesnosci, moze tylko

przekonywa¢ samego siebie, odciggajac od niej swoje mysli. Czasami rozmysla o otwarciu

106\, Jerofiejew, Moskwa-Pietuszki, przet. Dohnalik B., Orbita, Warszawa 1991, s. 22.
lo7 Tamze, s. 92.
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restauracji o godzinie 9., gdzie jest wodka, w najgorszym razie - wino. Wtedy bedzie w stanie
»przezy¢” ten dzien. Upragniona restauracja to jego metaforyczna ,,0aza na pustyni”’. Gdy
jednak tam ustyszy stowa: ,,Nie ma zadnego alkoholu”, pozostaje mu tylko oczekiwa¢ w
mekach na otwarcie sklepow. Wreszcie przychodzi chwila szczg¢scia. Wieniczka wychodzi ze
sklepu, jest juz pewny siebie i szczesliwy tak, ze owa radosciag moglby podzieli¢ si¢ z kazdym
pijanym i trzezwym cztowiekiem. W takim nastroju stoi na peronie z walizeczka:

»Wyjatem z walizeczki wszystko, co miatem, i wszystko obmacatem - od kanapki do
ré6zowego wzmocnionego za rubel trzydziesci siedem. Obmacatem i nagle poczutem doglebny
bol. Jeszcze raz obmacatem i zupetnie upadtem na duchu... Panie Boze, ot6z Ty widzisz, co
posiadam. Ale czy wilasnie to jest mi potrzebne? Czyz wilasnie za tym teskni moja dusza? Oto
co dali mi tam ludzie, w zamian za tamto, za czym teskni moja dusza! A gdyby dali mi tamto,

czyz potrzebowatbym tego? Spojrz, Panie Boze: oto rézowe wzmocnione za rubel trzydziesci

siedem...”®,

Wreszcie wsiada do wagonu, zajmuje miejsce. Zakonczyla sie jego podréz po miescie,
nareszcie jedzie do Pietuszek, rozmawia z aniotami, wykazuje si¢ erudycja w rozmowie z
podobnymi sobie. A najwazniejsze, ze jedzie z wazng wizyta do Pietuszek, dlatego tez
prezentuje si¢ lepiej niz przypadkowy podrdzny.

Podroz Wieniczki do Pietuszek ma wyraz metaforyczny - jest niczym pielgrzymka w
glab ludzkiej duszy. Nie jest to podroz, w ktorej zachwycamy si¢ widokami z okna, to proba
znalezienia samego siebie, swojego miejsca na swiecie, by¢ moze w idyllicznych Pietuszkach.
Poszukiwanie prawdy, préba powrotu do utopijnego miejsca, gdzie jest spokodj. Jest to
rowniez forma ucieczki od nieprzyjaznej rzeczywistosci - ktora symbolizuje w poemacie
Moskwa - na nieskazong jeszcze doglebnie systemem totalitarnym prowincje.

Kiedy bohater podupada na duchu, skarzy si¢ na swoj los aniotom 1 Bogu, badz sigga
po ukryte na dnie pustych butelek po wodce filozoficzne rozwazania. Wieniczka
nieprzerwanie trzyma forme, balansuje na granicy migdzy stanem $wiadomosci i jej brakiem.
Ostatnia, trzynasta podr6z miata by¢ szczgsliwa. W umysle bohatera od czasu do czasu
pojawia si¢ mys$l o Pictuszkach. Jednak elektriczka opustoszata, bohater zostaje sam i
prowadzi dialog z bezglowym Sfinksem zadajacym zagadki, Biesami, ksiezng i carem
Mitridatem. Za oknami jest juz ciemno. Pociag wraca na Dworzec Kurski, chociaz rozdziaty
poematu dalej biegng w stron¢ Pietuszek. Czytelnikowi zal biednego Wieniczki, ktory nie

moze otrzasnac¢ si¢ z szoku 1 placze si¢ we wlasnych myslach:

108 Tamze, s. 11.
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,»0, bolu! O, pieska zimnico! O, niemoznos$ci! Jesli kazdy moj piatek w przysztosci
bedzie taki - Ktdrego$§ czwartku si¢ powiesze. Czy takich dreszczy oczekiwalem od was,
Pietuszki? Kto pozarzynatl wasze ptaszki i podeptal wasz jasmin, kiedy do was jechatlem?
Krolowo Niebieska, jestem w Pietuszkach!”'%,

Wieniczka uparcie wyobraza sobie, ze jednak udato mu si¢ dojecha¢ do Pietuszek, nie
zauwaza widoku Kremla, ktory jednoznacznie kojarzyt sie wspotczesnemu Jerofiejowi
czytelnikowi z siedzibg komunistycznej wladzy. Dziwi go za to widok wysokich blokow,
ktore w zaden sposob nie przypominajg ukochanych idyllicznych Pietuszek. W ten sposéb
podréz Wieniczki zatoczyta krag, a bohater znalazt si¢ z powrotem w Moskwie, ktora chciat
opuscic.

Tak skonstruowana fabula utworu, pomimo jego groteskowego charakteru, ma
pesymistyczny wydzwick. Bowiem wyprawa bohatera do ,,raju” konczy si¢ niepowodzeniem.
Mozna to odczyta¢ jako brak mozliwo$ci ucieczki przed wszechogarniajagcym systemem

totalitarnym.

Wolna publicystyka

Nie mozna zapomina¢, ze poza literatura nieoficjalng na emigracji rozwija si¢ takze
publicystyka i mysl filozoficzna, ktore stanowity przeciwwage dla ideologii komunistycznej.
Nalezy w tym miejscu przywota¢ tom powstaly po rewolucji bolszewickiej Z glebokosci (M3
anybunwl). Jest to kontynuacja podjetej przez konserwatywna inteligencje rosyjska poczatku
XX w tomie Drogowskazy (Bexu, 1909)™° krytyki zachodnich idei socjalizmu i komunizmu
oraz. wyrostej na nich utopijnej koncepcji spoteczenstwa i panstwa. Nade wszystko jednak
jest to krytyka rewolucji - bolszewickiej - jako drogi realizacji utopii spotecznej. Towarzyszy
jej surowa ocena rewolucyjnej inteligencji, ktora stata si¢ awangarda rewolucji w Rosji.
Zapowiedz tej oceny znajdujemy w podtytule dzieta: Cooprux cmameii o pyccroii unmennu-
eenyuu. Jak pisal w przedmowie do pierwszego wydania tego tomu jeden z jego autoréw —
M.O. Gerszenzon — zbior ten powstat z zalu za przeszto$cia i trwogi o przyszto$¢ Rosji:

»(...) ¢ 0OJIBIO 3a 3TO MPOILIOE U B KIydel TpeBore 3a Oyaylee paaHoi cTpaHbl. PeBoito-

st 1905-6 TT. 1 mocne[0BaBIIve 32 HEIO COOBITHSI SIBUJIMCH KaK Obl BCCHAPOJIHBIM HCIIBITAHU-

109 .

Tamze, s. 91.
10 A Razny, Aksjologia i metafizyka w tomie «i3 enybuner», [W:] Duchowosé i sacrum w literaturze
emigracyjnej Stowian Wschodnich, red. A. Wozniak, M. Kawecka, Wydawnictwo KUL, Lublin 2002, s. 43.
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€M TEX HeHHOCTCﬁ, KOTOPBIC Oouee IMOJIYBCKA, KaK BBICIIYIO CBATLIWIO, Oroia Haia O6HICCT-
BEHHasi MBICTB .

Warto zauwazy¢, ze tom Bexu doczekat si¢ wznowienia u schylku Zwigzku
Radzieckiego - w 1990 roku - w naktadzie 50.000 egzemplarzy, a nastepnie ukazal si¢ razem
z tomem U3 eny6unsr W roku 1991. Druga publikacja mita ten sam naktad, co potwierdzato
duze na nig zapotrzebowanie.

W tomie U3 enybounwr znalazla si¢ diagnoza rewolucji bolszewickiej oraz nowej —
powstalej w jej wyniku — rzeczywistosci. Otwierajacy tom tekst Sergiusza Askoldowa Pesu-
2uosnblll cmbica pycckoul pesomoyuu 0dczytuje te wydarzenia w wymiarze metafizyczno-
religijnym. Jego autor, jak zauwaza A. Razny, eksponuje w rewolucji zaistnienie przeobrazen
antropologicznych, zmieniajacych status ontyczny cztowicka w  wyniku proceséw
kulturowych odcinajacych go od Transcendencji*2. Czytamy, iz:

»(...) rewolucja rozpoczyna epoke¢ ostatniego jezdzca Apokalipsy, oglaszajac nowy

status ontyczny czlowieka, wynikajacy z proby przekreslenia jego relacji istnieniowych z

Absolutem jako zrédtem istnienia™.

W zbiorowej publikacji 23 enybuner pojawia si¢ takze program naprawy Rosji,

114 Wizja takiego odrodzenia szczeg6lnie mocno

zaprezentowana jest w artykule konczacym zbior De profundis autorstwa Siemiona Franka*®.

zakladajacy odrodzenie duchowe 1 narodowe

Mowigc o wolnej publicystyce rosyjskiej nalezy takze zwrdci¢ uwage na powstaly z
inicjatywy Aleksandra Sotzenicyna zbior artykutdow H3-noo enet6. W tomie, oprocz
Sotzenicyna, swoje artykuly opublikowali Igor Szafarewicz, Mielik Agurskij, F. Korsakow
(pseudonim Feliksa Swictowa), A. B. (pseudonim Michaita Poliwanowa), Wadim Borisow i
lewgienij Barabanow.

Solzenicyn w artykule O6pazosanwuna pisze, ze inteligencja, opowiadajac si¢ po
stronie komunistycznego systemu i podtrzymujac go poprzez swoja biernos¢, zdradzita Rosje
1 narod rosyjski. Jest to bardzo surowa ocena wspoélczesnej autorowi tej warstwy spotecznej,

ktorg pisarz nazywa pogardliwie ,,wyksztatceficami”**°.

1 M.O. Tepurenson, IIpeducnosue k 1-my uzoanuro, 1909, [w:] Bexu. U3 enybunsi, red. A.A. Sikonesa, us.

«[IpaBma», Mocksa 1991, s. 9.

12 7ob. takze: C.A. Ackonbaos, Penucuosnbiii cmwici pycckoii pesomoyuu, 1918, [W:] Bexu. Uz any6unet, dz.
cyt., s. 210-249.

Y3 A Razny, Aksjologia i metafizyka (...), dz. cyt., s. 46.

14 Tamze, s. 43.

15 Zob. takze: C.JI. ®pauk, De profundis, [w:] Bexu. U3 any6unei, dz. cyt., s. 478-499.

118 7ob. takze: A.U. Comxenuupia, O6paszosanwuna, [W:] Hz-nod enwi6. Cooprux cmameii, M.C. Arypckwii,
E.B. Bapa6anos, i inni, Ymca-press, Paris 1974, s. 217-260.
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W zamykajacym zbior artykule datowanym na grudzien 1971 roku Szafarewicz pyta 0
to, czy jest przed Rosja przyszto$¢ (Ecme au y Poccuu 6yoywee?). Stawia on teze, iz mozliwe
jest odrodzenie Rosji, jesli otworzy si¢ ona na gltos Boga. W przeciwnym razie pozostanie
»trupem na pustyni’:

,,TaKOBO celiuac nojoxkenue Poccuu: oHa mnmponijia 4€pe3 CMEPTh U MOKET YCJIbIMIATE I'0O-
noc bora. Ho bor TBopUT uCTOpHUIO pyKaMu JIFOAEHN, U 3TO Mbl, K&XKABIM U3 HAC, MOYKET YCJIbI-

marthk EBo romoc. A MOKET, KOHECYHO, U HC YCJIbIIIATL. U ocrarbcs TPYIIOM B ITYCTBIHE, KOTO-

pas MOKpPOET pa3BaJMHHbI Poccun™’,

Odwotania do wymiaru metafizycznego oraz tradycji prawostawia towarzyszg takze
innym tekstom tego tomu, nadajagc mu charakter programu duchowego dla zniszczonej przez
komunizm Rosji. Mozna postawi¢ tez¢, ze dwudziestowieczna mysl filozoficzna, religijna i
spoteczna, wyrazona w tomach Bexu (1909), /3 enyoune (1917), a takze W pdzniejszym H3-
noo anvi6 (1974), odegrata znaczaca role w odczytaniu komunistycznej epoki w historii Rosji

1 przygotowata grunt dla jej odrodzenia po upadku ZSRR.

*hkkk

Zaprezentowany powyzej zarys kultury wolnej nie wyczerpuja listy reprezentujacych
ja utwordw i prac. Przedstawiony w tym rozdziale szkic rosyjskiej literatury nieoficjalnej nie
aspiruje do usystematyzowania jej historii i prezentacji najwazniejszych jej utwordw.
Prezentuje tylko najbardziej charakterystyczne dla wolnosciowego charakteru literatury
nieoficjalnej. Ma na celu takie jej ukazanie, z ktdrego wynika, iz jest to drugo nurt kultury
rosyjskiej epoki radzieckiej, bez ktérego niemozliwa jest jej synteza.

Jej najwazniejszym atutem jest wierno$¢ tradycji i tradycyjnym warto$ciom - nade
wszystko chrzescijanskim - dzigki ktorym mogta by¢ dyskredytowana komunistyczna
antropologia i koncepcja spoteczenstwa. Literatura nieoficjalna odrzucata zarowno koncepcje
nowego cztowieka - homo sovieticusa - jak i radzieckiego kolektywu. Krytykowata system
komunistyczny, poczynajac od rewolucji bolszewickiej (Doktor Zywago) i GULag-u
(Opowiadania kolymskie, Archipelag GULag) na zyciu codziennym konczac (Moskwa-
Pietuszki). Wyciagata na jaw takie tematy zakazane, jak walka z niepokornymi tworcami (I
powraca wiatr...).

Historia, nade wszystko polityczna - stata si¢ jednym z wazniejszych tematow

literatury wolnej, w ramach ktérego jej twdrcy podejmowali problemy egzystencjalne,

W PP, Iladapesuy, Ecmo au y Poccuu 6yoywee?, [W:] H3-nod 2iwi6 (...), dz. cyt., s. 276.
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dotyczace sensu i celu istnienia oraz towarzyszacym im wartosci. Jak pisze Ludmita Trubina,
historia stata si¢ aksjologicznym centrum dla literatury tej epoki:
»KaxJas TuTepHaTypHas A110Xa UMeET CBOM akcuosornyeckuil neHtp. B XX Beke Ta-

KHM IIEHTPOM, COPMHUPOBABIIINM MHOTHE OTIMYUTEIFHBIE OCOOEHHOCTH PyCCKON JIUTEpHATY-

PEbI, CTajla I/ICTOpI/IH C ee HEOBIBAIBIMA COMAJTHO-UCTOPUICCKUMHU U JYXOBHBIMH KaTaKJIM3Ma-

MI/I”lls.

Bez watpienia artysci, ktorzy nie poddali si¢ zniewoleniu ideologig komunistyczng nie
mogli pozostaé obojetni wobec ,,socjalno-historycznego i duchowego kataklizmu”, jaki
spotkat ich ojczyzng. Dlatego tez dominuje on w ich utworach.

Utwory zaliczane do literatury nieoficjalnej legalnie zaczety by¢ wydawane w Rosji
dopiero po nastaniu pieriestrojki i glasnosti zwiazanych z doj$ciem do wladzy w 1985 roku
laureata Pokojowej Nagrody Nobla - Michaila Gorbaczowa™®.

Podjety przez autora niniejszej pracy problem zmusza do pytania o zwigzki tworczosci

Wysockiego z kulturg - a zwlaszcza literaturg - nieoficjalng. Jakie zagadnienia, tematy i watki

wigzg te tworczos¢ z wolnym nurtem kultury rosyjskiej epoki radzieckiej?

Y8 JI. Tpy6una, Pycckas numepamyypa 6 nouckax cmwicia ucmopuu, [W:] Literatura i kultura rosyjska w
metropolii i na emigracji..., dz. cyt., Torun 2011, s. 64.

19 70b. takze: M.C. Top6aues, [lepecmpoiika u Ho6oe Mbiuinerue ONs Hawell cmparsl u s 6ce2o mupd, Mock-
Ba 1988; polskie wydanie: Gorbaczow M., Przebudowa i nowe myslenie dla naszego kraju i dla cafego swiata,
przet. A. Kurkus, J. Malczyk, H. Mirska-Lasota, I. Zakrzewski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1988.
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IV. Sylwetka tworcza Wladimira Wysockiego

Spuscizna Wysockiego

Wiadimir Siemionowicz Wysocki (1938-1980) byt niezwykle utalentowanym
rosyjskim aktorem i poetg. Jednak w pamieci wielu pozostal nade wszystko poets-
piesniarzem, Ktlry juz za zycia zostat okrzyknigty chrapliwym sumieniem Rosji. Méwiac o
dorobku poetyckim Wysockiego, nalezy pamietaé, ze do wigkszoSci wierszy trzeba dodaé
specjalnie do nich skomponowang przez ich autora muzyke. To dzigki niej, przy
akompaniamencie gitary i w potaczeniu z charyzmatycznym glosem autora teksty te stawaty
si¢ piesniami. Dzigki nim Wysocki uzyskal stawg i uznanie w oczach odbiorcow-stuchaczy
nie tylko w Zwigzku Radzieckim, ale rowniez poza jego granicami.

Chociaz, spuscizna po Wysockim zostata rozproszona i nie wszystkie utwory zostaty
zarejestrowane, bez watpienia mozemy powiedzie¢, ze poeta-piesniarz jest autorem ponad
czterystu piesni. 420 utwordéw znalazto sie¢ bowiem na wydanym w 2009 roku albumie,
ktorego tytul zapowiada zbior wszystkich piesni Wysockiegol. Warto jednak pamig¢tac, ze nie
wszystkie wiersze Wysockiego majg charakter piesni. Sg wsrod nich réwniez wiersze
posiadajace wylacznie tradycyjna — papierowa forme. Bard zaczynal od ,.czystej formy”
poetyckiej, jednak fascynacja popularnym juz w czasie jego mlodosci piesniarzem — Butatem
Okudzawg (1924-1997) sprawita, ze do swoich wierszy dopisywal muzyke, przeksztatcajac je
w ballady. Komisja do Spraw Spuscizny Wiladimira Wysockiego, zwracajac uwage na
rozroéznienie pomigdzy wierszami i piesniami (piosenkami) wylicza, ze Wysocki jest autorem:

,»okoto 750 utworéw wierszowanych, z ktorych prawie 430 byto przynajmniej raz

wykonane z melodia, a zatem moze by¢ uznane za piosenki”.
Zbigniew Podgorzec we Wstepie do monografii po§wieconej temu artyscie Wysocki.
Zycie i tworczo$¢ odnotowuje znacznie wieksza liczbe piesni autorstwa Wysockiego - okoto

szesciuset®. Z kolei Stownik pisarzy rosyjskich, pod redakcja Floriana Nieuwaznego z 1994

1B.C. Bricoukutii, Bce necuu Braoumupa Buicoyroeo, bomba Mpro3uk, Mocksa 2009.

2 A. Zebrowska, Outsider w kalekim $wiecie. Piesni Wladimira Wysockiego, [W:] Sylwetki wspélczesnych pisarzy
rosyjskich, red. P. Fast, L. Rozek, Wydawnictwo ,,Slask*, Katowice 1994, s. 215.

3 Wysocki. Zycie i tworczosé, red. Z. Podgorzec, Wydawnictwo ,,Wspbtpraca”, Warszawa 1989, s. 5.
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roku podaje najwicksza liczbe utworow Wysockiego. Zgodnie z informacja tam zawartg
Wysocki napisal ponad 1000 pie$ni i ballad®.

Tak duza rozbieznos$¢ w liczbie wierszy, pie$ni autorskich Wysockiego moze by¢
spowodowana tym, ze bard niejednokrotnie wykonujgc publicznie swoje utwory, np. przy
okazji przyje¢ okoliczno$ciowych, w gronie przyjacidt, zmieniat ich tres¢, przez co
powstawaly rozne wersje danego utworu. Zwraca na to uwage jego syn, Nikita — dyrektor
Muzeum Wysockiego w Moskwie. Na rozmowe z nim powotuje si¢ polski aktor, a prywatnie
bliski przyjaciel Wysockiego, Daniel Olbrychski:

»ojciec najczesciej szkicowal swoje piosenki na papierze, ale potem czesto je
zmienial idopracowywal juz podczas wystgpow. Roznice niekiedy sg olbrzymie (...).

W sumie tych piosenek byto bardzo duzo. Z nagran znamy ich ok. 410, ale przeciez byty

jeszcze szkice, stowa tekstow notowanych na skrawkach papieru. ..””.

Biorac pod uwage powyzsze dane liczbowe mozemy z catg pewnos$cig stwierdzi¢, ze
Wysocki jest autorem ponad 400 wierszy i znacznie wigkszej ilosci tekstow poetyckich. Tak
bogata spuscizna twoércza pokazuje, jak ptodnym byt on autorem.

Od potowy lat szes¢dziesigtych Wysocki zaczat pisa¢ takze piesni na zamowienia
rezyserow teatralnych i filmowych, przy czym dla samego tylko kina napisat ponad sto
dwadziescia ballad. Jednak fragmenty filméw, ktore zawieraly utwory barda - czgstokroc¢
przez niego samego wykonywane - bylty czgsto wycinane przez krytyke z ekranu. Niekiedy
pojawiaty sie, jednakze bez informacji o autorze i wykonawcy tychze piesni.

Potowa lat 60. ubieglego stulecia to takze zwrot w tematyce poezji Wysockiego.
Anatolij Kutagin zauwaza, ze od tego czasu tworczo$¢ barda dzigki podejmowanej przez
niego tematyce staje si¢ ,,encyklopedia rosyjskiego zycia”. W stowie wstepnym do wydanego
w 2010 roku tomu O nro66u pisze:

,HauuHas ¢ cepenuHbl 60-X mod3us Oapaa MpeBpamacTcsi B HOBYIO «QHIIUKIIOTIEIHIO

PYCCKOM JKH3HIY: B Heé BXOIST EPCOHAKH, B3ATHIC 3 CAMBIX PasHBIX chep ObITis .
Tworczos¢ literacka Wysockiego to nie tylko wiersze 1 pie$ni autorskie. Warto
przypomnie¢, ze jest on takze autorem kilku form prozatorskich. Wymieni¢ tu nalezy

niedokonczong powies¢ Poman o Oesoukax, a takze scenariusz filmu Bewnckue kanuxynv

* Hasto: Wysocki Wiadimir Siemionowicz, [W:] Slownik pisarzy rosyjskich, red. F. Nieuwazny, Wydawnictwo
,,Wiedza powszechna”, Warszawa 1994, s. 430.

> S. Popowski, Legenda Wysockiego, strona internetowa: http://studioopinii.pl/kacik-rosyjski/legenda-
wysockiego/, dostep: 27.04.2014.

® A. Kynarun, Om cocmasumens, [w:] B.C. Boicouxuit, O no66u, red. A. Kymarus, xemo, Mocksa 2010, s. 6.
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napisany we wspolautorstwie z uznanym scenarzystom i pisarzem Eduardem Wolodarskim’
w 1979 roku®. Oba te utwory ukazaty sie juz po $mierci Wysockiego.

Oproécz tworczosci literacko-muzycznej Wysocki jest takze autorem okoto dwudziestu
kreacji odgrywanych na deskach teatru oraz trzydziestu kreacji filmowych - jak wylicza Z.
Podgorzec®. Wedlug redaktora tomu Wysocki. Zycie i twérczos¢ najwicksza pasja
Wysockiego byta piesn autorska:

»Jak sam pisze, pasja jego zycia byt jednak nie teatr czy tez film, lecz piesn autorska,
ktéra nalezy do najstarszych gatunkow literackich, narodzita si¢ bowiem u zarania wiekow,

czyli wtedy gdy czlowiek zapragnat przekazywacé innym ludziom to, co czuje i widzi w

sposob metaforyczny”.

W innym miejscu, znajdujemy jednak nie tak jednoznaczng odpowiedz na pytanie o
zyciowa pasje barda. Rosyjski artysta zapytany o to, czy czuje si¢ poeta, aktorem czy
kompozytorem - odpowiedzial w tekscie zatytutowanym Ha boavwom Kapemmnom, ze jest
kazdym z nich:

»VHE TpPYOHO OTBETHTh Ha 3TOT Bompoc. Sl nymar0 coyeTaHUe TeX >KaHPOB U

3JIEMEHTOB UCKYCCTBa, KOTOPBIMH 4 3aHUMArOCh U IBITAIOCh CACIATh M3 HUX CUHTE3, MOXET

. o 11
OBITh, 3TO KaKOW-HUOYIb HOBBIN BUJI UCKYyCCTBA ™.

Niewatpliwie Wysocki byt czlowiekiem kultury, ktérego dziatalno$¢ artystyczna
trudno zaklasyfikowa¢ w sposob jednoznaczny do jednej z jej dziedzin. Taki wniosek nasuwa
takze cytowana wypowiedz poety-barda, a rozdarcie autora lirycznych ballad w szczeg6lno$ci
potwierdzaja stowa 0 potrzebie stworzenia nowego gatunku sztuki, bedacego synteza tych
wszystkich przez niego uprawianych. Gdy taki gatunek powstanie — ttumaczy Wysocki —
wtedy do niego bedzie mogt zaklasyfikowa¢ swoje dokonania:

,»MOXeT OBbITh, BCE 3TO OYJET Ha3bIBAThCA B OYAYIEM KaKUM-TO OJAHHMM CJIoBOM. U

TOT/Ia 5 BAM CKaXYy: «5I ceBsi CIMTAI0 ITUM TOY, HO ceifuac [OKa 9TOTo cIoBa HeT 2,

Okres intensywnej tworczosci bardowskiej Wysockiego przypada na lata 1960-1980.
Natomiast sam poczatek jego tworczej dziatalnosci zbiega si¢ z debiutem pokolenia
okreslanego w Rosji mianem szestidiesietniki (pokolenie lat 60”). Artysci ci doszli do glosu

po XX. Zjezdzie Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego, ktory

" E. Wolodarski jest autorem scenariuszy do ponad 50 filméw, a takze powiesci biograficznej o polskim
jasnowidzu zydowskiego pochodzenia zyjacym na przetomie XIX i XX wieku: Wolf Messing. Jasnowidz z Gory
Kalwarii, przet. A. Palacz, Wydawnictwo ,,Inicjal”’, Warszawa 2012.
8 A. Zebrowska, Outsider w kalekim swiecie (...), dz. cyt., s. 215.
® Wysocki. Zycie i twérczosé, dz. cyt., s. 5.
10 Tamze, s. 6.
i; B.C. Beiconkwuit, Ha borvuiom Kapemnom, Ixemo, Mocksa 2003, s. 120.
Tamze.
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mial miejsce w 1956 roku. Na Zjezdzie tym I sekretarz KC KPZR - Nikita Chruszczow
wyglosil stynny referat, w ktorym po raz pierwszy dokonana zostala oficjalna i publiczna
krytyka rzadow Stalina. Referat ten dal poczatek tzw. chruszczowowskiej odwilzy, ktdra
pozwolita zaistnie¢ pokoleniu szestidiesiatnikow. Lidia Liburska, tak pisze na temat
dokonanego w tym czasie przetlomu kulturowego:

,»la generacja fundamentalnie zmienia dominujacg dotychczas perspektywe $cierania
si¢ horyzontow 1 poszukiwan artystycznych (...), przy czym tworczos¢ pisarza jest prosta
pochodna jego sytuacji egzystencjalnej”**.

Warto zauwazy¢, ze zastuga Nikity Siergiejewicza Chruszczowa w odrodzeniu
rosyjskiej kultury dokonanej podczas odwilzy nie jest bezsporna. Rosyjski pisarz, poeta, a
prywatnie zagorzaly obronca praw cztowieka i wiezien systemu totalitarnego — Wiadimir
Bukowski (ur. 1942) - nie przypisuje tej zastugi samemu przywodcy imperium, a ttumaczy
rozluZznienie jakie nastatlo w kulturze naturalng potrzebg przebudzenia. Odnoszac si¢ do tych
wydarzen w powiesci autobiograficznej | powraca wiatr, Bukowski pisze:

,LLatwo zrozumie¢, ze gdy tylko $mier¢ Stalina powstrzymata szalenstwo masowego
terroru, nie znalezli si¢ chetni do jego wznowienia. (...) Lud nie chce wigcej rewolucji ani
walki (...). Rzadzacy za$ nie chcg juz wigcej terroru i wstrzagsow, ktore nieuchronnie zniszcza
ich samych. Dlatego nie nazwalbym poczatku tego procesu odwilza, a raczej ostyganiem,
kamienieniem”*,

Pomimo wyraznego sceptycyzmu w obwieszczaniu wielkiej roli, jaka dla kultury
miatby odegra¢ pierwszy sekretarz komunistycznej partii, Bukowski zauwaza pozytywne
zmiany, jakie zaszly na polu kultury. Rozpatruje je w odniesieniu do poprzedniej epoki —
zdominowanej radykalnym socrealizmem:

»Po pot wieku trwajacej dzumie nastgpito odrodzenie kultury, ktore powtdrzyto
wszystkie etapy rozwoju kultury $wiatowej: poczatkowo folklor, legendy, podania
przekazywane z ust do ust, z pokolenia na pokolenie, nastepnie pie$ni trubadurdéw i minstreli,
wierszy i1 poematy, wreszcie proza, cate powiesci, traktaty filozoficzne i zbiory publicystyki,
listy otwarte i odezwy, dziennikarstwo™".

Polski rusycysta — Jozef Smaga — odnoszac si¢ do wspomnianego okresu w historii
rosyjskiej, rowniez dostrzega jego pozytywy. W rozdziale poswigconym ,,nowemu duchowi”,

ktory zapanowat w zyciu spotecznym i kulturalnym w czasie chruszczowowskiej Rosji, pisze:

B L. Liburska, Wasilij Aksionow i dysydenctwo, [w:] Prace Komisji Kultury Stowian PAU. Tom VII. Kultura i
polityka, red. L. Suchanek, Polska Akademia Umiej¢tnosci, Krakow 2008, s. 23.

14 W. Bukowski, I powraca wiatr..., dz. cyt., s. 133-134.

15 Tamze, s. 137.
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»Mimo statych trudnosci i konfliktow 11-lecie rzgdow Chruszczowa to ogromny

przelom w samopoczuciu spoleczenstwa. Koniec epoki stalinowskiej doprowadza stopniowo

do przezwycigzania stanu pokory i ,,rosyjskiej” fatalistycznej rezygnacji”®.

Badacz zwraca tez uwagg na niejednoznaczng rolg, jaka odegrat w historii rosyjskiej
nastepca Stalina. Z jednej bowiem strony rozprawit sie z jego kultem i masowymi represjami,
na ktorych opart swe rzady jego poprzednik, z drugiej zas - uczynit wszystko, aby zachowaé
cigglos¢ systemu komunistycznego.

,Ocena tej postaci - pisze Smaga - nie jest sprawg prosta, bo Nikita Siergiejewicz byt
osobowoscig wiclowymiarows, tak jak i jego epoka. Sprzyjal powstaniu waznego w historii
schytkowego ZSRR ,,pokolenia lat 60.” (szestidiesiatniki), pragngcego reformowania
socjalizmu i przydania mu ludzkiej twarzy. Stlumienie powstania wegierskiego i
wypuszczenie na wolnos¢ milionow ludzi to skrajno$ci wyznaczajace obszar negatywow i
pozytywOw pierwszej fali poststalinizmu w dziejach panstwa. Chruszczow byt klasycznym
funkcjonariuszem formatu stalinowskiego, nalezal jednak do bardzo nielicznej grupy
stalinowcow skruszonych™"’.

Z tej tez przyczyny, mowigc o tworczosci Wysockiego, nie mozna nie wspomnie¢ o
biografii poety-piesniarza, ktory pomimo wyraznie wpisanego w jego tworczos$¢ pierwiastka
wolnosciowego nigdy nie dolaczyt do grona rosyjskich dysydentow. Nie sposéb pomingé
Scistych relacji pomigdzy zyciem i tworczoscig Wysockiego. Doswiadczenie zyciowe bowiem
W najwyzszym stopniu uksztattowato jego osobow0s¢ twodrcza i w konsekwencji tworczos¢

poetycka.

Rys biograficzny

Poeta przyszedl na $wiat w cigzkich czasach — 25 stycznia 1938 roku w Moskwie.
Jego matka, Nina Maksymowna, byla thumaczem j¢zyka niemieckiego, za$ ojciec, Siemion
Wiadimirowicz, byt putkownikiem w stanie spoczynku, ktory zostat w trakcie II wojny
Swiatowe] — nazywanej przez rosyjskich historykow ,,Wielka Wojna Ojczyz'niane}”18 -
przywrdécony do czynnej stuzby. Wiadimir Wysocki juz jako mtody chlopiec wyraznie odczut
skutki wojny. Jego ojciec, zolnierz Armii Czerwonej walczyt na froncie, gdzie poznat kobiete,
dla ktorej porzucit zon¢ oraz malego Wowe. Ze wspomnien matki Wotodii - Niny

Maksimowny - wynika, ze okres wojny, w ktorym dorastat jej syn, nie zabit w nim zalazka

16 3. Smaga, Rosja w 20 stuleciu, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2002, s. 184.
e Tamze, s. 193.
' Tamze, s. 135-142.
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mitosci do poezji, a wrecz przeciwnie: jeszcze bardziej otworzyl na nig jego serce. Nie tylko
fascynacja poezja w tak mtodym wieku wywierata wrazenie na otoczeniu. Mtody Wysocki
przejawial takze ogromne zainteresowanie innymi ludzmi. Poruszata go krzywda i
niesprawiedliwos$¢, jaka spotykata niewinnych. Trudne czasy, w jakich przyszto mu dorastac,
nie zamknely jego serca na potrzeby innych®®. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze to wiasnie
spotkanie z wszech otaczajaca go bieda i ludzka krzywda wplyneto na uksztattowanie jego
niezwyklej wrazliwosci.

W roku 1941 Wysocki zostal sam z matkag w Moskwie. W tym czasie rozpoczety si¢
tez bombardowania rosyjskiej stolicy i przyszty poeta musiat si¢ wraz z matkg ewakuowac.
Wyjechali do Buzuluku w obwodzie orenburskim. Sama podrdz trwata szes¢ dob i nie miata
nic wspdlnego z wygodna jazda, dlatego nie moze dziwié, ze biograf Wysockiego — Wiadimir
Iwanowicz Nowikow — literacko nazywa ja odyseja:

»1LIeCTb CYTOK B 10pO-T€, IPUYEM ACTEU U3 NYIIHBIX BATOHOB HU Pa3y HE BBIITYCKAJIH.

A TIOTOM Ha MOJABOJAxX /0 ceja BOpoH-110B-Ka, I/Ie UX Pa3MECTUIIM MO KPECThSIHCKUM U30aM.

Taxkoit Obla mepBasi oJucces ero Ku3HI 2.

Zyjacemu razem z matka chlopcu nie przelewato sie, jednak juz wtedy wykazat sic
duzym altruizmem 1 wyczuleniem na ludzka krzywde. Dzielit si¢ tym, co mial, z
réwiesnikami, thumaczac przy tej okazji matce, ze tamte dzieci s3 w jeszcze trudniejsze]
sytuacji, niz on. Jak wspomina Nina Maksymowna Wysocka:

»Mieszkali§my na wsi, czasami przynositam mu z pracy kubek mleka, a on dzielit si¢
nim z innymi dzie¢mi, moéwigc przy tym: <<One nie majg tu mamy i nikt im nie
przyniesie>>"%",

Wysocki wraz z matkg powrocit do Moskwy w 1943 roku i1 rozpoczat naukg w szkole
podstawowej. Po kilku miesigcach pobytu w stolicy jego ojciec zostal wezwany do stuzby w
Armii Czerwonej** w Niemczech. Sytuacja finansowa Niny Maksimowny byla w tym czasie
bardzo trudna 1 ze wzgledu na lepsze warunki materialne ojca chtopiec zamieszkal z nim 1 z
jego druga zong w Niemczech. Byt to pierwszy kontakt Wysockiego z inng rzeczywistoscia.
W Niemczech zaczal pobiera¢ lekcje gry na pianinie 1 akordeonie. O tym tez pisat w liScie do

matki z 1947 roku jako dziewigcioletni chtopiec:

¥ Zob.  takze:  B.M.  HoBukoB,  Beicoykuii,  Sstrona  internetowa: http://vysotskiy.lit-
info.ru/vysotskiy/bio/novikov/vysockij-1.htm, dostep: 02.04.2014.
20 .

Tamze.

1'S. Wihasow, F. Miedwiediew, ,, ...sumienie nosil blisko serca”, przet.: G. Krzyzanowska, [w:] Wysocki. Zycie i
tworczosé, dz. cyt., s. 11-12.

2 Na temat Armii Czerwonej pisze m.in. historyk: R. Pipes, Rosja Bolszewikéw, przet. W. Jezewski,
Wydawnictwo Magnum, Warszawa 2013, s. 57-63.
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» KBy XOpOLIO, €M Yero Xxody. MHe Kynwid HOBBIM KocTioM. MHe ycTtpounu

MMSHUHBI, 1 Y MeHsi ObUTH 8 feTeil. Yuych UIpaTh HA aKKOPICOHE .

Tam, jako podrostek, zauwazyl, iz inne dzieci stuchaja z uwaga wymyslanych przez
niego anegdot. Bez watpienia cieszylo go zainteresowanie pozostatych jego osoqu.
Mieszkajac razem z ojcem, miat zapewnione dobre warunki materialne, jednak bardzo tgsknit
za matka.

W 1949 roku, gdy jego ojca przeniesli do Poéinocno-Kaukaskiego Okregu
Wojskowego, Wysocki wrocit do Moskwy 1 z powrotem zamieszkal z matka w zautku
Bolszoj Karietnyj (obecnie: ul. Jermotowoj 15)%. W tym czasie Nina Maksimowna ponownie
wyszla za maz, co w polaczeniu z faktem, iz musial mieszka¢ pod jednym dachem z ,,obcym”
cztowiekiem, nie spodobalo si¢ mlodemu Wysockiemu. Negatywny stosunek do ojczyma
sprawil, ze do konca nie odnalazl przy matce wlasnego miejsca. Z tego powodu wigkszo$¢
czasu spedzat na podwoérku. Dzielnica, w ktorej przyszto mu dorastac, nie cieszyta si¢ jednak
dobra opinig wéréd mieszkancoéw Moskwy. Bylo to srodowisko przestepcow, alkoholikow i
bezrobotnych, ktorych Wysocki podpatrywal, a pézniej w swojej tworczosci czgsto opisywat.
Jako chtopiec uwielbial réwniez przesiadywac na ulicy i stucha¢ historyjek opowiadanych
przez inwalidow wojennych. Mlody Wolodia witdczyt si¢ po okolicy i1 rozmawiat z
napotkanymi przypadkowo ludzmi, obserwowal ich zachowanie, a niekiedy nawet je
nasladowat. Temu etapowi zycia Wysocki poswiecit piosenke zatytutowang nazwa zautku,
przy mieszkat - boavwoii Kapemmnwii. \Wspomina w niej swoj wiek ,,siedemnastu lat”
spedzony w tym specyficznym miejscu na mapie Moskwy. Bard w tej pochodzacej z
wczesnego okresu tworczosci piesni (1962 rok) $piewa:

,,] 1€ TBOM CEMHAALATh JIET?

Ha bonsmom Kapernom.

2 B.11. HoBukoB, Boicoyxuii, dz. cyt.

24 Te otwarto$¢ na innych, komunikatywno$é podkreslaja wszyscy biografowie W. Wysockiego, a takze badacze
jego tworczosci. Zob. m.in. P. Stowinski, 1. Wygoda, Nie usmiecha si¢ Zycie do wilkow... Ballada o
Wiodzimierzu Wysockim, Wydawnictwo Videograf Il, Katowice 2008, s.55. Zobacz réwniez: Yemuipe seuepa ¢
Braoumupom Bvicoykum. Ilo momusam menusuzuonnou nepebayu, ABTop u Benymmii Dipaap Psizanos, Mocksa
1989; A. Zebrowska, Outsider w kalekim swiecie. Piesni WZadimira Wysockiego, [w:] Sylwetki Wspdiczesnych
pisarzy rosyjskich, red. P. Fasta i L. Rozek, Katowice 1994; H. KpsimoBa, O nossuu Bradumupa Buvicoyxozo,
[w:] B. Bsicoukuit, H36pannoe, Mocksa 1988; I'. Mymira, A. Bougapiok, O uem noem Bwicoyxuii, "CoBeTckas
Poccus”, 9 VI 1968; U. PybanoBa, Baraoumup Bwicoyxuii, Mocksa 1983; J. Sawicka, Sfuchanie Wysockiego,
»Literatura” 1988, nr 7; M. Vlady, Wysocki, czyli przerwany lot, Warszawa 1990; C. Wilson, Outsider, Krakéw
1959; A. Zebrowska, Biafy anioZ, czarny anioZ. Legenda Wfodzimierza Wysockiego, ,,Polityka” 1985, nr 30; A.
Bednarczyk, Wysocki po polsku, £o6dz, 1995; YO. Anapees, T. Bapanoa, E. Ceprees, Obcyscoaem nacnedue
Buicoyxoeo, "Bompocel mureparyper” 1987, nr 4; B. TepectoB, B npownom, 0yoywem, nacmoswyem...,
«Bonpocs! nurepatypsl» 1987, nr 4; B. HoBukos, "B cowse nucameneii ne cmosan...". Iucamenv Braoumup
Buvicoyxuii, Mocksa 1991.

2 L. Szul, Wilodzimierz Wysocki, strona internetowa: http://www.kulichki.com/vv/intl/polska/bio.html, dostep:
26.04.2014.
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I'ne TBOM cemHaauats Oexa?

Ha bonsmom Kapetnom.

I'ne TBOI yepHBIii mucTONET?

Ha Bonsmom Kapernom™?.

Utwor zawiera wyrazne elementy autobiograficzne - a poeta sam przyznaje, ze
dzielnica, w ktorej przyszto mu spedzi¢ mtodos¢, nie byta do konca porzadna i1 przyjazna.
Tam spotkato go ,,siedemnascie bied” 1 tam, jak wynika bezposrednio z tekstu piosenki, miat
kontakt z bronig, ktérg symbolizuje ,.czarny pistolet”, bedacy w posiadaniu podmiotu
lirycznego. Co ciekawe, owa bron wedlug stow piosenki pozostata nadal w tamtym zautku
Moskwy. To upowaznia nas do dokonania interpretacji, ze to, co zte lub nielegalne, byto i
zostalo w tamtym miejscu, do ktoérego poprzez zastosowane w wierszu powtdrzenia (,,Ha
Boneiom KapetHom™), wyczuwalny jest sentyment podmiotu $piewajacego. Natomiast do
stwierdzenia, ze strofa ta dotyczy przeszlo$ci upowazniajg nas jej dwa ostatnie wersy, W
ktorych na pytanie: gdzie go dzisiaj nie ma? odpowiada, ze na Bolszoj Karietnyj:

,,- 1€ TeOs ceroaHs HeT?

- Ha Boapmom KapeTHOM”27.

Alina Czapiuk, zwracajac uwage na trudne dziecinstwo Wysockiego, pisze, ze wybrat
on ulice w poszukiwaniu przyjazni, ktora miataby sta¢ si¢ dla niego namiastka ciepta
rodzinnego, jakiego brakowato artyscie w dziecinstwie:

»Zamiast rodzinnego domu, ktérego tak naprawde nie mial, wybrat samodzielnosc¢ i
grupe przyjaciot™?.

Jednak nieco pdzniej - w tym samym artykule - badaczka stwierdza, ze przyjazni
takiej, jaka sobie wowczas wyobrazal, tez nie odnalazt. Dzialo si¢ tak, poniewaz bard
idealizowat przyjazn:

,Mial swoje wyobrazenie o przyjazni, bardzo idealistyczne i rzecz mozna - troch¢

naiwne. Tesknit za nia(”2 .

Jak obrazowo pisza — opisujac ten etap zycia poety - autorzy polskiego opracowania
dotyczacego zycia 1 tworczosci Wiadimira Wysockiego:

,Otoczony przez spocone twarze, brudne koszule, zepsute z¢by, ziongce wodka
oddechy i spojrzenia, najmtodszy w tym towarzystwie - zeby nie odczuwac réznicy wieku,

starat si¢ na réwni z dorostymi pi¢é, pali¢ i uganiaé sie za dziewczynami”®.

®B.C. Beicoukuii, borvuioti Kapemuwuii, 1962, [w:] B.C. Boicouxwuit, Ha Borvuiom..., dz. cyt., s. 7.

% Tamze.

% A. Czapiuk, ,Horror metaphysicus” i tesknota w tworczosci Wilodzimierza Wysockiego, [w:] Tesknota.
Spoteczno-kulturowe mechanizmy kreowania emocji, red. B. Plonka-Syroka, J. Radziszewska, Oficyna
Wydawnicza Arboretum, Wroctaw 2010, s. 322.

29 Tamze, s. 330.
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To wszystko zaowocowato w poOzniejszej jego tworczosci realistycznymi ujeciami
réznych szczegotow Owczesnego zycia, czego wyraz znajdziemy m.in. w tak zwanym cyklu
piesni ,,blatnych”. Sa to pies$ni pisane zargonem wieziennym, jezykiem Kryminalistow,
ktorych przedstawicielem staje si¢ podmiot liryczny wypowiadajacy si¢ w pierwszej osobie.

Jak zauwaza w przedstowiu do tomiku wierszy mitosnych rosyjskiego barda —
redaktor Anatolij Kutagin, utwory ,btatnego” folkloru, ktore stanowily wazny element
literatury radzieckiej Rosji, odegraty tez istotng role w bardowskiej tworczosci lat 60.
Wiadimira Wysockiego, przysparzajac mu popularnosci:

,»B Hadane 60-X rorioB MOJIOIOH MOET U aKTEP COUMHSIET HECKOJBKO JIECATKOB MECEH

OT JMUA TO YrOJIOBHHMKA, TO YJIMYHOTO XyWIaHa, OTAaas [aHb NOMYJSIPHOMY B Ty MOpY

«BrmatHOMY» (BonbKIOpy”.

Oczywiscie piesni blatne mogly zosta¢ odebrane przez wspotczesnych odbiorcow tej
sztuki jako atak na system, ktéry sprawia, ze normalny obywatel jest uwieziony przez
totalitaryzm. 1 rzeczywiscie taka byla ich recepcja. To doprowadzitlo do zakazu ich
rozpowszechniania na terenie Zwigzku Radzieckiego, o czym pisze Anna Wrobel w tekscie
Rosyjski folklor przestepczy w czasach popkultury32.

W tym czasie u Wysockiego pojawia si¢ kolejna fascynacja - kino. Wowa — jak go
nazywano w najblizszym otoczeniu - nie mogac juz dluzej wytrzymaé z ojczymem,
przeprowadzil si¢ ponownie do ojca. Dzielnica, w ktorej aktualnie zamieszkiwat rodzic —
Wielki Karetny - byta jeszcze bardziej niebezpieczna, niz ta, w ktorej przyszty poeta mieszkat
dotychczas. Tam tez zaczely si¢ jego powazne problemy z alkoholem, ktore rzutowaly nie
tylko na dalsze jego zycie, ale rowniez na podejscie do wlasnej tworczosci.

Naturalnie, Wotodia zobowigzany byl do uczeszczania na zajecia szkolne i
uczestniczenia w czysto politycznych wydarzeniach szkoty, m.in. zmuszony byt do ztozenia
przysiggi wiernosci swojemu krajowi 1 jego przywddcy. Pdzniej, w wieku 14 lat Wysocki
wraz z kolegami zostat przypisany do Komsomotu, gdzie miat opickowac si¢ Mauzoleum
Lenina®, ktére — jak zauwaza Michael Kerrigan - takze obecnie jest w pewnym sensie

2934

»miejscem pielgrzymowania Podczas wykonywania tego zadania byl $wiadkiem

%0 p. Stowinski, I. Wygoda, Nie usmiecha sie zZycie..., dz. cyt., s. 57.

SLA. Kynaruu, Om cocmasumensi, dz. cyt., s. 5.

2 A. Wrébel, Rosyjski folklor przestepczy w czasach popkultury, strona internetowa: Panorama Kultur:
http://www.pk.org.pl/artykul.php?id=124, dost¢p: 27.04.2014.

% Mauzoleum Lenina posiada oficjalng strong internetowa, pod adresem: http://www.lenin.ru/, dostep:
03.05.2014. Strona ta zawiera informacj¢ o mauzoleum, a takze o jego architekcie i spoczywajacym tam
pierwszym przywodcy Zwiazku Radzieckiego.

* M. Kerrigan, Historia smierci. Zwyczaje i rytualy pogrzebowe od starozytnosci do czasow wspoiczesnych,
przet. S. Klimkiewicz, Bellona, Warszawa 2009, s. 136.
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fizycznych represji dokonywanych na niewinnych ludziach przez organy komunistycznej
wladzy, co miedzy innymi wptynelo na uksztaltowanie w jego $wiadomos$ci negatywnego
wizerunku wiladzy. W swojej tworczosci wiele razy przedstawial zaniepokojenie
niesprawiedliwo$cig spoteczng, ktora dotykata wowczas niemal catego spoleczenstwa.

Zdobyte do$wiadczenie w latach szkolnych zrodzitlo w nim moralny niepokdj, ktory
znalazl swoje odbicie w tworczosci poetyckiej] Wysockiego, taczac si¢ z jego uwrazliwieniem
na muzyke. To ostatnie dato o sobie zna¢ nieco pdzniej, w wieku 17 lat, gdy na rocznicg
urodzin Wotodia poprosit matke o podarowanie mu gitary. Nie korzystajac z pomocy
podregcznika ani tez nauczyciela sam szybko nauczyt si¢ gry na gitarze.

Roéwnolegle uczgszezal na zajecia kotka teatralnego, w ktérym zrodzita si¢ jego mitosé
do teatru. Po ukonczeniu szkoty §redniej wybral pod wptywem otoczenia studia Inzynierskie
w Instytucie im. Kujbyszewa. Porzucit je jednak juz po pierwszym semestrze i rozpoczat
intensywny etap przygotowan do egzaminu na wymarzone studia aktorskie. Podjal je w
Szkole MCHAT-u im. W. 1. Niemirowicza-Danczenki. Mtody Wysocki nie miat
najmniejszych watpliwosci co do stuszno$ci swojej decyzji. Pewny siebie powiedzial do
matki:

»(...) Mama, He BOJIHYy#Cs, Bce OymeT HOpMaiabHO. Sl Oyny Ha clieHe, a Thl Oyjellb

CHICTh B 3aJIC, U Tebe 3axoueTcs pAaAOM CUAAIIEMY HE3HAKOMOMY YCJIOBCKY IHNCIIHYTBL: 3TO

MO¥ CBIH. Sl cTaHy aKTEepOM, XOPOIIUM aKTepoM, U Tebe 3a MeHs He OyaeT cTHIIHO™,

Dorastanie w obliczu wojny, bezposredni kontakt z bieda, ludzka krzywda 1 w koncu z
rzeczywisto$cig radziecka, a takze perypetie zyciowe, przez jakie przeszedt w dziecinstwie i
wczesne] mlodosci, wptynely nie tylko na jego osobowo$¢ i charakter, ale tematyke jego
pozniejszej poezji. RoOwnie waznym punktem odniesienia byta dla Wysockiego wojna.

Wojna z III Rzesza niepodwazalnie zakonczyta si¢ zwycigsko dla Rosji radzieckiej i
jej aliantow. Fakt ten zostal odpowiednio wykorzystany przez propagande radziecks, ktora
przedstawiata Stalina jako genialnego dowddce, przypisujac mu niejednokrotnie zashugi
generalow i catego sztabu operacyjnego. Jak pisze Smaga:

»Wojna musiala mie¢ powazne konsekwencje w polityce wewnetrznej, stanowigc
zreszta zamkniecie ewolucji ideologicznej, rozpoczetej w potowie lat 30”%°,
W dalszej czesci wywodu badacz ktadzie nacisk na samg nazw¢ wojny uzywang w

ZSRR, gdzie méwione o niej jako o ,,Wielkiej Wojnie Ojczyznianej”:

% 10.M. Cymuuko, Bradumup Boicoyxuii. Ilo-nao nponacmoio, N3natensctBo: Actpens, Pycs-Onumn, Xapsecr,
Mocksa 2010, s. 16.
% J. Smaga, Rosja w 20 stuleciu, dz. cyt., s. 143.
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,Juz samo okreslenie — <<Wielka Wojna Ojczyzniana >> — bylo niezwykle w

panstwie marksistowskim, w ktérym nagle znikngly komunistyczno-proletariackie slogany,

wyparte przez apologie wielkorosyjskiego patriotyzmu™?’.

Zwycigstwem Stalina nad faszystowskimi Niemcami mozna cz¢$ciowo tlumaczy¢
»zachwyt” ogromnej rzeszy poetow, literatow czy szarych obywateli osobg sekretarza
generalnego KPZR, ktéremu z dzisiejszej perspektywy nalezy przypisa¢ nade wszystko
wprowadzenie terroru w panstwie. Warto jednakze w tym miejscu nadmienié, ze to, czy
faktycznie za upowszechnionym w kraju terrorem stat osobiscie Stalin, nie jest do konca
pewne. Coraz cze$ciej bowiem we wspotczesnych historycznych opracowaniach rosyjskich
stawiana jest teza, wedtug ktorej Stalin nie byt §wiadom Systemu przemocy, .jaki ogarnat kraj
podczas jego rzadow. Odpowiedzialno$¢ za niego przypisuje si¢ nizszym rangg politykom
partii komunistycznej, ktérzy jego skale i site ukrywali przed sekretarzem generalnym
KPZR. Miato to by¢ spowodowane strachem przed potepieniem przez Stalina dzialan
urzednikow stojacych za tym zjawiskiem. Teza ta - w sposob mato przekonujacy - uzasadnia
ponadto niewiedze Stalina o terrorze jego rzekoma religijnosciag. W mlodosci uczgszczat on
bowiem na studia teologiczne, ktore porzucit na skutek podwyzszonego czesnego w trakcie
nauki®®, Owa religijno$¢ mialaby uczyni¢ ze Stalina cztowieka wrazliwego moralnie, przed
ktorym jego najblizsze otoczenie ukrywalo prawde o cierpieniach represjonowanego
spoteczenstwa.

Natomiast niepodwazalnie radzieccy ludzie pidra po Smierci ,,ukochanego” przywodcy
wyrazali swoje ubolewanie. Na fali wierszy zatobnych po odejsciu Stalina mtody Wysocki
napisat w 1953 roku:

,,OmosicaHa TpaypoM JIeHT,

[Torpy3unace B Momuanbe MOCKBa,

I'my0Ooxka ee ckopOb 0 BOXKIE,

Cepatie 607bI0 CKMUMAET TOCKA.

S uny cpenp NOTOKA JIFOAEH,
I'ope cepaue ckoBasno Moe,
A uny, 9T00 B3TISHYTH ITOCKOpEH

Ha Boxs1 mopororo ueso.

JK>keT riaza Mou CTpalllHbI OTOHb,

37 .
Tamze.
% Zob. takze: S.S. Montefiore, Young Stalin, Vintage Books, New York 2007, s. 73-74.
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U ue Bepto s uepHoii Oene,

JaBuUT rpyab HECMOIKaeMbIN CTOH,

[lnauer cepaue 0 MyapoM Boxze (...) .

Wiersz, ten napisany przez majacego w tym czasie zaledwie pigtnascie lat
Wysockiego, zawiera w sobie uczucia smutku, zalu i nostalgii spowodowane $miercig
Stalina. Ton ten mozna thumaczy¢ réznymi wzgledami. Wydaje si¢, ze mlody poeta poruszyt
temat, ktory podejmowali wszyscy radzieccy poeci, jakich poznat w czasie nauki szkolnej.
Nie bez znaczenia wydaje si¢ tez rola, jaka odegrat Stalin podczas wspomnianej Wielkiej
Wojny Ojczyznianej, zaszczepiajac - dzigki zwycigstwu na hitlerowskimi Niemcami - W
radzieckim spoteczenstwie pierwiastek dumy narodowej i patriotyzmu, ktory zaowocuje w
pozniejszej tworczosci barda.

Zupelnie inne znacznie ma wykonywana przez Wysockiego piesn: Ilecnss o Cmanumne,
do ktorej stowa napisatl inny rosyjski poeta-bard — Josif Jefimowicz Aleszkowski (ur. 1928).
Utwor ten zaczyna si¢ od stow:

,» ToBapuil CtaluH, Bbl OOJNBIION YUEHBIH,

B s13bIKO3HAHBE 3HAETE BbI TOIK (...)"".

W stowa te wpisana jest ironia. Dotyczy ona przypisywania Stalinowi zastug, ktore si¢
mu nie naleza 1 sprawiaja, ze ,,Towarzysz Stalin” jest ,,wielkim uczonym”. Tak mozna
interpretowac pojawiajace si¢ w drugim wersie zastugi w jezykoznawstwie, jednak mozna tez
odczytywac to jako sarkastyczne wspomnienie powstatej w jezyku za czasow stalinowskich
nowomowy**.

Wiersze swojego autorstwa Wysocki czesto prezentowat w formie piesni.
Wystepujacy w nich motyw dziecinstwa i rodziny wiaze si¢ z nastrojem smutku i tesknoty.
Uczucia te, zwazywszy na biografi¢ poety, mozna odczytywac jako wyrazajace jego wiasne
doswiadczenia zyciowe 1 powstale na ich gruncie refleksje. Wysocki zaczat pisa¢ piosenki juz
podczas studiéw, na poczatku lat 60. Do wszystkich swoich utworéw uktadat sam melodi¢ na
gitarg.

Pierwsza wlasng piosenke z cyklu ,,pie$ni blatnych” Tamyuposxka Wysocki zaspiewat
dla pisarza - Andrjeja Siniawskiego, ktory w szkole teatralnej wyktadat literature. Wotodia

bat si¢ reakcji, a zwlaszcza krytyki i dlatego na poczatku nie przyznat sie, ze jest autorem tej

% B.C. Bsicoukuii, Mos xismea, 1953, strona internetowa: http://priokskie.ruspole.info/node/4015, dostep:
27.05.2014.

* WE. Anemxosckuii, [Tecns o Cmanune, 1959, strona internetowa: http:/a-pesni.org/bard/alechk/tovstalin.htm,
dostep: 27.05.2014.

41 Zob. takze: M. Glowinski, Nowomowa i ciggi dalsze: Szkice dawne i nowe, Wydawnictwo Universitas,
Krakoéw 2009, s. 53-58.
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piesni. Powiedzial, ze gdzie$ ustyszal ja i po prostu zapamigtal. Dopiero, kiedy otrzymat
pozytywny komentarz, wyjawit z duma, ze to jego autorski utwér. Pochwala Siniawskiego
byla niewatpliwie duza inspiracja do dalszego komponowania poezji $§piewanej, z ktorej
poOzniej zastynat.

Niewyczerpane zrodlo tworczosci stanowilo jego burzliwe Zycie osobiste. Jednym z
wazniejszych jej tematow byla milos¢, ktorg poeta-bard zawsze bardzo przezywal. Szkota
tego uczucia byta dla niego pierwsza mitos¢ — do aktorki Izoldy Zukowej, z ktorg ozenit sie
w 1958 roku. Izolda skonczyta studia wczesniej niz Wotodia, dlatego ich zwigzek przez jakis
czas opierat si¢ tylko na rozmowach telefonicznych i korespondencji. Mimo wielkiego
zapatu, charyzmy i ambicji, po ukonczeniu szkoty w 1960 roku artyScie nie bylo tatwo
znalez¢ odpowiedniego miejsca w Srodowisku moskiewskich aktoréw. Pierwsza praca
absolwenta studiow aktorskich byl angaz w Teatrze im. Puszkina. Grywal tam epizodyczne
role, ktdre, zwazywszy na jego duze ambicje, nic mogly go satysfakcjonowaé. W 1961 roku
Wysocki wzigt udzial w Leningrazdie w zdjeciach do filmu 713-iz npocum nocaoxu. Na
planie poznat aktorke - Ludmile Abramowa, ktéra niebawem zostata jego druga zong. W
1962 roku Ludmila urodzita Wysockiemu syna - Arkadija. Artysta jako glowa rodziny
zobowigzany byt zapewni¢ bliskim godne warunki zycia. Jednakze wowczas rozpoczety sie
jego powazne problemy w pracy. Przychodzit na proby do teatru pijany do tego stopnia, ze
spadat ze sceny. Zostat zmuszony poddac si¢ leczeniu. Po odwyku w 1964 roku Wysocki udat
si¢ na Lotwe, aby dotaczy¢ do ekipy krecacej film Ha saempawneri ynuye w rezyserii Fiodora
Filipowa. Film otworzyl przed nim nowe perspektywy, jednak zycie osobiste skomplikowato
si¢, gdyz w tym czasie Ludmita spodziewala si¢ drugiego dziecka.

Wszystkie sprawy zaczety zmierza¢ w lepszym dla aktora-barda kierunku, kiedy w
1965 roku Wysocki i Abramowa oficjalnie zawarli zwigzek malzenski. Przyjaciele
zorganizowali Wotlodii spotkanie ze znanym rezyserem Teatru na Tagance — Jurijem
Lubimowem, ktory po6zniej wspominal, ze ktos taki, jak Wysocki nie potrzebowat
najmniejszych rekomendacji. Pierwsza - 1 od razu glowna - rola, jakg zagrat, byla postac
Galileusza w sztuce Bertolta Brechta, pt.. Zycie Galileusza (Kusuv Ianunes). Niebawem
aktor okazat si¢ wielkim odkryciem dla tego teatru, budzit bowiem spore emocje, ktore nie
pozostawaty obojetne publicznosci.

Roéwnolegle do gry aktorskiej Wysocki dawat takze swoje pierwsze solowe koncerty.
Na tle innych wykonawcdw piosenki poetyckiej wyrozniat go fakt, ze sam pisat do swoich

utwordw tekst, komponowat muzyke i nastepnie wykonywat je przy akompaniamencie gitary.
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Bez watpienia pomagato mu w tym profesjonalne zaznajomienie z kunsztem aktorskim,
dzigki ktéremu bez problemdéw nawigzywat kontakt z publicznoscia.

Do tematyki wojennej, ktora pociggata go pierwotnie na réwni z btatng, dolaczyta z
czasem tematyka sportowa. Zaliczaja si¢ do tej grupy takie utwory, jak: boxcép, Ilecns npo
becyna Czy Ilpo npwvieyna 6 gvicomy.

Nie tylko jego Kariera ulegta zmianie, gdy podczas moskiewskiego festiwalu
filmowego w 1967 roku Wysocki poznal francuska aktorke corka rosyjskich emigrantow —
Marine Vlady. Pochodzita ona z rodziny po czg$ci artystycznej, poniewaz jej ojciec poza
praca pilota byt §piewakiem operowym. Otwarcie na sztuk¢ w rodzinnym domu stanowito
niewatpliwg inspiracj¢ dla Vlady do sprobowania swoich sit w branzy aktorskiej. Warto
zaznaczy¢, ze obydwoje w tym czasie mieli prawie po trzydziesci lat, obydwoje byli w
zwigzkach matzenskich oraz mieli potomstwo. Wiadimir byt mezem Ludmity Abramowej, z
ktorg miat dwdch syndw — Arkadija i Nikite, pdzniejszego dyrektora Muzeum W.
Wysockiego w Moskwie. Z kolek Marina byla w 1967 roku zZong pilota, wlasciciela
prywatnej linii lotniczej — Jean’a-Claude Brouillet’a*’. Aktorka, bedaca gwiazda francuskiego
kina, ze wzgledu na niewatpliwy talent, a takze urod¢ oraz rosyjskie pochodzenie, cieszyta si¢
duza popularnoscia w Zwigzku Radzieckim. Byta takze obiektem zainteresowan rosyjskiego
barda juz duzo wczesniej - przed pierwszym ich spotkaniem. Najlepszym $wiadectwem tego
jest wiersz — piesn, pt.: Ban-mackapao pochodzacy z 1964 roku. Wysocki $piewa w tym
utworze:

,»J1 Oyny HeIHYe kKak Mapuna Brnaanu!

(...) Tosizms - 1Be xkeHbl, Hy gBe Mapunasr Bragu!”*,

Co ciekawe, stowa tej piesni — wyrazajace fascynacj¢ barda jej osobg - ustyszata
Marina Vlady jeszcze przed osobistym poznaniem ich autora. Wspomina o tym aktorka w
rozmowie z dziennikarzem Leonidem Pleszokowem:

,»- Pamigtasz jak si¢ poznaliscie?

- Wszystko odbyto si¢, mozna powiedzie¢, troche romantycznie, a zarazem do$¢ prosto.

(...) krecac zdjecia u Siergieja Jutkiewicza, wzigtam ze sobg d Moskwy dwoch starszych

synow, Igora i Pieti¢ (...). Umieécitam ich w podmoskiewski obozie pionierdw (...). Kiedy$

moi chtopcy przybiegli do mnie mocno podnieceni.

- Mamo, mamo — krzycza — tutaj chtopcy $piewaja piosenke, gdzie sg stowa o tobie!!!

*2 A\, Czapiuk, Wiodzimierz Wysocki i Marina Viady, czyli romans rosyjsko-francuski, [w:] Antropologia mitosci,
t. 1. Mitos¢ kobiety. Spoleczno-kulturowe mechanizmy kreowania emocji, red. B. Plonka-Syroka, J.
Radziszewska, A. Szlagowska, Wroctaw 2008, s. 349.

8 B.C. Boicoukuit, Ban-wackapad, [w:] Tenze, 4 ne sepio cyowbbe, Ixemo, Mocksa 2007, s. 81-82.
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I zaépiewali kawateczek o balu-maskaradzie, odbywajacym sie w zoo (...)*.

Jak pisze Alina Czapiuk, zainteresowanie w kraju Wotodii Marleng Vlady, a nade
wszystko fascynacja aktorkg samego barda miata w sobie wymiar wolnosci, z ktorg byla
utozsamiana francuska gwiazda kina i ktorej tak pragneli mieszkancy totalitarnego panstwa:

»Byta rodaczka, a rdwnoczes$nie przyktadem kogo$, kto przybyt ,,stamtad”, odniost
,tam” sukces”®.

Znajomo$¢ z nig doprowadzita do konca drugiego matzenstwa barda. 1 grudnia 1970
roku Wysocki zawart zwigzek z Maring Vlady. Aktorka tak wspomina poczatek ich
malzenstwa:

,Malzenstwo zawarlismy oficjalnie 1 grudnia 1970 roku (...). Swiadkami by} z mojej
strony Max Leon, ze strony Wolodi — jego przyjaciel, aktor Wsiewotod Abdutow. Poczatkowo
mieszkali§my w hotelach, w ktorych zatrzymywatam si¢ w Moskwie, w domu matki Wotodi,
przy ulicy Telewizji na Nowych Czeremuszkach. Gdy jeden ze znajomych dziennikarzy
wyjechat na dluzej za granice, zostawil nam swoje mieszkanie w Matwiejewskim zautku,
dokad przeniesliSmy si¢. W 1975 roku wybudowano ten spétdzielczy budynek przy Matej
Gruzinskiej. Dostali§my tam mieszkanie. Ono stato si¢ naszym domem™*.

Wszystkie trzy mitosci Wysockiego, z ktorymi kolejno bard wstepowal w zwigzek
matzenski, wnosily cos nowego do jego tworczosci, stajac si¢ jego poetyckimi muzami. Pisze
tym autor rosyjskiego opracowania o sylwetce poety-piesniarza — Zerdiew:.

,»Y Brnagumupa Beiconkoro 0bUIM TpH yAWBUTEIbHbBIE MY3bl, KOTOPBIM CyIb00H ObLIO
CYXIEHO CTaTh €ro >kéHaMu. DTO ObUIM TPH pa3HbIC CHIIMHBI, TPU Pa3Hble JIOOBU U TPU
Pa3HbIC KU3HU, HO O0BEAMHSIO UX OJTHO — OHU JIHOOMIN BBICOIIKOBO BCEH JIyIION U 00T 110
CHuX I110p. Bce onn 6LIJ'H/I aKTpucaM U TBOPYCCKUMM JIMYHOCTAMH, KaXKJasd U3 HUX HA PA3HBIX
3Tarax ero >KU3HU Jlapuia emy BI[OXHOBeHI/Ie”47.

Mito$¢ jest tez czestym motywem tworczosci poetyckiej Wysockiego. Warto w tym
miejscu przypomnie¢ wiersz powstaty wiosng 1973 roku podczas pierwszego zagranicznego
wyjazdu wraz z zong, dedykowany Marinie Vlady. Ja liryczne pomimo wcze$niejszych
zastrzezen, ze kocha teraz (,,51 mo6mo ceituac™), nie za$ w przesztosci, ktorej nie chce, ani w
przysztosci, ktora jest nieznana (,,8 npouutom — He xo4y, a B Oyyuiem — He 3Haro™”), W ostatnich

stowach wiersza wyznaje, ze kocha zawsze, w kazdym wymiarze czasu:

,»JIFOOJIFO TeOS ¥ B CJIOKHBIX BpEMEHaX —

“A Czapiuk, Wiodzimierz Wysocki i Marina ..., dz. cyt., s. 349-350.

* Tamze, s. 350.

* L. Pleszczakow rozmawia z M. Vlady, ,, Calym jestestwem twdj...”, przet. Z. Podgérzec, [w:] Wysocki. Zycie i
tworczosé, dz. cyt., s. 221.

“"B.A. Kepnes, Moti, meoil, naw Braoumup Beicoyxuii: o nosme, npopoxe u uenogexe, Omera-JI, Mocksa 2012,
s. 78.
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W B Oyayuiem, ¥ B mponuioMm HaCTOHHleM!..”48.

Zwiagzek z M. Vlady i wspdlne trudne - w wigkszej mierze na odleglos¢ - zycie
wypetniata Wysockiemu z jednej strony mitos¢, z drugiej - walka z nalogiem pijanstwa, a
dodatkowo z cenzurg. Wtadza miata z nim problem, gdyz zaréwno jego styl zycia, jak i
tworczos¢ miaty wolnosciowy charakter. Cenzura - w przeciwienstwie do takich twoércow
jak W. Szatamow - temperowata go, lecz nie niszczyta. Wtadimira Wysockiego po prostu
obawiano si¢. Marina Vlady, wspominajac okres wspolnego z nim zycia, pisze, ze wladza
»przymykata oczy” na ten zwigzek, ktory ona nazywa idylla:

»MBI cuacTIUBBL. BiacTu moka 4to 3akphIBalOT IJ1a3a HA Hally o™,

Wszyscy zdawali sobie sprawe, jak bardzo popularny stal si¢ ten bard w
spoteczenstwie 1 w jaki sposob wielu ludzi odbierato jego tworczo$¢ — utozsamiajac si¢ z
przedstawionymi w niej problemami zyciowymi bohatera lirycznego. Artysta nie posiadat
zwyktych sluchaczy, ale wreez calg rzesze wyznawcodw. Niemal nikt nie pozostawat obojetny
na fenomen jego poezji $piewanej. Ludzie uwielbiali go, a wladza — pomimo tego, ze musiata
zdawaé sobie sprawe z przeslania wynikajacego z wigkszosci jego utworOw oraz postaw
zyciowych - tolerowata go. Elementy sprzeciwu wobec systemu komunistycznego zawierata
nie tylko jego tworczos¢ bardowska, ale rowniez sposob bycia — nietypowy, wyrdzniajacy
go, skandalizujacy i niepokorny. Niematg role w uksztaltowaniu jego niebanalnej postawy
zyciowej odegrato naduzywanie alkoholu. Wysocki niejednokrotnie podejmowatl leczenie
tego natogu, trafial nawet do szpitali psychiatrycznych, gdzie miat styczno$¢ z dysydentami,
ktérzy narazili si¢ wladzy. Tam tez posmakowal narkotykow, ktore obok alkoholizmu staty
si¢ jego kolejnym problemem.

Do tego faktu w zyciu artysty odnoszg si¢ stowa pierwszej strofy wiersza
pochodzacego z 1969 roku He nucamo cmuxos mue u pomarnos, gdzie podmiot liryczny prosi,
aby nie pisa¢ mu wierszy, powiesci ani nie czyta¢ fantastyki, poniewaz on — jak pisze - lezy w
izbie dla narkomandw:

,,He€ MmucaTb MHE IMOBECTEN, POMAHOB,

He uurartes GanTactuky B yriy,-

bl JICXKY B ITaJ1aT€ HAPKOMAaHOB,

YyBCTBYIO - CaM CSILy Ha HITy ™"

*® Tamze, s. 82.

* M. Vlady, Braoumup, unu Ipepsannwiii norem, Wydawnictwo , ITporpecc”, Mocksa 1989, s. 18.

%0 B.C. Bsicoukuit, He nucame cmuxoé mne u pomanos, 1969, strona internetowa: http://songspro.ru/3/Vladimir-
Vysotskiy/tekst-pesni-Ne-Pisat-stihov-mne-i-romanov, dostep: 17.02.2016.
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To, co w oczach jego wielbicieli wnosito szlachetny pierwiastek do jego burzliwego
zycia, wigzalo si¢ z jego uczuciami, o ktorych wielokrotnie pisal i $piewal. Wszyscy
wiedzieli, ze przezywal swojg kolejng mito§¢ — do Mariny Vlady. Zakochani godzinami
rozmawiali przez telefon, Wysocki gral dla niej prywatne, telefoniczne koncerty. Aktorka,
gdy tylko mogla, przyjezdzata do swojego ukochanego. To dla niej artysta poddawat si¢
znienawidzonemu leczeniu. Ich zwigzkowi pikanterii dodawaty ekscesy alkoholowe artysty.
Marina Vlady porusza ten temat w ksigzce pod tytutem: Wiadimir, czyli przerwany lot, gdzie
opisuje sytuacje, gdy w $rodku nocy, obudzona ze snu dzwigkiem dzwonigcego telefonu,
dowiedziata sig, ze jej ukochany pilnie potrzebuje pomocy:

,» L eneoH HaCTOHYMBO 3BOHHT, s Oepy TpYOKY U BIIEPBBIE CIIBIITY HE3HAKOMBIH T0JIOC,
KOTOpBI BpeMEHaMH 3ariymaloT CTOHbI M Kpuku: <<OH 3jech, Npue3xkaiite, ero Hajo
3abpath, mpueskaiite Obictpee!>> S ¢ TpyaoMm pas3buparo aapec, s He BCE MOHsIA, MHE
CTpAIITHO, sl XBaTal0 TaKcH, OEroM MOJHUMAIOCH IO €[Ba OCBEIICHHOU JIECTHHIIE, TAC MaXHET
komkamu. Ha MOCJICAHEM OTa)X€ MABEPL OTKpPbITA, KaKasg-TO KCHIOMHA BEACT MCHSA B
xomHaty”,

W dalszej czeéci Marina opisuje upadek — spowodowany naduzyciem alkoholu -
swojego meza, po ktorym Wolodia nie byt w stanie samodzielnie podnie$¢ si¢ 1 powrdci¢ do
domu. Zona pomogla mu, nie czyniac z tego powodu wyrzutow:

»J1 BIKy TeOs. Thl NeXHIIs Ha MPOBAJIUBIIEMCS JUBaHE U KaJlko Mopiuuiibes. [lon
ycTaBiieH OyTBUIKaMH M ycestH okypkamu. Ha cTorne — rasera BMecto ckareptu. Ha Heil enu
COJICHYIO pLIGy. Heckonko 9eltoBeK BalSIOTCS 10 yriiaMm, s UX HE 3HARo. TBI mBITacIIbCS
MTOTHATHCS, Thl IPOTATHUBACIIH KO MHE PYKH, 5 JJPOKY C TOJIOBHI JI0 HOT, 5 6epy TeOst B 0xaOKy
U Tally HOMOI‘/'I”SZ.

Za pijanstwo Wysocki byt regularnie wyrzucany z teatru, ale przyjmowano go z
powrotem ze wzgledu na jego wielki talent. Tematyka alkoholowa nie jest tez obca jego
poezji. Przewija si¢ w niej czesto watek trunkOw czy upojenia alkoholowego. Temat ten
zwykle wigze si¢ z motywem meskiej przyjazni, ktora jest zaci$nigta wlasnie przez wspdlne
libacje. Tak jest m.in. w wierszu pt. Muruyetickuii npomoxon, Zaczynajacym si¢ od stow:

,,CKaBaTL MOo-HaIlmeMy, Mbl BbIITWJIA HEMHOTO,

He Bpy, eli-bory, ckaxu, Cepera!

W ecnm 6 BoaKy THATH HE U3 OTHIIOK,

To 40 6 HAM GBLIO C MATH OYTHUIOK™",

5L M. Vlady, Braoumup, unu Ipepseannwiii norem, dz. cyt., s. 18-19.
52 Tamze, s. 19.
%% B.C. Boicouxwuit, Munuyeiickuii npomokoxn, [W:] Tenze, A ne sepio cyovbe, dz. cyt., s. 217
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W dalszej czesci wiersza podmiot liryczny wylicza miejsca, gdzie pit wraz ze swoim
przyjacielem kolejne butelki, az dochodzi do momentu, w ktorym — zapewne na skutek duzej
ilosci wypitego do tej pory alkoholu - nie moze sobie przypomnie¢, co bylto dale;:

,»BTOPYIO I OJIM3 MMPUIIaBKa B 3aKyTOYKE,

Ho 310 ObLIH €l11e IIBETOYKH,

[Torom B ckBepy, Tae JeTCKUE TPUOOYUKH,

IToTom... He momHI0, go1ien 10 Touku™*,

Zamanifestowaniem woli spotkania z przyjaciélmi konczy si¢ z kolei inny wiersz
barda pt.: fuanoe y menesuzopa. W utworze tym podmiot liryczny wyznaje z nostalgia swojej
zyciowej partnerce:

»A TaM apy3ea. (...)

He mbero O,[[I/IH”SS.

Puenta tego utworu, wyrazona w Stwierdzeniu: ,,a tam przyjaciele (...)/ nie pij¢ sam”
[tl. RS], stanowi przyznanie si¢ podmiotu lirycznego do potrzeby picia.

Gdy w 1970 roku Teatr na Tagance miat wystawi¢ Hamleta (Iamzem) W. Szekspira,
Wysocki starat si¢ z catych sit o glowna role. W tym czasie nie spojrzat nawet na kieliszek
wodki, aby nie straci¢ mozliwosci jej zagrania. Wysitek optacit si¢ — 29 listopada 1971 roku
Teatr na Tagance wystawil Hamleta w rezyserii Jurija Lubimowa (ur. 1917 r.), ktéry w roku
1964 objagt w nim stanowisko dyrektora. W tytulowej roli mozna bylo zobaczyc
Wysockiego™®. Artysta utozsamiat si¢ ze swoim bohaterem. Watro w tym miejscu wspomnie¢,
ze Wysocki jest autorem wiersza pt. Mot Tamnem® (M6j Hamlet™) z 1971 roku, czyli roku
premiery sztuki Szekspira w Teatrze na Tagance. W wierszu tym podmiot liryczny wyznaje:

,»91 TOJTEKO MaJIOCTh OOBSICHIO B CTHXE -

Ha Bce s He nMero MMOJTHOMOYHH. ..

S 6b11 3a9aT, KaK HY>KHO, BO Tpexe -

B noty u HepBax nepBoi OpayHOI HOYH.

(...)

A Tamuier, s HacuiIbe pe3upail,

S HamneBaJs Ha JaTCKYO KOPOHY,-

Ho B ux riasax - 3a TpoH s TJIOTKY pBaJl

> Tamze.

% W. Wysocki, Juanoz y menesusopa, [w:] W. Wysocki, Piosenki i wiersze, red. B. Wréblewski, Biblioteka
Akcentu, Lublin 1986, s. 46.

% Informacja o premierze znajduje si¢ na oficjalnej stronie internetowej Teatru na Tagance:
http://taganka.theatre.ru/history/performance/hamlet/, dostep: 04.05.2014.

SB.A. XKepues, Moii, meoii, naw..., dz. cyt., s. 11-16.

*® Thumaczenie tytulu — M. B. Jagietto z 1990 roku.
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U ybuBan comnepHrKa o TPOHY.

Ho rennanbsHbIN BCIUIECK MTOXO0XK Ha Ope,
B poxxneHbpr cMepTh IpOTIISIABIBAET KOCO.
A MBI BCE CTaBUM KaBEep3HbIi OTBET
W He HaxoauM HyKHOTO BoIpoca”.
Jak pisza autorzy Nie usmiecha si¢ Zycie do wilkow... Ballada o Wiodzimierzu
Wysockim:
»Ludzie usitowali zmusi¢ go do powiedzenia czego$ - tak jak usilowano zmusi¢

Hamleta, zeby zagral na instrumencie, ktorego nie znat. Wiec nie zgadzal si¢ z tym

wszystkim. Glosno chciat wykrzycze¢ swoja prawde”™.

Analogiczne stowa, odnoszace si¢ do prawdy, ktora stanowita istotny element
tworczosci poetyckiej barda, wypowiedzial sam Wysocki:

»Nie przyszediem tu po to, zeby si¢ podobaé. Przyszediem tu po to, zeby powiedzie¢

prawdg”®.

Kiedy aktor-bard wyjechat ze swoja zong do Francji, gdzie poznat smak wolnosci,
moégl méwié, co cheiat w licznie udzielanych wywiadach. Mégt §piewac, o czym tylko chceial.
Mimo to nie kwapit si¢, by zosta¢ na ,,wygodnym” Zachodzie, jak zdecydowato wielu
mieszkancoOw Kraju Rad, ktorym udato si¢ przekroczy¢ granice. Na emigracje udat si¢ tez
inny znany bard rosyjski zydowskiego pochodzenia — Aleksandr Galicz (1918-1977).
Emigracja tego artysty nie byta jednak w petni dobrowolna, chociaz istnieja rozne wersje tego
wydarzenia. Wedtug jednych zrodet poeta wyjechat do Norwegii na seminarium poswigcone
pracy Konstantego Stanistawskiego 1 po przekroczeniu granicy zostal pozbawiony
obywatelstwa radzieckiego, a wigc mozliwosci powrotu do kraju. Inne zrodia podaja
natomiast, iz otrzymal wiz¢ wyjazdowa do Izraela. Nie zmienia to faktu, ze A. Galicz juz do
konca zycia tworzyt z dala od bloku komunistycznego, cieszac si¢ - mimo emigracji - nadal
sporg popularno$cig. Zmart w Paryzu. Okoliczno$ci jego $mierci takze nie sa do konca jasne.
Oficjalnie zmarl na skutek nieszczesliwego wypadku — zostal porazony pradem podczas
podlaczania do gniazdka elektrycznego anteny telewizyjnej, jednak istnieja podejrzenia, ze

zostal zamordowany przez stuzby KGB lub agentow CIA, ktérzy wedlug tej wersji, mieliby

9 p. Stowinski, I. Wygoda, Nie usmiecha sie zZycie..., dz. cyt., s. 300.
60 Tamze, s. 225.
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si¢ obawia¢ tego, iz Galicz powrdci do Zwigzku Radzieckiego, co ostabiloby ruch
dysydencki na Zachodzie®.

Podczas jednego z wywiadow Wysocki odpowiedzial dziennikarzowi CBS, Ze nie
opusci Rosji, bo jest artystg, a nie dysydentem. Stwierdzit, ze nie istniatby bez swojego
narodu, dla ktérego tworzy, oraz ze dla niego liczy si¢ nade wszystko kontakt z publicznoscia.
Wysocki odnidst si¢ takze do rzekomych poglosek na temat jego wyjazdu z Rosji w jednym
ze swoich wierszy, zaczynajacym si¢ od stow Hem memns.... Na wstepie tego utworu poeta
nawigzuje do zastyszanej plotki na swoj temat: ,,Het mens, s mokuny: Pacero!”, ktorg kwituje
stwierdzeniem nie pozostawiajacym zludzen na temat btedu, jaki popetnili wszyscy ci, ktdrzy
w jego wyjazd uwierzyli. Zwraca si¢ przy tym zaré6wno do tych, ktorych ta wiadomosé
zaniepokoita, jak 1 do tych, ktérzy - z kregu wladzy - mieli nadzieje, ze tak stanie:

»51 CMEIOCh, YMHPAIO OT CMEXa.

Kax moBepmu aTtomy Opemy?

He Bonnyiitecs, s HEe yexain.

. 2
U ne Hazeiitecs - 5 He yeny .

Szarg, surowg rzeczywisto$¢ ojczystego kraju rosyjski bard postawit ponad zachodnig
- kolorowa, bogata i spokojna. Te¢ rosyjska - w wersji radzieckiej - rzeczywisto§¢ oddaje
dobrze metafora szatasu, jakiej uzyt poeta w wierszu o zakochanych dwojgu ludziach, ktorzy
nawet w takim pomieszczeniu czujg si¢ jak w raju. Nawigzujac do tej metafory, Alina
Czapiuk podkresla zakorzenienie Wysockiego w szarej, biednej codziennosci radzieckiej:

,,Dla niego 0w ,,szalas” stanowit codzienno$¢, byt czyms$ dobrze oswojonym, bliskim,

znanym”®,

Podréze przeplatat z pracg i alkoholowymi libacjami. Pod koniec 1977 roku Wysocki
bardzo Zle si¢ poczul; zaczely si¢ jego problemy z sercem. Niewatpliwie przyczynit si¢ do
tego tryb zycia, jaki dotychczas prowadzil. Do konca bylo to zycie pelne alkoholu i
narkotykow. Marina Vlady nie raz podejmowata proby wyciggniecia go z tych natogéw, co z
kolej prowadzito pod koniec zycia Wysockiego do licznych kidtni matzenskich i stato sie
przyczyng jego kolejnego, tym razem pozamatzenskiego romansu. On sam dobrze wiedzial,
ze Marina probuje go oderwaé od fatalnego stylu zycia i groznych przyzwyczajen przede

wszystkim dla jego dobra. Mowi o tym w napisanym w 1980 roku swoim ostatnim wierszu —

61 Zob. takze: H. Kowalska, Poetyka i historia. O twérczosci Aleksandra Galicza, [w:] Realisci i postmodernisci.
Sylwetki wspolczesnych rosyjskich pisarzy emigracyjnych, red. L. Suchanek, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 1997.

%2 \W. Wysocki, Hem mens, s noxunyn Paceio!, [w:] W. Wysocki, Nie ma mnie..., Wydawnictwa Radia i
Telewizji, Warszawa 1991, s. 9.

B A, Czapiuk, Wiodzimierz Wysocki i Marina..., dz. cyt., s. 357.

118



zwracajac si¢ do Mariny, ktora chronita go przez ostatnic dwana$cie lat. W wierszu tym
podmiot liryczny wyznaje, ze ostatnie lata swojego zycia zawdzigcza nie tylko mitosci, ale
robwniez opiece Boga, do ktorego - jak wierzy - zmierza, przeczuwajac nicuchronnie
zblizajacg si¢ $mierc:

,,MHe MEeHbIIIe MOJyBeKa - COPOK C JIUIIHUM,

51 5KuB, ABEHAIUATH JIET TOOOH M TOCIIOIOM XPAHHM.

MHe ecTb 4TO cIeTh, PEeACTaB nepea BeeBbiHuM,

MHe ecTh 4eM OIpaBIaThes mepe Hum'™,

Poeta pisze, iz ma o czym S$piewaé¢ przed Najwyzszym i moze si¢ przed Nim
usprawiedliwi¢. Wiersz ten, zwazywszy nie tylko czas jego powstania, ale rowniez zawartg w
nim nadziej¢ na spotkanie z Bogiem, uzna¢ mozna za poetyckie pozegnanie barda ze Swiatem.

Jego biografowie podkreslaja, ze przepowiedzial swojg $mieré, zwracajac si¢ 25 lipca
1980 roku do swojej matki:

,» MaMa, s Cerofss ympy.. 70,

[ rzeczywiscie, stato si¢ tak jak przepowiedziat - umart tego wtasnie dnia.

Przedwczesng $mier¢ czterdziestodwuletniego barda podsumowuje w epitafium o
zmarlym artyscie Feliks Wieliczko, stawiajagc prowokacyjne pytanie, czy Wysocki mogt
dozy¢ do osiemdziesi¢ciu lat. Odpowiedz na nie tylko z pozoru moze by¢ zaskakujaca:

,»Czy mogt Wiadimir Wysocki (...) dozy¢ do 80 lat? Teoretycznie-tak. W tym celu (...)
powinien byl jakby odejs¢ do wewnetrznego klasztoru - zrezygnowaé ze wszystkich
szkodliwych nawykoéw, kardynalnie zmieni¢ krag przyjacidl, prowadzi¢ spokojne, bez
wstrzasow nerwowych zycie pod opieka troskliwej zony. Praktycznie oznaczalo to, ze
powinien zrezygnowaé ze wszystkiego, co byto mu drogie”®.

W czasach Zwigzku Radzieckiego nie bylo artysty, ktory moglby dorownac swoja
popularnoscig Wysockiemu. Oczywiscie nie wszyscy go uwielbiali, ale niewielu byto
catkowicie obojetnych na jego tworczo$¢. Interesujgco pisze o tym Walentin Totstych w
tekscie pod znaczacym tytulem - Wysocki jako fenomen kultury:

»Nie zapominajmy, ze najwigcej dyskusji toczy si¢ wiasnie na tle upodoban! Jesli
wigc dla jednych (a tych jest bardzo wielu!) Wysocki jest czym$ w rodzaju bozyszcza,
objawienia, <<ochryptego sumienia>> catego pokolenia i przyjmuja bez zastrzezen wszystko,

co napisal 1 zaspiewat, to dla drugich (tez nie jest ich malo) nie jest niczym innym jak tylko

% B.C. Boicouxuii, 4 cuusy 1ed, u ceepxy - maiocs mexcdy..., 1980, strona internetowa: http://www.world-
art.ru/lyric/lyric.php?id=1006, dostep: 14.07.2014.

% M. Dueprun, Kax noeu6 Beicoyxuii, strona internetowa: http://otvet.mail.ru/question/24941153, dostep:
03.03.2014.

% A, Kubicka, Piesni Wysockiego w Teatrze Syrena, 2007, strona internetowa: http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/41619,druk.html, dostep: 27.07.2014.
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przejawem mody, <<charczacym krzykaczem>>, ktéry uktada watpliwej jako$ci piosenki

schlebiajace najmniej wybrednym gustom z mysla <<o potrzebie chwili>>"%",

Niewatpliwym walorem tego barda—aktora jest niezwykla autentycznos¢, ktora
urzekata odbiorcow i dzieki ktérej — w potaczeniu z charakterystyczng ochrypla barwg glosu
- zastuzyl na przydomek ,,ochryptego sumienia Rosji”’. Kiedy wychodzit na scen¢ niczego nie
udawal, nie staral si¢ nikomu przypodobaé. Byt mistrzem pastiszu, a zawarte w jego
piosenkach ogromne poczucie humoru bylo uwielbiane przez odbiorcow. Méwiono nawet po
cichu, ze mial swoich wielbicieli takze wsrod pracownikéw KGB. Co wiecej, autentyczno$¢
historii opisanych w jego wierszach byta tak ogromna, ze ludzie sadzili, iz on sam to
wszystko przezyt i teraz jedynie o tym pisze i §piewa. Znakomicie potrafil utozsamic¢ si¢ z
kazdym swoim bohaterem lirycznym. Dawat temu wyraz niejednokrotnie, nie tylko w swoich
piosenkach, ale takze podczas wystepow teatralnych.

Poeta-piesniarz przeciwstawit ideologii systemu powszednie zycie przecigtnego
cztowieka. Spiewat o banalnych prawdach, poruszat aktualne oraz uniwersalne tematy, ktore
w jego wykonaniu nabieraty glebokiego znaczenia dzigki niewatpliwemu temperamentowi i
glosowi artysty. Bard $piewat do ludzi i dla ludzi, nie stawiajac siebie ponad publicznos¢. W
swoich utworach solidaryzowal si¢ ze swoimi odbiorcami. Zabieral glos nie tylko we
wlasnym imieniu, ale takze w imieniu radzieckiego spoleczenstwa, moéwiac o jego
niepokojach, troskach 1 marzeniach. Piesn autorska, byta dla niego ,,teatrem prawdziwosci”
zrodzonym ze spotecznej potrzeby jako alternatywa wobec teatralnego klamstwa
komunistycznego systemu:

»~ABTOpCKasi TIECHS, O3TOT TeaTp WCKPEHHOCTH, TOPOXKIEHHBIN OO0IIeCTBEHHON
IOTPEGHOCTHIO KAK aTbTePHATHBA TEATPATH30BAHHOM JIXH...”.

Wysocki poprzez wszystkie podejmowane w swojej tworczosci tematy pragnat oddac
marzenie o wolnosci 1 o walce, ktéra przywraca czlowiekowi godnos¢. Nie wpisat sie¢ w
grono apologetow systemu, ale tez sam odcinal si¢ od postaw dysydenckich. Wysocki nie
posiadal legitymacji Zwigzku Pisarzy ZSRR® - jedynego legalnie dziatajacego zrzeszenia
literatdw radzieckich. Nie byto to jednak do konca jego wyborem. Jak pisze Anna Zebrowska

5570

— rosyjski bard ,,marzyt o statusie cztonka”'~ tego Zwigzku. To marzenie Wysockiego nie

moze dziwié, poniewaz tylko tworcy nalezacy do Zwigzku Pisarzy Radzieckich mogli liczy¢

7 W. Totstych, Wysocki jako fenomen kultury, przet.: Z. Podgérzec, [w:] Wysocki. Zycie i tworczosé, dz. cyt., s.
104-105.

% p.C. Beicoukuit, Ha Boavwom Kapemnom: Cmuxu, necuu, Homot, Jlokua-ITpecc, Mocksa 2003, s. 120.

% 0. Braniecka, Czytaé — nie czytaé, czyli swiatlo odbite, [W:] Spoleczny i kulturalny aspekt twérczosci
Wiodzimierza Wysockiego, red. L. Dacewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Biatostockiego, Biatystok 2004, s. 9.
A, Zebrowska, Qutsider w kalekim swiecie..., dz. cyt., s. 212.
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na wydanie swoich dziet literackich w oficjalnym obiegu, co przekladato si¢ na znacznie
tatwiejszy dostep z ich przestaniem do odbiorcow.

W postawie nieulegania wiladzy przejawiala si¢ jednostkowa walka Wysockiego z
systemem totalitarnym. Jego walka polegata na tworczej ucieczce od ponurej rzeczywistosSci.
Poezja stala si¢ dla niego ratunkiem, remedium na otaczajacy $wiat. Wysocki realizowat w
swoim zyciu ide¢ Arthura Schopenhauera (1788-1860), ktory sztuce przypisywat role kojaca
bol istnienia’. Wytworzony w wierszach lub wykreowany aktorsko $wiat stawat sie dla niego
swego rodzaju parasolem ochronnym przed realiami zycia.

Wiadimir Bukowski w autobiografii politycznej I powraca wiatr..., odnoszac si¢ do
swojego pokolenia i jego sposobow realnej walki z wtadzg radziecka epoki stalinizmu, pisze:

»Pojelismy wielkg prawde: nie karabin, nie czolgi, nie bomba atomowa rodza wtadze,

nie na nich wladza si¢ trzyma. Wtadza — to ulegtos¢, to zgoda na podporzadkowanie, i dlatego

kazdy, kto odméwit postuszenstwa wobec przemocy, pomniejszyt t¢ przemoc doktadnie o

jedna dwiescie piecdziesigciomilionowa cze$”™,

Bukowski (ur. 1924r.), mtodszy jedynie o cztery lata od Wysockiego, nalezy do tego
samego pokolenia. Jego powies¢ ukazuje nie tylko jego zycie pokolenia w radzieckiej
rzeczywistosci okresu stalinowskiego, a nastgpnie chruszczowowskiego i brezniewowskiego,
ale rowniez dojrzewanie intelektualne i duchowe, ktorego celem stato si¢ poznanie prawdy o
systemie komunistycznym. W przypadku Bukowskiego poznanie to zaowocowato podjgciem
oporu dysydenckiego wobec totalitarnej wladzy, ktorego skutkiem byto wydalenie przysziego
autora cytowanej powiesci ze Zwigzku Radzieckiego w 1976 r. Napisana na emigracji ksigzka
stanowi nie tylko $wiadectwo historycznej prawdy o ruchu dysydenckim, ale rowniez formg
dalszej jego walki z pozycji przymusowego emigranta. Na te dwa wymiary powiesci |
powraca wiatr... zwraca uwage Anna Razny:

,Przede wszystkim jest to powies¢ polityczna 1 o polityce (...). W $wiat widziany

przez narratora — Bukowskiego wprowadzone zostato na plan pierwszy wydarzen jego wlasne

. . . . e, 9s7
pokolenie uksztattowane w systemie radzieckim po II wojnie $wiatowe;j”".

Powies¢ Bukowskiego stanowi wazny kontekst drogi tworczej Wysockiego, ktory nie
akceptujac systemu komunistycznego, nie podjat dysydenckiego oporu wobec niego. Wybrat
tworcze zycie w rzeczywisto$ci radzieckiej, z ktorej ukazywal droge ucieczki w inny $wiat -

marzen, tesknot, nieoswojonej przyrody czy historii Il wojny §wiatowe;.

"' Zob. takze: A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1994,

2\W. Bukowski, 7 powraca wiatr..., przet. A. Mietkowski, Wydawnictwo Polonia, Warszawa 1983, s. 15.

® A. Razny, Wiadimir Bukowski — pisarz w wiezieniu psychiatrycznym, ,.Slavia Orientalis”, tom XLIII, nr 4,
1994, s. 483.
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Biografia Wiadimira Wysockiego stanowi bogate zrodto jego inspiracji tworczych - od
psychologicznych, moralnych, obyczajowych po kulturowe i polityczne, wyrazajace si¢ w
paradygmacie: ZSRR-Zachod (nade wszystko Francja - ojczyzna jego zony M. Vlady).
Nieurzeczywistnione pragnienie szcze$liwego dziecinstwa, niedostatki wieku dojrzewania
naznaczonego wptywem ulicy i ,,blatnego” srodowiska, przedzieranie si¢ do $wiata poezji i
sztuki, burzliwe zycie prywatne, natogi i walka z nimi - wreszcie choroba i przeczuwana
$mier¢ - to tematy tworczosci poety-barda z jego zycia wzigte. Na ich kanwie autor szuka
wyjécia z zastanego $wiata w inny - wolny i kojacy dusze.

Takze historia Rosji radzieckiej i jej oficjalnego nurtu kulturowego stanowi
komplementarny dla biograficznego element genezy twoérczosci Wysockiego. Jego debiut
przypada na czas chruszczowowskiej odwilzy. Tworczos¢ bardowsko-poetycka na okres
brezniewowskiej stagnacji, bedacy zarazem epoka epigonskiego socrealizmu. Jego poezja
$piewana, daleka od ideowo-politycznej tematyki stanowi - zdaniem jej badaczy - pewien
fenomen kulturowy. Fenomenem nazywaja ja réwniez autorzy beletryzowanej powiesci
biograficznej, poswigconej temu rosyjskiemu artyscie Nie usmiecha sie Zycie do wilkow... We
wstepie do przywolanej ksigzki polscy autorzy pisza:

»Tworczos¢ Wysockiego stata si¢ fenomenem zaréwno kulturowym, jak tez spolecznym i

politycznym, jako glos upodlonego przez zbrodniczy system narodu™"*.

Rosyjski bard - Wiadimir Wysocki nie wpisal si¢ w grono apologetdéw panujgcego
systemu ani tez ludzi obojetnych na jego niszczacg site. Niszczacej ideologii komunistycznej
przeciwstawil w swojej tworczosci tresci powszedniego zycie przecietnego cztowieka i jego
nieprzemijajace wartosci, ktorych atrybutem nie jest ideologia, lecz wartosci budujace istote
ludzka. Wysocki zastyngl jako wykonawca pie$ni autorskiej, ktorej tradycja w Rosji jest
bardzo dluga. Poeta miat si¢ na czym wzorowac. Laczenie poezji z muzyka, si¢gajace
sredniowiecznych trubaduréw, na rosyjskim gruncie zakorzenito si¢ dzigki ruskim bylinom.
Zgodnie ze znaczeniem stowotworczym (nazwa ta pochodzi od stowa 6s11b), odnosity si¢ one
do prawdziwych historii. Wpisana w te utwory autentyczno$¢ nie ograniczala si¢ do
wychwalania wladcow 1 wydarzen historycznych. Czesto bowiem pojawiajacym si¢
komponentem tresci tych utwordw byty takze postaci z starostowianskich wierzen, jak np.
olbrzyma o nadludzkiej mocy - Swiatogora, czy tez postaci legendarne, zakorzenione w

5

mitologii stowianskiej, jak Stawr Godinowicz czy Alosza Popowicz”. Oprécz bylin

" p. Stowinski, I. Wygoda, Nie usmiecha sie zycie..., dz. cyt., s. 11.
"> Zob. takze: A. Kempinski, Encyklopedia mitologii ludéw indoeuropejskich, Wydawnictwo Iskry, Warszawa
2001, A. Szyjewski, Religia Stowian, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2003.
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staroruska tradycja wyksztalcita na wzér trubadurow - lirnikéw, zwanych takze dziadami,
ktorzy byli wedrownymi grajkami pochodzacymi gtownie z ludow ukrainskich i biatoruskich.
Tworzyli oni dobrze zorganizowang spotecznos¢, mieli wiasne organizacje cechowe, systemy

szkolen mtodych adeptow wraz z obrzedami wyzwalania ich na samodzielnych muzyk(')w76.

Srodowisko tworcze

Zwazywszy na czas i miejsce, w jakim przyszio zy¢ Wysockiemu, nie ulega
watpliwosci, ze byt on $wiadom stawy, jakg uzyskal woOwczas moskiewski bard — Butat
Szalwowicz Okudzawa (1924-1997), ktory swoj pierwszy tomik, zatytutowany Liryka
(/upuxa) wydaje w roku 1956, a do poczatku lat 60. jest juz autorem dwoch tomikow
poetyckich — wspomnianego zbiorku Liryka i wydanego trzy lata pozniej tomiku, pt. Wyspy
(Ocmposa). W szerokich krggach spotecznych Okudzawa znany byt nade wszystko jako bard,
ktory wykonywat przy akompaniamencie gitary, w formie pie$ni utwory poetyckie swojego
autorstwa. Za jego debiut przyjmuje si¢ rok 1956, w ktorym Okudzawa na wie$¢ o powrocie z
zestania do Moskwy zrehabilitowanej matki, udaje si¢ do rosyjskiej stolicy, gdzie obok
kameralnych wystepow — korzystajac z rozluznienia w cenzurze spowodowanej nastaniem
chruszczowowskiej odwilzy - zaczyna publicznie $piewaé swoje utwory. W tworczos¢
Okudzawy wpisany jest wolnosciowy wymiar, ktérego wyznacznikami jest ucieczka od
ideologii i od utopijnego ktamstwa. Na temat oddziatywania jego tworczosci na dwczesnych
Rosjan pisze Whadimir Bukowski:

»Pamietam, pod koniec lat pigcdziesigtych ustyszatem gitare i glos, cicho $piewajacy o
moskiewskich podwdrkach, o mym ukochanym Arbacie, nawet o wojnie — ale tak, jak nikt
nigdy dotad nie §piewat””’.

Dalej autor | powraca wiatr dokonuje oceny tych pie$ni ze wzgledu na jej znaczenie w
kontekscie politycznym. Pisze:

,»Nie bylo w tych piesniach ani jednej falszywej nuty oficjalnego patriotyzmu (...).
Nie bylo w tych piosenkach niczego politycznego, ale zawieraly tyle szczerosci, tyle naszej

tesknoty i bolu, ze wladze nie mogly tego tolerowaé”".

76 Zob. takze: P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach i ich piesniach, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2009, Z. Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej na ziemiach
polskich, "Muzyka" 1996, nr 3, K. Michajlowa, Dziad wedrowny w kulturze ludowej Stowian, przet. H.
Karpinska, Wydawnictwo Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.
Z W. Bukowski, I powraca wiatr..., przet. A. Mietkowski, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1999, s. 140.

Tamze.
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Nalezy mie¢ jednak na uwadze, ze Okudzawa - w odroznieniu od Wysockiego - na fali
odwilzy wstapit w szeregi partii komunistycznej, co pozwolito mu na stosunkowo bezpieczne
tworzenie, zorganizowanie oficjalnych koncertow, a takze na wystepy sceniczne poza
Zwiazkiem Radzieckim. Przyktadem tych ostatnich moze by¢ koncert w Stuttgarcie, ktéry
mial miejsce w koficowych latach trwania Zwiazku Radzieckiego, tj. w 1987 roku™. W
pézniejszym oOKresie swojego zycia Okudzawa dystansuje si¢ wobec zycia politycznego,
twierdzac, ze kazda wiladza - jaka by nie byta - ogranicza wolno$¢ cztowieka. Poglady jego na
wolnos¢ jednostki nie majg podtoza religijnego, poniewaz do ostatnich swoich dni pozostaje
on ateistg (chrzest przyjmuje na tozu $mierci). Okudzawa umiera W 1997 roku, a wigc juz
sze$¢ lat po upadu ZSRR - w czasach swobody religijnej, zagwarantowanej konstytucja
Federacji Rosyjskiej®® obowiazujaca od dnia 25 grudnia 1993 roku.

Obok Okudzawy kolejny waznym bardem, ktorego tworczos$¢ stanowita kulturowy
kontekst utworéw Wysockiego, byt wspomniany wyzej Aleksandr Galicz (1918-1977). Poeta
- pie$niarz zydowskiego pochodzenia, urodzony w Ukrainskiej Republice Ludowej, ktéry na
skutek konfliktu z wiladzami wybrat emigracje 1 osiedlit si¢ w Paryzu, gdzie doczekal swoich
ostatnich dni. Réwniez temu bardowi poswieca miejsce w powiesci [ powraca wiatr...
Bukowski, ktory konczac wspomnienia o Okudzawie, pisze:

,Liczy sie Galicz, ktorego piosenki do dzi§ potajemnie przepisujag sobie wiezniowie w

tagrach. (...) Dla nas za$ Galicz nie mniej znaczyt od Homera. Kazda jego piesn — to Odyseja,

podroz po labiryntach duszy cztowieka radzieckiego™™.

Piesn autorska, ktorg przywrdcit rosyjskiej kulturze Wysocki wraz z Okudzawa,
Galiczem i innymi dwudziestowiecznymi wykonawcami tego gatunku, ma swoje korzenie
znacznie wczesniejsze, anizeli radziecka piesn masowa. Jak pisze Kazimierz Stominski,
rosyjski bard w swojej tworczosci: ,,siegat do folkloru miejskiego, do tradycji piesni ludowe;,
narodowej”®. Za doszukiwaniem si¢ korzeni tej tworczosci w piesni ludowej przemawiaja
srodki literackie, jakich uzywat artysta. Naleza do nich $rodki czesto spotykane w piosenkach
formy ,skazu” czy gawedy, pierwszoosobowa narracja moéwiona. Wszystkie one cechujg

utwory nalezgce do tworczosci folklorystycznej. Kolejnym argumentem przemawiajagcym za

™ Zob. takze: Bulat Okudzawa — glos nadziej, wydanie internetowe ,,Rzeczypospolitej” z dnia: 21.01.2012,
http://www.rp.pl/artykul/795383.html, dostep: 07.06.2014.

8% Mowi o tym: rozdziat 2 Konstytucji FR Prawa i wolnosci czlowieka i obywatela, artykut 28, w ktorym
czytamy: ,,Kazdemu gwarantuje si¢ wolno$¢ sumienia i wolnos¢ wyznania, facznie z prawem do indywidualnego
lub wspoélnie z innymi wyznawania dowolnej religii lub nie wyznawania zadnej, do swobodnego wyboru,
posiadania i rozpowszechniania przekonan religijnych i innych oraz postgpowania w zgodzie z nimi”.

81 \W. Bukowski, I powraca wiatr..., dz. cyt., s. 140.

8 K. Stominski, ,, Pomnik” Wlodzimierza Wysockiego [W:] Spoleczny i kulturowy aspekt twérczosci
Wiodzimierza Wysockiego, red. L. Dacewicz, Uniwersytet w Biatymstoku, Biatystok 2004, s. 85.
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traktowaniem tej tworczosci jako kontynuacji staroruskiej ludowej piesni jest ustna forma

przekazu, ktora taczy dziatalno$¢ artystyczng Wysockiego z rosyjskim folklorem.

Sam zwiazek poezji i muzykisg, tez jest zakorzeniony w tradycji literackiej, o czym
przekonuje Eulalia Papla. Badaczka wskazuje na wplyw epoki romantyzmu na takie
postrzeganie tych odrebnych, a jednak wspdtistniejacych sztuk. W romantyzmie bowiem:

»(...) obie sztuki — stowng i muzyczng — uznano za mowe uczué, a muzyke jako najwyzsza

ze sztuk za wzor dla poetow™®.

Zaistnialy w rosyjskiej kulturze zwigzek muzyki i stowa dostrzega tez Lucyna
Martynienko. Specyficzne $wiadectwo wspotistnienia tych dwoch elementéw kultury upatruje

badaczka w X1X wiecznej poezji rosyjskiej:

»XIX BEK pyCcCKOH KyJNbTypbl - OJI0Xa BEPUIMHHBIX JOCTHXKCHHH B OOJIACTH Kak
MY3BIKQJILHOTO, TaK U CIIOBECHOTO MCKYCCTBa, SBJSCT COOOW TNpUMEpP YHHKAJIBHOTO
B3aUMO/ICHCTBHUSI MY3bIKH U CJI0Ba. KyJIbTypoiornueckoe MCCiaea0BaHue My3bIKaTbHOCTH MO33UH
XIX Beka TMO3BOJUT MOHATh TO, KaK B KIACCHYECKOM IEPHOJC PYCCKOW KYJIBTYpPhI YEJIOBEK
B3aUMOJICUCTBOBANl C MY3bIKOM, OTKPBIBAIOIIEH €My MHP YyBCTBEHHBIX, HHTEIUIEKTYaJIbHBIX
BO3MOKHOCTEH, [IEHHOCTH YHHBEpPCYMa M BHYTPEHHEr0 Mupa’™>".

Rosyjska badaczka, podobnie jak Papla, korzeni takiej syntezy muzyki i stowa dostrzega
w epoce romantyzmu. Przy tym Martynienko powotuje si¢ na rosyjskich teoretykow i

historykow tej epoki zajmujacych si¢ wskazanym problemem:

| [OCKOJIbKY /i€ B3aUMOJICHCTBHS M CHHTE3a MCKYCCTB IMOJyYMJIa pa3BUTHE B pycie Haen
€BPOIEHCKOr0 pPOMAaHTHU3Ma, aBTOpP, HCCIEAyd TPAAULUU COMOCTABICHUS MY3BIKAJIBHOTO H
CJIOBECHOTO MCKYCCTBa B POMAHTHUYECKOM 3CTETHKE, NMPHUBJIEKAJ Pe3yJbTaThl MCCIEJOBAHUS IO
Teopun u uctopun pomantuzma H. S. bepxosckoro, U. @. bamsel, B. B. Bancnona, I'. A.
I'ykosckoro, HO. B. Manna, U. U. Comteptunckoro, JI. A. Codpponosa, A. B. Muxaiinosa, A. E.
Maxosa u p.” 8,
Z pewnoscig tworczos¢ Wysockiego wpisuje si¢ w porzadek chronologiczny
rosyjskiej poezji spiewanej. To za$§ upowaznia nas do konkluzji o kontynuacji scalania

muzyki i stowa poetyckiego w 20. stuleciu.

8 0 zwigzkach literatury z muzyka pisze m.in.: A. Hejmej, Muzycznos¢ dziela literackiego, Wydawnictwo
FUNNA, Wroctaw 2001.

8 E. Papla, Poeci wobec muzyki, Wydawnictwo Scriptum, Krakéw 2014, s. 12.

8 JLP. MaprtsiaeHKO, Mysbikanvhocme pycckou nossuu XIX eexa xax kynomypuotii penomern, HuxHEBapTOBCK
2011, c. 3, strona internetowa: Huccepranuu 1o T'yMaHUTapHbIM HayKaM -
http://cheloveknauka.com/muzykalnost-russkoy-poezii-xix-veka-kak-kulturnyy-fenomen#ixzz3Iryz91gG,
dostep: 12.11.2014.

8 Tamze, S. 5.
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W tym miejscu warto takze pochyli¢ si¢ nad znaczeniem terminu ballada (tac. ballare),
ktéry oznacza dostownie ,,tanczy¢”. Thumaczenie to utwierdza nas w przekonaniu, ze termin
ten jest jak najbardziej adekwatny dla utworéw piesni autorskiej rosyjskiego barda. Do
samego pojecia ballady chetnie odwotywat sie sam Wysocki, ktory stowo to czgsto zawierat
w tytutach swoich utwordw, jak miato to miejsce w przypadku piesni takich piesni. jak:

bannaoa o 6ane, bannaoa o dememee, bannaoa o Jlroosu 1 innych.

*kkkk

Znawczy tworczosci barda zwracajg uwage, ze poprzez tematy, jakich w swojej poezji
dotyka Wysocki stata si¢ ona $wiadectwem kulturowym minionej epoki totalitaryzmu.
Niektorzy — jak rosyjska badaczka Gusiewa - gotowi sg pokusic si¢ o stwierdzenie, iz poezja
ta stala si¢ nowa - odnoszaca si¢ do czasoOw wspodtczesnych poecie - ,.encyklopedia
rosyjskiego zycia”. Dzialo si¢ tak m.in. dlatego, ze poeta w swojej tworczosci dotykat
roéznych sfer zycia:

,,Ha‘lI/IHaSI C CCPCANHDBI 60-x moa3ms Gapz[a npeBpalacTCsa B HOBYIO «OHIIMKIIOTICAUIO

o s 87
PYCCKOMU KU3HW»: B HCC BXOAAT NEPCOHAXKU, B3ATHIC U3 CaMbIX Pa3HbIX cq)ep ObITHS ",

Ten niezwykle popularny w spoleczefistwie rosyjskim bard zamiast wystepow dla
wielotysiecznej publicznosci pisal 1 wykonywal swoje piesni 1 piosenki najczesciej podczas
okazjonalnych przyje¢ u swoich przyjaciot. Cenzura nie dopuszczata bowiem do oficjalnych
jego wystepow. Wsrod utworéow w ten kameralny sposob popularyzowanych przez
Wysockiego znalazty si¢ takze piosenki jego autorstwa przeznaczone do filmow, ktdre zostaty
podczas ostatecznej produkcji wyciete przez cenzure lub w najlepszym przypadku pojawiaty
si¢ jako utwory anonimowego wykonawcy — bez informacji o ich autorze w czotowce filmu.
Oczywiscie dzigki charyzmie Wysockiego bez problemu ich autor byl bezblednie

identyfikowany przez widzow.

Wysocki za sprawg swojej tworczosci i podejmowanej w niej tematyce balansowat
pomiedzy kulturg oficjalng i nieoficjalng. Zwazywszy na styl i sposdb wykonania, tworczo$é

ta sytuuje si¢ z kolei pomigdzy kulturg wysoka - elitarng i popularng - masows. W kolejnych

8 E.M. T'yceBa, buozpagus u duismoepagusn B.C. Buicoyxozo, Caparos 2008, s. 30, strona internetowa:
http://knowledge.allbest.ru/history/2c0a65635b2bc78b5d43a89421306¢27.html, dostep: 16.07.2014.
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rozdziatach sprobujemy udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, czy w odniesieniu do tych stylow

kultury jest mozliwe ujecie tworczosci Wysockiego jako ich pogranicza.
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V.  Pogranicza Wysockiego - mi¢dzy polityka, ideologig i

uniwersalng aksjologia

Zagadnienie pogranicza

Pojecie pogranicza kulturowego wprowadzamy za badaniami polskimi, gdzie termin
ten najczeSciej rozumiany jest jako wspotistnienie dwoch réznych kultur narodowych 1 jest
bliskoznaczny z pojeciem kresow, chociaz to drugie - jak stusznie zauwazyl Tadeusz Bujnicki
- zawiera w sobie zabarwienie emocjonalne'.

Probe zdefiniowania pogranicza kulturowego na gruncie socjologii kultury podjat
Tadeusz Paleczny. W Przedmowie do monografii Dialog na pograniczach kultur i cywilizacji,
badacz pisze:

~Pogranicze jest syntezg, konfiguracja, mozaika, melanzem, «tkanka *Iaczna»
pomiedzy odrgbnymi grupami rasowymi, etnicznymi, jezykowymi, religijnymi i
terytorialnymi”?

Istotg tej definicji jest stykanie si¢ dwoch roznych kultur i1 ich wzajemne
oddziatywanie na siebie. Paleczny akcentuje, ze pogranicze jest swego rodzaju ,tkanka
faczng” ograniczong przestrzenig wzajemnego oddziatywania r6znych kultur.

Dla odbioru danej tworczosci jako pogranicza kulturowego, upowaznia nas
usytuowanie tego terminu w mentalnosci i1 tozsamos$ci. Tak tez w dalszej czesci swojego
wywodu charakteryzuje termin pogranicza cytowany autor:

»Pogranicze funkcjonuje nie tyle w przestrzeni, ale lokuje si¢ przede wszystkim w
mentalnosci uczestnikdéw 1 mieszkancéw, w ich odrebnej, podzielanej, miedzykulturowe;j
tozsamosci’™”.

Nalezy jednak nadmieni¢, ze chodzi tutaj rowniez o mentalnos$¢ i tozsamos$¢ badacza,
poniewaz rzutuja one na postrzeganie i interpretacj¢ rzeczywistosci kulturowego pogranicza.
W proponowanym przez Palecznego ujeciu istotng role odgrywaja czynniki socjologiczne -
wplyw przenikajacych si¢ kultur na relacje spoteczne. Brak w nim natomiast odniesienia do

istniejacych w tych kulturach systeméw wartosci 1 ich wplywu na tozsamos$¢

' T. Bujnicki, Mechanizmy funkcjonowania pogranicza kulturowego, s. 1, strona internetowa:

http://odrodzenie.org.ua/2003-6/konf/09 2006/bujnitski.pdf, dostgp: 12.08.2014.

2 T. Paleczny, Przedmowa, [w:] Dialog na pograniczach kultur i cywilizacji, red. T. Paleczny, M. Banas,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2009, s.18.

3 Tamze.
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wspotistniejacych  w  ramach pogranicza wspdlnot narodowych. Teoria pogranicza
zaprezentowana przez Palecznego nie jest osamotniona w dyskursie naukowym. W podobny
sposob termin pogranicza ujmuje Elzbieta Wiacek, ktéra po przedstawieniu klasycznego
rozumienia tego pojecia zwraca uwage na mozliwos¢ szerszego rozumienia pogranicza:

»Jednak oprécz potraktowania pogranicza jako terytorium, istnieje tez jego wymiar
szerszy — coraz czeSciej bowiem pogranicze staje si¢ sytuacja kulturowa. W tym przypadku
traci zwiazek z terytorialnymi konotacjami — sytuacja pogranicza moze si¢ zdarzyé
gdziekolwiek™.

W dalszej czg$ci badaczka precyzuje, co rozumie pod pojeciem pogranicza
kulturowego:

»Jesli przyjmiemy, ze granice kulturowe moga przebiega¢ w obrebie ludzkiej
swiadomos$ci — pogranicze to kazda sytuacja aktywizujaca ksztaltowanie tozsamosci
kulturowej ze wzgledu na sasiedztwo i mieszanie sie kultur’”.

Z przytoczonych definicji wynika, ze badacze pomimo tego, iz w ogdlnym pojeciu
pogranicza wskazujag na wiele wspolnych aspektow, to nie do konca s3a zgodni, co do
stosowania tego terminu. Mozemy stwierdzi¢, ze wytaniaja si¢ dwa zasadnicze ujgcia
teoretyczne. Cze$¢ badaczy pogranicza akcentuje samg czynno$¢ przekraczania granic, a
cze$¢ kladzie nacisk na charakter pogranicza taczacego z sobg odrgbne rzeczywistosci
kulturowe 1 stanowigcego swoistg ich synteze.

Inny badacz kultury pogranicza - Stanistaw Uliasz — piszac na temat jego funkcji,
zauwaza:

»Kategoria pogranicza tagodzi zdecydowanie represyjno$¢ granicy, ktéora ma funkcje
rozdzielenia 1 izolowania, strzezenia nienaruszalno$ci, wydzielania 1 zawlaszczania
przestrzeni, staje sic oznakg wysunigtej stanicy, bastionu”®.

Mozemy zatem uzna¢ za Uliaszem, Ze pogranicze kulturowe pelni funkcj¢ czego$ w
rodzaju buforu migdzykulturowego. Ten sam uczony zauwaza ponadto, ze kultury
wspolistniejace na pograniczu kulturowym, wchodza ze soba w interakcje 1 wzajemnie si¢
przenikaja:

»Mowienie o kresach poprzez optyke pogranicza, cho¢ zaklada istnienie odmiennosci,

to jednak uzmystawia najwazniejsza cechg, jaka stanowi osobliwa synteza powstajaca w

4 E. Wiacek, Dialogi i awantury — miedzykulturowe spotkania w przestrzeni sztuki, [w:] Dialog na
pograniczach..., dz. cyt., s. 142.

5 Tamze.

¢ S. Uliasz, O kategorii pogranicza kultur, [w:] O literaturze Kreséw i pograniczu kultur: rozprawy i szkice,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2001, s. 15.
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wyniku stykania si¢, mieszania i wzajemnego inspirowania réoznych pierwiastkow zrodzonych

w poszczegolnych wspolnotach™’.

Takie ujecie prowadzi do wniosku o odrebnosci 1 niepowtarzalnosci kultur zrodzonych
w strefie pogranicza kulturowego.

O kulturotworczej funkcji pogranicza mowi tekst Margety Grigorovej z Uniwersytetu
im. Swietych Cyryla i Metodego w Wielkim Tyrnowie — Fenomen kreacyjny pogranicza:
efekty pogranicznosci w biografiach tworczych, historii i geografii literatury®. Badaczka
dowodzi w nim, ze olbrzymi wplyw na rozwdj kultury polskiej epoki romantyzmu miata
stycznos¢ z kresami 1 mieszanie si¢ kultury polskiej z litewska, ukrainska, biatoruska i
wschodniogalicyjska’. W ten sposéb Grigorova akcentuje pozytywna role pogranicza dla
rozwoju kultury. Nalezy za Uliaszem 1 Grigorova podkresli¢, ze tak pojmowane pogranicze
stwarza nowg forme¢ danej kultury - otwartg na przyjazne jej wplywy, nie zagrazajace jej
atrybutom tozsamosciowym.

Warto mie¢ takze na uwadze to, Zze sam termin pogranicza kulturowego ulegt ewolucji
na przestrzeni czasu. Rozumieniu pogranicza 1 granicy w polskiej osiemnastowiecznej
tradycji po$wiecony jest artykut Filipa Wolanskiego!?, w ktéorym autor zwraca uwage, ze
wplywa na nie kilka czynnikow. Wsrdd nich badacz wymienia: geografi¢, polityke, historie
oraz religie'!. Granice, zdaniem Wolanskiego, byly osiemnastowiecznym ,,waznym $ladem
dwczesnych prob porzadkowania obrazu $wiata”!2.

Tak zarysowana proba zdefiniowania granicy odnosi si¢ do jej tradycyjnego
rozumienia - jako przestrzeni oddzielajacej terytoria. Wolanski zwraca uwage na role granicy
1 jej znaczenie w odbiorze spotecznym w osiemnastym stuleciu w przekonaniu, ze stanie si¢
on normg nadajgca temu pojeciu znaczenie uniwersalne.

Tak si¢ jednak nie stalo ze wzgledu na inne aspekty - m.in. metafizyczno-religijne -
pogranicza kulturowego. Pojeciu granicy zawsze przy$wiecalo bowiem takze metafizyczne
jego rozumienie, szczegdlnie mocno uwidocznione w kulturze ludowej. Jak dowodzi Janusz

Hochleitner:

7 Tamze.

8 M. Grigorova, Fenomen kreacyjny pogranicza: efekty pogranicznosci w biografiach tworczych, historii i
geografii literatury, [w:] ,,Postscriptum polonistyczne”, nr 1 (11), 2013, s. 79-91.

° Tamze, s. 84.

10 F. Wolanski, Pojecie granicy w polskich osiemnastowiecznych podrecznikach geograficznych, [w:]
Pogranicza. Przestrzen kulturowa, O$rodek Badan Naukowych im. Wojciecha Ketrzynskiego, Olsztyn 2007, s.
27-32.

' Tamze, s. 27-28.

12 Tamze, s. 32.
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,»Czlowiek, ktory przekraczal granice terytorialne, wchodzil rownoczesnie do innego
$wiata 1 podlegat innym wptywom. Stad wypracowywano obrzedy i ceremonie, czgsto o

znaczeniu magicznym, przeznaczone na czas przekraczania tych granic, ktére mialy chronié¢

przed ujemnymi nastepstwami zmian”">.

Warto pamigta¢, ze magiczne rytuaty w kulturze ludowej przyswiecaly nie tylko
przekraczaniu granic terytorialnych, ale takze granicy zycia. Dzialo si¢ tak, poniewaz w
znacznej wigkszosci ludy poganskie, podobnie do wspolnot chrzescijanskich, wierzylty w
zycie pozaziemskie. Dlatego Smier¢ w wiekszos$ci religii nie jest interpretowana jako koniec,
lecz jako przekroczenie granicy umozliwiajagce przejscie do innej formy zycia —
posmiertnego. Stad tez kultura ludowa wypracowata wiele zwyczajow zegnania zmarlych, a
takze opieki nad miejscami ich wiecznego spoczynku. Praktyki te na ziemiach stowianskich
sg literacko opisane w Dziadach Adama Mickiewicza. Utwor ten tytulem nawigzuje do
przedchrzescijanskiego obrzedu zadusznego, ktorego istota bylo obcowanie zywych ze
zmarlymi. Aby uprzyjemni¢ to spotkanie, przynoszono poczestunek dla zmartych, poniewaz
panowalo przekonanie, ze w ten sposob mozna dogodzi¢ duszom bliskich przybywajacych z
zaswiatow. Wierzono, ze w obrzedzie tym mozna nawigzac relacje ze zmartymi przodkami,
ktorych duchy nazywano wiasnie ,,dziadami” (biat ,,m3sm61”). W utwor Mickiewiczowski
wpisana jest duza pokora czlowieka wobec metafizycznej tajemnicy $mierci. Ludzie nie sg w
stanie jej obja¢ 1 niczego w niej zmieni¢. Moga tylko przynies¢ duchom ziemskie dary w
postaci pokarméw 1 pokornie wystuchaé ich nauki.

Podobny charakter ma granica pomiedzy sacrum oznaczajagcym sfere $wietosci i
profanum, bedacym przestrzenig przeznaczong dla niewtajemniczonych, unurzanych w
codzienno$ci, obejmujacej niedoskonalos¢ - takze brzydote 1 grzech. W tych dwoch
przestrzeniach zanurzone jest zycie ludzkie, zarowno pojedynczej istoty, jaki i wspdlnoty. Ta
druga wspolnotowa forma zycia - ma swe nade wszystko kulturowe oblicze. To ona wyznacza
w swej sferze [profanum miejsce dla sacrum. Jako przyktad moze postuzy¢ przestrzen zycia
wspdlnoty wiejskiej, ktorej centrum wyznaczal kosciot, badz kaplica'. Tak tez wygladata
sytuacja na gruncie staroruskim, gdzie zycie mnisze w monasterze koncentrowalo si¢ wokot

sfery sacrum". Jej podstawe duchows okreslaty stowa Jezusa Chrystusa:

13'J. Hochleitner, Tradycja grodzenia wsi na pograniczu warminsko-mazurskim, [w:] Pogranicza. Przestrzen
kulturowa, dz. cyt., s. 50.

14 J. Hochleitner, Tradycja grodzenia wsi..., dz. cyt., s. 51.

15 Zob. takze: H. Kowalska-Stus, Kultura staroruska XI — XVI w. Tradycja i zmiana, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1998.
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»Jesli chcesz by¢ doskonaty, idz sprzedaj co posiadasz, i rozdaj ubogim, a bedziesz miat skarb
w niebie. Potem przyjdz i chodz za Mng” (Mt. 19,21)".

Droge ku sferze sacrum wyznaczali zawsze §wigci - roOwniez na Rusi - postgpujac zgodnie z
wzorem wskazanym przez Swictego Mateusza. Wybierali zamiast dobr materialnych
cierpienie z powodu grzechow innych, o czym w nastepujacy sposob pisze Hanna Kowalska-
Stus:

»Postawa pierwszych ruskich swietych ukazuje, ze chrzeScijanin jest $wiadom, iz

Zbawienie stanowi akt uniwersalny, dlatego cierpi z powodu grzeszno$ci innych. Byt to wiec

przyklad ogotocenia si¢ z przejawdw egzystencjalnej samowystarczalnosci”!”.

Swieci ci, pomimo iz wyzbyli sie tego, co ziemskie, czyli jak pisze badaczka
»przejawow egzystencjalnej samowystarczalnosci”, zyli w $wiecie zdeterminowanym przez
profanum - wsrdd ludzi, stajac si¢ dla wierzacych kim§ w rodzaju tacznika pomiedzy swiatem
niebianskim a doczesnoscia.

Mowiac o pograniczu pomiedzy sferg Swietosci 1 §wieckosci, nalezy podkresli¢ bardzo
cickawg rolg — wlasnie ze wzgledu na zachodzacy proces transgresji - jaka odgrywata w
rosyjskiej kulturze posta¢ jurodiwego. Okreslenie to stosowano do oséb zyjacych wedhug
zasad zycia monastycznego, jednak byly to osoby zyjace poza murami klasztoru, w sferze
profanum. Tym samym zywoty jurodiwych stanowig ciekawy przyktad przekraczania granic,
pomiedzy tym co ludzkie, a tym co boskie - §wigte.

Motyw jurodiwych nie jest obcy literaturze rosyjskiej. Warto tutaj wspomnie¢ o
powiesci Idiota Fiodora Dostojewskiego, gdzie gléwny bohater — ksigze Myszkin — ma
znamiona XIX wiecznego jurodiwego. Na stronach powiesci okreslenie to zostaje mu
przypisane ustami Rogozyna. Na natur¢ ksiecia — ,,szalenca Chrystusowego”, jak okresla si¢
jurodiwych — zwrdcili takze uwage badacze Dostojewskiego, m.in. Elzbieta Mikiciuk, ktora w
rozwazaniach nad Idiotg pisze:

»Ksiaze wyszedlszy z przyrodzonego szalenstwa, wkracza na droge innego szalenstwa

— szalenstwa Chrystusowego. Przyjmuje los ghupca bozego, aby catkowicie siebie straci¢, aby
staé sie na powr6t ,,idiotg”, ,,nikim”, ,,nieprzydatnym”, jurodiwym”'®.
Podobne rozrdéznienie na sfer¢ sacrum 1 profanum miato miejsce w pruskich domach

zakonnych, gdzie przestrzen liturgiczna ulokowana byta w kaplicach, o czym pisze Waldemar

' Wprowadzenie, [w:] Statut monasteréw meskich i zenskich Swietego Polskiego Autokefalicznego Kosciola
Prawostawnego, strona internetowa: http://monastycyzm.w.interia.pl/Prawos.htm, dostep: 24.02.2015.

17 H. Kowalska-Stus, Kultura i eschatologia. Moskwa wieku XVII, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofskiego,
Krakéw 2007, s. 14-15.

18 E. Mikiciuk, Chrystus w grobie i rzeczywistos¢ anastasis. Rozwazania nad ,,Idiotq” Fiodora Dostojewskiego,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2003, s. 123.
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Rozynkowski'®. Jednakze w tym przypadku mamy do czynienia z tradycjg protestancka, ktora
ma znikome oddziatywanie na kulture rosyjska.

Mowigc o przekraczaniu granic, nalezy pamig¢ta¢ o zwigzanym z nim pojeciu
transgresji jako formie przekraczania nade wszystko cywilizacyjnego i kulturowego, a takze
religijno-metafizycznego. Pojecie to nabiera jednak dodatkowego znaczenia na gruncie
wspoélczesnych nurtow kulturowych - postmodernizmu i genderyzmu. W obu przypadkach
granice, ktore przekracza podmiot kultury - twoérca - nie sg autonomiczne, niezalezne od
niego. Sg przejawem jego wyimaginowanej mocy tworczej, ktora stwarza wszystkie formy
przestrzeni kulturowej - od narodowej 1 spotecznej po metafizyczng 1 religijng. W tych
nurtach kultury zostalo przedefiniowane pojgcie transgresji. Przedefiniowanie to uzyskato
spektakularny charakter w genderyzmie, ktory koncentruje si¢ na przekraczaniu granic
plciowych. Ten typ transgresji jest popularyzowany w réznych tzw. projektach kulturowych 1
naukowych. Przyktadem tego moze by¢ wspotinansowany przez Uni¢ Europejska projekt W
gotowosci na gender mainstreaming, ktory ma na celu urzeczywistni¢: ,,Przekraczanie granic
(...) w sposob wrazliwy na kulturowa tozsamoéé pici”?’. Do realizacji tego celu, jak czytamy,
maja by¢ wykorzystane miedzy innymi: ,,éwiczenia”, a takze ,,doradztwo” wspierane poprzez
,materiaty” zawierajgce informacje dotyczace ,,gender mainstreaming i budzetowania pod
katem ptci™?!.

Tego typu transgresja ma glteboko antropologiczny charakter. Jest §wiadectwem nowej
— postmodernistycznej — antropologii. Zaden bowiem z dotychczasowych nurtéw
kulturowych, tacznie ze skrajnie antymetafizycznymi ich inspiracjami filozoficznymi -
takimi jak materializm, czy marksizm oraz uksztalttowanymi na ich gruncie ideologiami - nie
postulowata mozliwosci wyboru i1 zmiany pici. Owo przekraczanie granic na gruncie
genderyzmu nie rodzi jednak sfery pogranicza. Dzieje si¢ tak dlatego, iz w tym przypadku
tworca wprowadza swojego bohatera 1 odbiorce w stwarzany przez siebie zupetnie inny $wiat.
Jest to S$wiat radykalnie odmienny, ktéory nie ma zadnych granic - nade wszystko

metafizycznych i teologicznych.

Problemy pogranicza Wysockiego

Y W. Rozynkowski, Przetrzen liturgiczna w kaplicach krzyzackich doméw zakonnych w Prusach — zarys
problematyki, [w:] Pogranicza. Przestrzen kulturowa, dz. cyt., s. 33-41.

20 A. Blickhduser, H. von Bargen, W gotowosci na gender mainstreaming, Fundacja im. Heinricha Bolla, strona
internetowa: http://www.fit-for-gender.org/toolbox/toolboxPO/toolrotPO.htm, dostep: 23.02.2015.

2l Tamze.
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Tworczos¢ Wysockiego nie wpisywala si¢ w zaden z rozwijajacych si¢ w Rosji
dyskursow literackich - ani w realizm socjalistyczny, ani w kultur¢ dysydencka czy
samizdatowg 1 tamizdatowa. Oscyluje migdzy nimi wszystkimi. Uzasadnione jest wiec
pytanie o jej charakter i mozliwo$¢ usytuowania w sferze pogranicza. Pogranicze. Udzielenie
pozytywnej odpowiedzi na nie, stwarza mozliwos¢ sformulowania tezy o specyficznym,
dokonujacym si¢ dzigki niej dziale dwudziestowiecznej kultury rosyjskiej. Oprocz pytania o
pogranicze nade wszystko miedzy kulturg oficjalng i nieoficjalng / wolng oraz migdzy kulturg
popularng / masowa 1 wysoka / elitarng rodzi si¢ dodatkowe - o pogranicze miedzy sacrum 1
profanum. Sa bowiem w tworczosci Wysockiego rowniez takie utwory, ktore z uwagi na
wystepujacy w nich pierwiastek religijny i1 ukierunkowanie na transcendencj¢ pozwalaja
mowic o takim pograniczu. Obecnos¢ tych dwu istotnych dla sensu i celu istnienia ludzkiego
sfer stanowi czytelny atrybut kultury nieoficjalnej 1 jest omawiana w niniejszej pracy w
ramach pierwszego pogranicza, podobnie jak narodowy - rosyjski - aspekt tematow
historycznych 1 wojennych w utworach Wysockiego. Autor nie wydzielit wigc w pracy
dodatkowego rozdziatu dla tej problematyki..

W kontekscie pogranicza nalezy zwrdci¢ uwage takze na zywiot tworczy barda/ Ma on
w sobie co$ z kreacji teatralnej, prezentowanej nie tylko w teatrze i filmie, ale rOwniez w tej
poezji, ktorag tworzyt ,,do czytania”. Z jednej strony poeta otwierat horyzonty rzeczywistosci
wolnej od ideologii, z drugiej przekraczat granice sztuki 1 form kultury, burzac istniejace na
ich temat stereotypy. W tym wymiarze zywiol tworczy Wysockiego ma charakter kreacji
teatralnej, o ktorej Piotr Dobrowolski pisze:

»Najwazniejsza z mozliwosci, jakie ma sztuka, jest stwarzanie nowych perspektyw

patrzenia na rzeczywisto$¢. Burzenia jej utrwalonego obrazu i tworzenie nowych jego
9922

wersji

Autor ma tu na mysli mozliwosci kreacyjne, jakie niesie teatr, jednak jego
spostrzezenie mozna odnies¢ do dynamiki pogranicza Wysockiego. Ten bard w swoich
poetyckich utworach nie tylko nidst perspektywe innej rzeczywistosci, ale takze przetamywat
utrwalony obraz tej, ktora byla zdeterminowana przez polityke, ideologi¢, a nade wszystko
atrybuty panstwa totalitarnego. Wykorzystat najwigksza z mozliwosci, jakie daje sztuka - za
pomoca pies$ni autorskiej stworzyl nowe ,perspektywy patrzenia na rzeczywisto$¢”, a

jednocze$nie otworzyt istotne dla niej horyzonty. Sa to horyzonty wysokich, a jednoczes$nie

uniwersalnych warto$ci, ktére okreslaja sens istnienia kazdego, rowniez przecigtnego

22 P. Dobrowolski, Miedzy fikcjq a rzeczywistosciq. Zatarte granice teatralnego (nie)istnienia, [w:] Pogranicza.
Materialy z konferencji 8-10 maja 2006 r., red. D. Kowalska, Archidiecezjalne Wydawnictwo todzkie, £.6dz
2007, s. 65.

134



czlowieka; kazdej epoki, rowniez komunistycznej. Ich katalog ukierunkowany jest na
afirmacj¢ rozwoju osobowego czlowieka. Sg to wartosci nade wszystko moralne i poznawcze,
uzyskujace w relacjach z innym ,,ja” metafizyczny wymiar: dobro, prawda, pigkno, mitos¢,
przyjazn, wiernosc.

Waznym kontekstem wspottworzacym w pewnym sensie pogranicze kulturowe
Wysockiego jest recepcja jego tworczosci w radzieckim spoteczenstwie. Byla ona odbierana
jako powiew wolnosci, ktory uniewaznit cenzurg. Jej odbiorcy, kneblowani przez system
inwigilacji 1 panstwowego nadzoru uznali ja za swéj wilasny glos. Taki odbidér utworow
Wysockiego potwierdzat jego zaistnienie migdzy kulturg oficjalng i nieoficjalng, zniewolong 1
wolng. Zgodnie z zaproponowang przez Palecznego koncepcja pogranicza, nalezaloby mowic
o poéloficjalnym zaistnieniu wolnej twdrczosci poety-barda, a co za tym idzie - rdwniez jej
otwarciu na oddziatywanie nurtu oficjalnego. Jednak - jak wykazuje analiza utworéw
Wysockiego oddziatywanie to jest niewidoczne, niemal zerowe.

Istotna dla pogranicza Wysockiego jest rowniez ta okoliczno$¢, iz nie mamy w nim do
czynienia z pograniczem dwoch odrebnych kultur narodowych, lecz z dwoma nurtami jedne;j
kultury oraz wystepujacymi w kazdej z nich formami wysokimi 1 popularnymi, masowymi.
Granice miedzy kazdym z tych nurtéw i kazda z tych form przebiegaja, z godnie z koncepcja
E. Wigcek - ,,w obrebie ludzkiej swiadomosci”. Istotne za$ dla tej koncepcji jest to, ze
wnikajagce w $wiadomo$¢ ludzka, rdézne nurty i formy kulturowe majg swoje systemy
wartosci (antywartos$ci). Beda interesowaé nas utwory Wysockiego w pierwszym rzgdzie
oparte na wzajemnym kontrascie nurty kultury oficjalnej i nieoficjalnej oraz popularnej —
okreslanej przez rosyjskich badaczy w odniesieniu do radzieckiej epoki jako kultura masowa
- 1 wysokiej. O ile w przypadku pierwszej pary (oficjalna 1 nieoficjalna) nie ma mowy o
wzajemnym otwarciu czy tez dialogu, o tyle w przypadku drugiej pary (popularna i wysoka)
mozemy juz mowi¢ o pewnym przenikaniu, wzajemnym naktadaniu i uzupehianiu si¢ tych
dwoch rodzajow kultury. Tym samym, mowigc o pograniczu pomiedzy kulturg oficjalng i
nieoficjalng w Rosji czaséw radzieckich, odejdziemy od tradycyjnego rozumienia tego
terminu — zaproponowanego mi¢dzy innymi przez Uliasza — zakladajacego konieczno$é
wzajemnego przenikania si¢ kultur, ktore zastapimy negacja jednej z nich.

Tworczos¢ liryczng Wysockiego usytuujemy w miejscu pogranicza dla wymienionych
form kultury. Przedstawione powyzej pogranicza nie wyczerpuja listy wszystkich
istniejacych, za pomoca ktéorych mozemy scharakteryzowac spuscizne tworcza rosyjskiego
barda. Rysuje si¢ w niej bowiem jeszcze jedno takie pogranicze, ktore nalezaloby usytuowac

pomigdzy poezja i proza. Utwory poetyckie Wysockiego w swojej kompozycji maja bowiem
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duzo elementéw przypisanych prozatorskim opisom rzeczywistosci. Wskazuje na to Irina
Zachariewa, ktora pisze, ze bard - poprzez konstrukcje czasoprzestrzeni - zblizal
funkcjonalizm poezji z funkcjami tradycyjnie zarezerwowanymi dla prozy:

»(...) K XpOHOTONHBIM pa3paborkaMm... OH IelieHapNaBICHHO  COIMKA

(QYHKIIMOHATBLHOCTD T1033KH ¢ GYHKIUAMH IPO36I~>.

Natomiast Olga Szilina stwierdza, ze tworczos¢ ta mocno osadzona jest nie tylko w
rosyjskiej liryce, ale takze czerpie z psychologicznej powiesci Fiodora Dostojewskiego,
fantastycznej groteski Michaita Buthakowa, filozofii przyrody Andrieja Platonowa 1 komizmu
Michaita Zoszczenki**. To z kolei upowaznia nas do mowienia o pograniczu pomiedzy
realizmem 1 fantastyka, wpisanym w niektore formy tej tworczosci. Jednakze takich utworow
jak wiersz Bamnupsi, odwolujacy si¢ do zakorzenionych w popkulturze bestii zywigcych si¢
ludzka krwia, jest zbyt malo, aby na ich podstawie wyodrgbnia¢ dodatkowe pogranicze
Wysockiego. Natomiast wystepujace u niego dwa wymiary ludzkiego istnienia -
metafizyczny 1 historyczny nie tworza catkowicie odrgbnego pogranicza, lecz wpisuja si¢ w

to, ktore jest wspotistnieniem nurtu oficjalnego 1 nieoficjalnego.

23 WLII. 3axapueBa, Xporomon € nossuu Beicoyxozo, [w:] Mup Beicoyxozo. Hcenedosanus u mamepuanvi. Boin.
V, TKIIM B.C.Briconikoro, Mocksa 2001, s. 142-143.

24 0.10. Wununa, Teopuecmso Bradumupa Beicoykozo u mpaduyuu pycckoii kiaccuueckou aumepanypoi, 000
«OctpoBTaaun», Cankt-IlerepOypr 2009, s. 4.

136



V1. Pomiedzy kulturg oficjalng i nieoficjalng

Aby odpowiedzie¢ na pytanie o pogranicze kultury oficjalnej i nieoficjalnej u
Wysockiego, przyjrzyjmy si¢ ponownie definicji pogranicza zaproponowanej przez Tadeusza
Palecznego. Badacz, wprowadzajgc ten termin pisze:

»Pogranicze jest synteza, konfiguracja, mozaika, melanzem, «tkanka taczng»
”l

pomig¢dzy odrebnymi grupami (...)”".

Taka sytuacja — specyficznej mozaiki, czy wrecz melanzu - miala miejsce w
przypadku twoérczosci Wysockiego, ktory pomimo tego, iz odwolywatl sie do wspodtczesnej
mu rzeczywistosci radzieckiej, nie przejmowal panujacej w tym czasie ideologii
komunistycznej, a jednocze$nie nie wiaczyt si¢ do grona jej kontestatorow - dysydentow -
ktorzy oficjalnie kwestionowali jej prawne i ustrojowe aspekty. Dzigki temu jego tworczo$é
stata sie¢ — moéwiac za Palecznym — ,,tkanka taczng”, pomiedzy kulturg oficjalng — cieszaca si¢
pelng aprobata wiladzy a kulturg nieoficjalng, sprzeciwiajagca si¢ W Sposdb jawny
totalitaryzmowi radzieckiemu. W odniesieniu do Wysockiego pomoze analiza jego
wybranych wierszy, m.in. ballad.

Wysocki odwotywat sie w swojej bogatej tworczosci do pewnych statych aspektow
kultury. Opisywat w swojej liryce kulture Zycia codziennego, a takze relacje wewnatrz-
spoteczne. Nie byla to jednak kultura nasycona ideologicznie, jak mialo to miejsce w
przypadku oficjalnego nurtu literatury. W miejsce komunistycznej ideologii, odbiorcy tej
tworczosci otrzymywali odwotania do wartosci uniwersalnych, nade wszystko moralnych. Na
gruncie aksjologii nauki pojecie warto$ci moralnych wyczerpujaco definiuje Tadeusz Slipko.
Grupie tych wartosci badacz przypisuje najwyzsza po wartosciach sakralnych range®. Do
warto$ci moralnych filozof zalicza:

,0golne wzorce, czyli idealy postgpowania (np. sprawiedliwos¢, prawdomownosé,
obowigzkowo$¢, mitosc), ktore odnoszg si¢ do gatunkowo okre§lonych kategorii ludzkiego
dziatania (...), wyrazajg wzorce doskonato$ci, odpowiadajace tym dziataniom i w nich si¢ na
zasadzie odwzorowania urzeczywistniaja, ale urzeczywistniajgc si¢ w nich rownocze$nie
doskonala cztowicka jako osobe, nie za$ tylko jego partykularne uzdolnienia™.

Wartosci moralne, o ktérych pisze T. Slipko, okaza si¢ kluczowe dla interpretacji

poezji Wysockiego. Przez ich pryzmat bedziemy interpretowac poezje¢ barda.

T Paleczny, Przedmowa, [w:] Dialog na pograniczach kultur-..., dz. cyt., s.18.
2T. Slipko, Zarys etyki ogélnej, dz. cyt., s. 212.
® Tamze, s. 211-212.
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Teze¢ o nierozerwalno$ci odczytania tekstu od jego interpretacji glosi wspotczesny

filozof, Josef Mitterer. Jak zauwaza badaczka jego spuscizny filozoficznej, Marzena Cyzman:
,Mitterer neguje tezg, ze mozna oddzieli¢ czytanie tekstu od jego interpretowania, dla

niego nie sg to bowiem czynnos$ci od siebie niezalezne. Cho¢ interpretowanie ma zwigzek z

objasnieniami, ttumaczeniami, egzegezami, analizg, krytyka, nie da si¢ ich w sposdéb wyrazny

i sensowny oddzieli¢ od interpretaciji. Czytanie to jednoczesnie interpretowanie’™,

W zwigzku z powyzszym nalezy uznaé, ze odbiorcy tworczosci Wysockiego byli
takze interpretatorami jego dziel, a mowiac jezykiem filozofa — dokonywali ego-
interpretacji’. Interpretacja utworéw dokonywana przez czytelnika i stuchacza barda
oddziatywata na nich. Oddzielnym problemem, na ktoéry uwage zwraca Cyzman, jest to, czy
interpretacja jest indywidualna, jak chce tego Mitterer’, czy raczej mozemy mowié o
wspolnocie interpretacyjnej, ktora promuje teoria Fischa'. Niewatpliwie nicodzownym
elementem interpretacji sg Wyznawane wartosci interpretujgcego. To od ich odczytania zalezy
ocena danych postaw i idei prezentowanych w utworach dokonywana przez ich odbiorce.

Warto tutaj zwrdci¢ uwage na range wartosci w zyciu ludzkim. Trafnie ujmuje to tekst
poswiecony zagadnieniu ,,jezyka wartosci”, autorstwa Jadwigi Puzyniny:

LSwiat, ktory jawi sie cztowiekowi, jest od pierwszych dni Zycia az po ostatnie
$wiatem wartosci™®,

Niebezpodstawnie badaczka lokalizuje $wiat wartosci na calej osi zycia, poniewaz
warto$ci dotykaja przerdznych sfer egzystencji i chociaz ich hierarchia w jej trakcie moze si¢
zmienia¢, to niezmiennie one pozostaja jako jasny wyznacznik dobra i zla.

Nieco dalej w swoich badaniach posungl si¢ Jacek Kotodziej, ktory stwierdza, ze
wartosci obecne sa nawet w ,masowej kulturze politycznej”, gdzie przekaz politykow
skrocony zostaje do warto$ci, przy zachowaniu fundamentalnego podziatu na ,,dobro i z10™°.
Podobny podziat oparty na jednoznacznych antonimach dobro — zto, czy tez prawda — falsz
znajdujemy w poezji rosyjskiego barda.

* M. Cyzman, Jak radykalna moze by¢ radykalna koncepcja interpretacji? O nie-dualizujgcym modelu
interpretacji Josefa Mitterera, [w:] ,,Przeglad kulturoznawczy” nr 1, (23) 2015, s. 4. Zob. takze: J. Mitterer,
Uber Interpretation, [w:] red. A. Riegler, S. Weber, Die Dritte Philosophie. Kritische Beitrage zu Josef
Mitterers Non-Dualismus, Velbrick Wissenschaft, Weilerswist 2010, s. 286-296.

> M. Cyzman, Jak radykalna..., dz. cyt., s. 5.

6 Tamze, s. 11.

’s. Fish, Interpretujqc ,, Variorum”, dz. cyt.. Zob. takze: S. Fish, Drogg antyformalistyczng az do konca, przet.
A. Szahaj, [w:] S. Fish,, Interpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane, przet. A. Szahaj, Wydawnictwo
Uniwersitas, Krakéw 2008, s. 178-179.

8 J. Puzynina, Jezyk wartosci, Warszawa 1992, cytat za: J. H. Kolodziej, Wartosci polityczne. Rozpoznanie,
rozumienie, komunikowanie, Ksi¢ggarnia Akademicka, Krakow 2011, s. 5.

% J. H. Kolodziej, Wartosci polityezne (...), dz. cyt., s. 5.
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Przechodzgc do interpretacji samej tworczosci Wysockiego, nalezy podkresli¢, ze
pomimo ogromnej popularno$ci w spoleczenstwie nigdy nie uzyskata ona pelnej aprobaty
wladzy. Co prawda, w 1987 roku przyznano poecie Panstwowa Nagrod¢ ZSRR, jednak byto
to po$miertne odznaczenie, ktérym uhonorowano artyst¢ juz w schytkowym okresie ZSRR.
Natomiast za zycia Wysockiego cenzura, nie podejmujac oficjalnej walki z niepokornym
bardem, jednoczesnie nie akceptuje w petni jego tworczosci. Swiadczy o tym m.in. wycinanie
przez cenzurg nazwiska barda z czotéwek filmow, w ktorych wykorzystano skomponowane
przez niego — specjalnie na potrzeby danego filmu — piesni, czy tez przemilczanie informacji
w mediach oraz kanatach telewizyjnych oficjalnego nurtu o wystepach scenicznych i
koncertach najpopularniejszego rosyjskiego piesniarza 20. stulecia. Mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, iz stosunek wladzy do Wysockiego byt podobny do tego, jaki bard miat do niej:
ignorowac, nie wchodzgac zarazem w jawny konflikt; tolerowaé, ale nie wspierac.

Nalezatoby w tym miejscu postawi¢ pytanie: dlaczego wtadza radziecka obawiala si¢
akceptacji tej tworczosci i jakby moglo si¢ wydawa¢ samego kontaktu publicznosci z
niepokornym autorem ballad? Odpowiedzi na tak postawione pytanie moze pojawic si¢ wiele.
Na pewno nie bez znaczenia byla sama biografia artysty przesycona skandalami, ktdra nie
stanowita dobrego wzoru dla spoleczenstwa, ksztaltowanego w ramach pedagogiki
radzieckiej na gruncie komunistycznej ideologii. Jednak o wiele bardziej niebezpieczna od
burzliwej biografii artysty byla dla komunistycznej wiadzy tres¢ wierszy oraz ballad
Wysockiego. W utworach, ktére okazaty si¢ niewygodnymi dla wtadzy i systemu pojawiaty
si¢ warto$ci takie jak: mito$¢ czy ojczyzna — bedaca po zwyciestwie nad Hitlerem
niepotrzebnym reliktem historii zagrazajacym budowie ,,raju na ziemi”. Mito$¢ jako wartos¢ i
zarazem symbol czlowieczenstwa prezentowata niezalezny od porzadku politycznego -
panstwowego i spotecznego kierunek istnienia. Natomiast pojgcie ojczyzny wskazywato na
przestrzen nie tylko geograficzng 1 panstwowg, ale rowniez kulturowa 1 w jej ramach
wspolnotowa skonsolidowana wokol wysokich wartosci w epoce przedrewolucyjnej. W
tworczosci Wysockiego pojawit si¢ ponadto temat Absolutu jako pojecia Boga oraz religii,
ktora zostala okreslona przez Karola Marksa jako ,,opium dla ludu” 1 w takim ujeciu byta
przedstawiana na gruncie polityki ZSRR 1 towarzyszacego jej oficjalnego nurtu kultury. To
byly glowne powody, dla ktorych komunistyczna wiadza nie zaakceptowata tworczosci

Wysockiego.
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Slipko ,kult Boga czy bostwa” zalicza do ,,obiektywnych i absolutnych wartosci
moralnych™®. W zwiazku z tym, nie powinno dziwié, ze temat ten, znalazlszy miejsce w
dorobku twdrczym Wysockiego i odgrywajac w nim znaczacg role, stat sie jednym z
wazniejszych powodow braku poparcia dla kontrowersyjnego autora ze strony wladzy. .

Do Boga podmiot liryczny zanosi swoje prosby w wierszu bauiada o 6ane. Prosi on
Stworcg o zmycie grzechow wraz z zanurzeniem w ,,bani”, co mozna odczytywac jako aluzje
do chrztu samego Chrystusa, ktory poprzez wejscie do wody dokonal oczyszczenia duszy.
Praktyka chrztu §wigtego, ktora zgodnie z nauka zawarta w Biblii miata miejsce przed
narodzinami Chrystusa, zostata przyjeta przez chrze$cijanstwo jako rytual majacy na celu
oczyszczenie z win, w tym z grzechu pierworodnego. Wymieniona ballada Wysockiego ma
konstrukcje klamrowa — zaczyna si¢ i konczy tg sama strofg, ktora brzmi:

,,baarogaTte wix 0J1arocjioBeHUE

Hucnonum Ha noapy4YHBIX TBOUX -
[Hait Ham, Bor, coBepiuTs OMOBEHUE,
OkyHasCh B CBATas cBsiThix! "M,

Poprzez taka konstrukcje zostaje podniesiona waga wypowiadanej w dwdch ostatnich
wersach prosby do samego Boga, aby przez zanurzenie w wodzie zanurzy¢ si¢ w swigtosci.

Wiersz ten ma wyraznie religijny charakter i jest jednocze$nie wyznaniem wiary
czynionym przez podmiot liryczny. Jednoczesnie wyraza przywigzanie Owego ,,ja”” do kultury
rosyjskiej, podkreslone w tytule. Pojawia si¢ w nim stowo ,,bania”, ktore nie ma swojego
odpowiednika w innym jezyku'? i stanowi specyficzny element rosyjskiej kultury
codziennosci - odmiang sauny, tazni. Warto tutaj zaznaczy¢, ze rosyjska bania jest takze
motywem pojawiajacym si¢ w wierzeniach ludowych. Pelni w nich funkcje miejsca spotkan,
kontaktow cztowieka z demonami - ciemnymi sitami nadprzyrodzonymi. Poeta sugeruje
jednak, ze nie idzie mu o z nimi, lecz o oczyszczenie - ze zta - 1 dostgpienie §wigtosci.

W wierszu bamrada o 6ane — napisanym w 1971 roku - znajdujemy aluzj¢ do
popularnej piesni Butata Okudzawy — Moaumea z 1963 roku. Piesn Okudzawy ma podobny
charakter zyczeniowy, stanowiac prosbe adresowang do Boga w formie litanii upraszajacej
rozne dary dla roznych ludzi. Monumea konczy si¢ wymownym stwierdzeniem:

,,J1ail )K€ ThI BCEM

IMOHCMHOTY,

101, Slipko, Zarys etyki..., dz. cyt., s. 217-220.
11 B.C. Boicoukuit, barada o 6ane, 1971, [w:] Tenze, Heps, dz. cyt., s. 130.
12'W tlumaczeniach na polski pojawia sie stowo ,,Jaznia”, jednak nie jest ono tozsame z rosyjskim stowem bania.
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Podmiot liryczny w wierszu Okudzawy kieruje swoje zyczenia do Boga, nie tylko w
swoim imieniu, ale prosi w imieniu kazdego z nas o to, czego nam w zyciu brak. Bez
watpienia prosbe te mozemy odczytywac¢ w konteks$cie nie tylko wartosci moralnych w ujeciu
T. Slipki, réwniez religijnych - $wigtych - o ktérych méwi za Maxem Schelerem Wiadystaw
Strozewski'®. Te wlasnie wartosci tacza obu bardéow i jednoczesnie odcinaja ich od kultury
oficjalnej.

Bannaoa o bane nie jest jedynym utworem Wysockiego, w ktorym bard odwotuje si¢
do tresci wiary. W swoje utwory rosyjski bard czesto wplata symbolike chrzescijanska, jak
choc¢by krzyze, ktorych — zdaniem podmiotu lirycznego z wiersza bpamckue Moeunwr - nie
stawia si¢ na zbiorowych grobach polegtych w walce zotnierzy:

,,Ha OpaTCKUX MOrmwjiax He CTaBsT KPECTOB

W BnoBEI HA HUX HE pLI/:[aIOT”15.

Odnotowanie przez poete faktu, iz na zbiorowych mogitach zotnierskich nie stawia si¢
krzyzy, $wiadczy o zerwaniu z prawostawng tradycja, co zauwaza podmiot liryczny, widzac
w tym zubozenie nie tylko kulturowe, ale rowniez aksjologiczne. Nieobecnosci krzyza
towarzyszy brak ptaczu zatobnego wpisanego w rosyjska kultur¢ pogrzebowa od czasow
staroruskich. Pochéwek czerwonoarmistow walczacych z hitlerowskim najezdzca mial -
zgodnie z panujacg ideologia - Swiecki charakter. W efekcie - tragizm $mierci na wojnie
zostat w wierszu powigkszony przez obraz zZolnierskiego grobu, pozbawionego
jakiegokolwiek symbolu tej rzeczywistosci, w ktora wszedt polegly Zolnierz w momencie
swojej $mierci. Jego grob zostat zamkniety w sferze profanum. Nie ma z niego otwarcia na
sacrum.

Obydwa te pojecia w interpretacji wierszy Wysockiego, zawierajacych aspekt
religijny, stosujemy w znaczeniu, jakie nadat im Rudolf Otto, ktoéry wywart niezwykle silny
wplyw na teologi¢ i religioznawstwo XX wieku®. Takze symbol krzyza przywotujemy w

rozumieniu tego mysliciela. Cenna dla rozumienia tego symbolu jest w tym wypadku

1B B, Okudzawa, Monumea, 1963, [W:] Tenze, Piesni, ballady, wiersze. Cmuxu u necnu, red. A. Mandalian,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1999, s. 164.

14 Zob. takze: W. Strozewski, Istnienie i wartosé, dz. cyt., 5.11-96,

BB Beicoukuii, bpamckue Mozunet, dz. Cyt.

% R. Otto, Swietosé: elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementow racjonalnych, przet. B.
Kupis, Wydawnictwo Thesaurus Press, Wroctaw 1993.
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refleksja cenionego znawcy historii sztuki, a w szczegdlnosci sztuki chrzescijanskiej -
Donata de Chapeaurouge®’.

Z propozycji wymienionych badaczy wynika, ze uzycie religijnego symbolu ma
znaczenie nade wszystko religijne, a dopiero w dalszej kolejnosci - artystyczno-estetyczne.

Temat wiary w Absolut - Boga - podejmuje bard takze w utworze O nepecerenuu
oyut, Ktory rozpoczyna si¢ od wersu:

,,KTO BepuT B Maromerta, KTo — B Ajraxa, KTO — B I/Icyca”ls.

W stowach tych podmiot liryczny wydaje si¢ nie dopuszcza¢ mysli, ze mozna w nic
nie wierzy¢. Z wiersza O nepecenenuu oyw wynikaé moze, iz poeta stawia znak rownosci
miedzy religiami, ktére symbolizuja tutaj postacie Mahometa, Allaha i Jezusa. Wysockiemu
jest jednak bliskie chrzescijanstwo i do niego si¢ odwoluje. Tak tez dzieje si¢ w jednym z
nielicznych pozostatych po poecie fragmentow prozy — w opowiadaniu Jeavgunst u ncuxu.
3anucku cymacweowezo, unu Kusno 6e3 cua®®. W utworze tym czytamy:

,»Bce mpopoku - u Moann, u Ucaak, u Conomon, u Mouceii, 1 eme KTo-TO - MPaBbl

TOJIBKO B OAHOM, 4TO Wi ['ocniosib, pacHyJiu €ro, BOCKPEC OH U HbIHE 3/IPaBCTBYET, LIAPCTBO

emy HebecHoe .

Powyzsza tez¢ mozna uznaé za wyktadni¢ chrze$cijanstwa, co do ktorej narrator
zgadza si¢ z prorokami, przewrotnie méwigc, ze w jednym nie mylili si¢ oni. W tym, ze
$Smier¢ 1 zmartwychwstanie Chrystusa oraz Jego panowanie w niebie staly si¢
rzeczywisto$cig. W dalszej czesci swojego wywodu stwierdza, iz wazne przykazania moralne
znane byly wczesniej — przypisujac je ludowym, ustnym podaniom:

,,A BCC pyroe, HacdeT BO3II00JIEHUS 6J'II/I)KH6FO, MNOACTABJICHUA HICK IIOJ YyHapbl

OHBIX, a TaK K€ - HC 3a61/1>i<a1}'1, HE CMOTpPH, HC cnymaﬁ, HC b, KOTAa HC IIPOCAIAT, U IMpoYvasd

21
Yylb - BCC 3TO ILO6aBI/IJ'II/I U3 YCTHOTI'O HAPOAHOI'O TBOp‘IeCTBa” .

Mimo, iz wymienione przykazania - zdaniem narratora - znane byly z tworczosci
ludowej, nie tylko nie neguje sensu ich przestrzegania, ale widzi ich umocnienie poprzez —
poprzez tradycje kulturows. Jednak, analizujgc kolejne nakazy, pojawiajace si¢ w
przytoczonym cytacie, nalezy skorygowaé autora. O ile bowiem dwa pierwsze — dotyczace

mitos$ci blizniego i nadstawiania policzka — mozna uzna¢ za wywodzace si¢ wprost z

"D, de Chapeaurouge, Symbole chrzescijariskie, przet. G. Rawski, Wydawnictwo WAM, Krakow 2014.

18 B.C. Boicouxuii, O nepecenenuu oyut, [W:] B.C. Bricoukuit, Heps, dz. cyt., s. 113.

9 Opowiadanie ukazato si¢ w 1968 roku. Doczekato si¢ przektadu na jezyk polski: W. Wysocki, Zycie bez snu,
przet. W. Paszkowicz, [w:] ,,Literatura na $§wiecie”, nr 5-6 (214-5), 1989, s. 3-37.

2 BC. Bericoukuit, [ervgunvt u ncuxu. 3anucku cymacuiedwezo, unu Kusuv Oe3 cna, 1968. Cytat za: strona
internetowa: http://www.vysockii.ru/proza/vladimir-vysockij-proza-delfiny-i-psixi-zapiski-sumasshedshego-ili-
zhizn-bez-sna/, dostep: 05.10.2015.

2! Tamze.
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chrzescijanskich przykazan wymienionych wczesniej prorokow (,,Moans, u Hcaax, u Coio-

99

MOH, U Mowuceii”), 0 tyle dalsze nakazy: ,,He 3a0wxaii, He CMOTPH, HE CJyIIal, HE JbIIINA"
porazajg swojg absurdalnoscia. Usprawiedliwienie dla celowosci ich uzycia znajdujemy w
nast¢pujgcym tuz po nich dopowiedzeniu - ,xorma ne mpocsr”. Jednak tym samym,
mozliwos$¢ patrzenia, stuchania i oddychania tylko po uzyskaniu pozwolenia, jest $wiadomym
odejsciem od zasad chrzescijanskich. Autor dokonuje go po to, aby zasugerowaé skojarzenie
Z panujgca wowczas W ZSRR totalitarng rzeczywistoscig, w ktorej czlowiek nie ma
samodzielnosci nawet w oddychaniu. Natomiast bezsprzecznie — zdaniem narratora
opowiadania — wazne jest przykazanie o niezabijaniu, co wyraza w nast¢pujacy sposob:

»Jla, BOT emne: "He youit!" - aTo npaBuibHO. He Hano yOuBath. YOUBaTh kKajko, 1a U

He 32 4T0”%.

Pomimo tego, iz narrator twierdzi, ze nie ma powodu, aby zabija¢, to
usprawiedliwienie dla zabijania znajdziemy w cyklu wierszy wojennych Wysockiego.
Zabijanie na wojnie jest bowiem $ci§le zwigzane z obrong wyzszych wartosci - zycia rodziny
i rodakow oraz wolnosci ojczyzny. Wyrazona wczesniej pochwata zakazu zabijania zostaje
wzmocniona poprzez nastepujace nieco dalej powtdrzenie ,,nie zabijaj”:

,»LaK, 9To: He yOuii, u Bce TYT”ZS.

Chrzescijanskie przykazanie czy tez prosty nakaz - ,nie zabijaj” zostaje przez
narratora tekstu wyodrebnione sposréd wszystkich nakazow, co podnosi jego range do
najwazniejszego. Rzutujac wymowe tego wiersza na kontekst historyczny, a w szczeg6lnosci
epoke stalinowskiego terroru, podkreSlenie tego przykazania mozna odczytywaé w
kontekscie politycznym. Zgodnie z tym rozumowaniem, mozemy dopatrze¢ si¢ w nim KrytyKi
represji wobec ludzi niewygodnych dla systemu, ktorych bez skruputéow skazywano na
smier¢ lub nawet bez wyrokéw sadowych zabijano.

Najwigksze znaczenie dla poety ma jednak to, iz przykazanie ,nie zabijaj”
wypowiedziane zostalo przez Chrystusa, co eksponuje przez podmiot liryczny innego
wiersza-piesni: O ¢amanvhvix damax u yugpax (znanym takze pod tytutem O nosmax u
rauxywax). W utworze tym poetyckie ja nazywa Chrystusa - ,,poetg”, poktadajac w nim
nadziej¢ na to, ze jako poeta podpowiada ludziom, jak nalezy postepowac:

»A B 33 Xpucty - OH ObIJI 103T, OH TOBOPHIL

«/la He youii! YOonemws - Be3sie Haiiny, Mo”2,

22 Tamze.

2 Tamze.

* Tenze, O pamanvuwix damax u yugpax, 1971, [w:] Tenze, Ha Bonvuwiom Kapemmnom, dxemo, Mocksa 2013, s.
190.
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W przedstawiong poetycko histori¢ losu ukrzyzowanego Zbawiciela wpisuje si¢
dramatyzm. Uzywajac poetyckiej przenosni, Wysocki osiagnat dostownos¢. Piszac o
gwozdziach wbitych w Chrystusowe rece, podkresla, ze w ten sposob przesladowcy chceieli
pozbawi¢ Syna Bozego mozliwos$ci ,,pisania” i jednocze$nie zmusi¢ Go, aby ,,nie myslat o
niczym”:

,,HO - TBO31M €My B pyKH, 4TOO YE€TO HE COTBOPHUII,

Y100 HE mucai ¥ HU 0 YEM HE HyMaJ'I”ZS.

Stowa te mozna odczytywa¢ w szerszym konteks$cie, nie tylko jako odnoszace si¢ do
Chrystusa, ale takze do wszystkich poetow, ktorym zabrania si¢ glosi¢ swoich tez, chocby
byly tak stuszne, jak Chrystusowe ,nie zabijaj”. Taki Kierunek interpretacji nasuwa nam
nazwanie Chrystusa poeta, a takze dedykacja tego wiersza: ,,Moum apy3bsim - modtam”. W
interpretacyjnej skali mozliwosci jeden element wiersza jest dla badacza jasny, wrgcz
bezdyskusyjny - zawarta na poczatku przytoczonego fragmentu liczba ,,33”, przypisana w
sposob niezbywalny Chrystusowi.

Religijny aspekt utworow Wysockiego ma niewatpliwie rowniez kontekst kulturowy.
Nalezy w nim uwzgledni¢ kulturotworcza role prawostawia i jego znaczenie dla historii
narodu i panstwa Orosyjskiegio. Na rol¢ te zwraca uwage Borys Jegorow, ktéry traktuje
Rosjan, zyjacych w czasach komunistycznych jako spadkobiercow wschodniego
Chrzescijanstwa:

»(...) lud 1 znaczace warstwy inteligencji pozostawaly po prostu prawoslawnymi

chrze$cijanami, (...) wierzyly w zwycigstwo jasnych pierwiastkdw cerkiewnych nad sitami zta

i poprzez t¢ wiare wzmacnialy i podnosily swoj poziom moralno-duchowy”?°.

O duchu cerkwi rosyjskiej, ktérego nie udato si¢ zdtawi¢ w wyniku rewolucji
bolszewickiej oraz totalitaryzmu komunistycznego, pisze historyk — Orlando Figes:

,,Cerkiew rosyjska jest przepojona duchem narodowym, pod jej skrzydtami powstata
wspaniata sztuka i muzyka. W trudnych czasach, takich jak panowanie mongolskie czy
komunizm, Rosjanie szukali w niej oparcia i nadziei”?’.

Religijny watek w dorobku Wysockiego jedynie potwierdza cytowane poglady
badaczy Rosji. Jednoczesnie stawia go na biegunie przeciwnym nurtowi kultury oficjalnej,

przeniknigtej duchem ateizmu. tLaczyl go jednocze$nie z kulturg wolng. Ten element

% Tamze.

% B. Jegorow, Oblicza Rosji. Szkice z historii kultury rosyjskiej XIX wieku, przet. D. Zytkow, B. Zylkow,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 110-111.

70. Figes, Taniec Nataszy. Z dziejow kultury rosyjskiej, przet. W. Jezewski, Wydawnictwo Magnum,
Warszawa 2007, s. 283.
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przeciwienstwa kulturowego zaistniat w potoficjalnym obiegu. W przestrzeni, ktora sytuuje
autora pomiedzy tymi dwoma nurtami kultury rosyjskiej.

Symbolika religijna pojawia si¢ w tytule jednego jeszcze wiersza Wysockiego -
Kynona, znanego takze pod innym wymownym tytutem: ITecust o nemposckoii Pycu, badz tez
- bez wydzwigku historycznego - ITecus o Poccuu. Wymieniony utwor opisuje gérujace nad
prawostawnymi cerkwiami zlote kopuly, ktére petnia w tresci wiersza wazng funkcje.
Mowigc stowami poety — w Rosji pokrywa si¢ kopuly szczerym ztotem, zeby cze$ciej
dostrzegat je Bog:

»Kynomna B Poccun KporoT YMCTHIM 30J10TOM,

Yro0s! yarie I'ocioan zameua...”?®,

Koputy stanowigce zwienczenie prawostawnych cerkwi byly od wiekow wpisane w
rosyjska tradycje kulturowa, od ktérej Wysocki nie ucieka. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze poeta
szczycl si¢ zawierzeniem swojej ojczyzny Bogu i chlubi prawostawng tradycja swojego
narodu.

W ten sposéb — zawierzajac rosyjska rzeczywisto$é, a wiec sfer¢ profanum,
Absolutowi - Wysocki dotyka sfery sacrum. Podmiot liryczny wiersza Kynoaa, wychodzac od
elementu sakralnego, pochyla si¢ nad losem swojej ojczyzny. Odbiera jg jako ,,zagadkowa”
kraing, niczym pochodzaca z bajek:

,»51 CTOI0, KaK Mepej| BEYHOO 3araiKoro,

TIpeJl BEIMKOIO J]a CKa30YHOU CTPaHOI0” .

Niepokoj uwaznego czytelnika mogg budzi¢ dalsze stowa, ktore odnosza si¢ do pograzenia
0jczyzny $piewajagcego poety w $nie:

,»HO BIIEKYT MEHSI COHHOM JEepKaBoIo,

YTO pacKucia, OmyxJa OT cHa .

W $nie Rosji mozna dopatrze¢ si¢ aluzji politycznej. Zgodnie z tym odczytaniem, sen
bedzie metaforg panujacego w ojczyznie barda komunizmu, z ktérego ta nie moze si¢
wyzwoli¢, podobnie jak cztowiek ogarniety snem, ktory nie potrafi przebudzic sig.

Warto odnotowac, ze motyw snu jest gleboko zakorzeniony w literaturze rosyjskiej.
Sen pojawiat si¢ w tworczosci rosyjskich romantykow, jest waznym komponentem w
tworczosci pisarskiej Fiodora Dostojewskiego. XIX wieczny powieSciopisarz przedstawia
jako symboliczny sen Raskolnikowa w Zbrodni i karze, czyni gléwnym motywem
opowiadania Sen smiesznego czlowieka, W Ktorym pierwszoosobowy narrator stawia

retoryczne pytanie o to, czym jest sen:

%8 B.C. Boicouxwii, ITecnst o nemposcxoii Pycu, [w:] B.C. Boicouxuit, Heps, dz. cyt., s. 103. Kolejne cytaty z
powyzszego wiersza pochodza z tego samego zrodta i z tejze strony.
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,Sen? Coz to jest sen? A nasze Zycie — Czy nie jest moze snem?!”%.

Pytania postawione przez Dostojewskiego zacierajg granice pomiedzy snem a jawa,
poddajac w watpliwo$¢ zasadno$¢ takiego rozgraniczenia. Sytuuja go W gronie
spadkobiercow romantyzmu, ktory motyw snu wykorzystywat jako instrument przekraczania
sfery profanum i sacrum, tego, co ziemskie i metafizyczne, racjonalne i irracjonalne.

Poetyckie ,,ja” przemawiajace z wiersza Wysockiego zdaje si¢ nie martwi¢ zbytnio
rosyjskim ,,snem”, ktéry z natury jest stanem przejsciowym. W puencie utworu podmiot
liryczny, ktory mozemy utozsamiaé z autorem wiersza, powierza swoéj los - niczym dawni
budowniczowie cerkiewnych koput los jego ojczyzny - Bogu. Przy tym robi to — w
metaforyczny sposéb — ta samg metodg - ztotego materiatu, ktorym ,zatata” - uleczy -
zraniong duszg:

»JYIIy, COUTYIO yTpaTaMu Aa TpaTaMH,

Hyury, cTepTyro nepekaTamu,-

Ecau 1o xpoBH JIOCKYT UCTOHYAIL,-

3anaTaro 30J0TBEIMU S 3aIlJIaTaMHU -

Uro6s! vamie ['ocrios 3ameqan!”.

W utworze tym, obok oczywistego watku religijnego, zamanifestowane jest wyraznie
przywiazanie do rosyjskiej tradycji. Tradycja z kolei — zdaniem T. Bunickiego — jest istotna
»dla opisu wielu zjawisk kulturowych”ao. Bowiem, jak dowodzi badacz, tradycja ,,stanowi
czynnik identyfikacji wewnatrzgrupowej oraz element odrdzniajacy od innych”gl.

Bez watpienia kazda grupa, a nade wszystko grupa stanowigca nardd, posiada wtasng
tradycje, ktéra wyroznia ja na tle pozostalych zbiorowosci. Pozwala ona czionkom na
identyfikacje w obrebie danej grupy czy tez narodu. Niewatpliwie takze wazne miejsce w
tradycji rosyjskiego narodu przed rewolucjg bolszewicka zajmowata Rosyjska Cerkiew
Prawostawna. Dlatego nie powinno dziwi¢, ze rosyjski autor tak chetnie sigga do jej tradycji
w swoich balladach.

BOl, ktdry dotyka duszy poetyckiego ,,ja” z lirycznego utworu Kynona mozna odnie$é
bezposrednio do boélu spowodowanego metaforycznym ,,snem” Rosji. Ta interpretacja
wiersza doskonale pokazuje stosunek Wysockiego do swojej ojczyzny. Bard nigdy nie
odzegnywal si¢ od niej 1 nie miat zamiaru opusci¢ Rosji, cho¢ nie godzit si¢ z zastang sytuacja

polityczng, o czym $wiadczy nade wszystko to, ze nie wpisywat si¢ w nurt kultury oficjalne;j..

# F. Dostojewski, Sen s$miesznego czlowieka, przet. M. Leéniewka, s. 11, strona internetowa:

http://comporecordeyros.cba.pl/lektury/Fiodor%20Dostojewski%20-%20SenSmiesznegoCzlowieka.pdf, dostep:
24.03.2014.

%0 T Buijnicki, Mechanizmy funkcjonowania pogranicza..., dz. cyt., s. 2.

3! Tamze.
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Z kolei juz samo odczytanie utworu jako glgboko wpisanego w tradycj¢ rosyjska nie
pozwala na zaliczenie go do tworczosci oficjalnej. Kultura ta byta bowiem ukierunkowana na
wypieranie $wiadomosci i kultury narodowej, stanowigcych przeszkod¢ w budowie
ponadnarodowego imperium komunistycznego, a w przysztosci — zgodnie z panujaca
ideologia — $wiata komunistycznego, bez podziatu na narody.

Antynarodowy charakter kultury oficjalnej uderzat przede wszystkim w tozsamos$¢
rosyjska 1 budzil sprzeciw nie tylko w srodowiskach tworczych i inteligenckich, ale rowniez
we  wszystkich wspolnotach narodowych, jakie znalazty si¢ w obrgbie Zwigzku
Radzieckiego. Jak pisze Wilodzimierz Marciniak, obco$¢ oficjalnej kultury - paradoksalnie -
inspirowata obron¢ narodowe;j:

»Kultura sowiecka, jako prymitywny surogat kultury ogolnonarodowej, byta w
jednakowym stopniu obca wzgledem wszystkich kultur narodowych. Dlatego tez jej
stanowieniu towarzyszyto bardziej glebokie niszczenie tradycji i szersze stosowanie
przemocy, niz w wypadku kapitalistycznej industrializacji w panstwach narodowych. Obco$¢

narzucanej kultury radzieckiej uniemozliwiata pelne wyparcie kultur narodowych, a nawet
sprzyjata pewnemu ich wzmocnieniu*.

Lata odwilzy w kulturze rosyjskiej nie przyniosty specjalnych zmian w relacjach
panstwo-cerkiew, jak mozna byloby wnioskowaé¢ z analizy przytoczonych wierszy
Wysockiego. Nigdy takze zaden z pisarzy czy poetdw zaliczanych do nurtu oficjalnej
literatury nie odnosit si¢ do symboli religijnych pozytywnie. W oficjalnym dyskursie cerkiew
byla o$mieszana i traktowana jako relikt kapitalistycznej przesztosci, o czym pisze Irina
Stanistawowna Siemienienko:

,»BJIACTh paccMaTprBaja PeUTHI0 KaK «IIepeKUTOK Karmutanusmay (...). ['ogsl «otre-

IIE€JIM» 03HAMEHOBAHBI arpPECCUBHOM aHTUPEIUTHO3HON MTPOIAraH 0N, HaCaXACHUEM aTeu3Ma

1 XKECTKUM aJMUHUCTPATUBHBIM JaBJIeHUEM Ha PyccKyro mpaBociIaBHYO HepKOBB”sS.

Badaczka zwraca takze uwage na to, ze do czasu ,,odwilzy” w rosyjskiej kulturze juz
dwa pokolenia Rosjan wyrosty w ateistycznej propagandzie i planowym oderwaniu religii od
zycia spotecznego:

,,B TO K€ BPEMUSA YXKE ABa IMMOKOJICHUA BBIPOCIU B YCIIOBUAX aTENCTHYECKON nporia-

TaHABI U IISJICHANIPABICHHOBO BBIABIMBAHUS PEITUTHH W3 OOIECCTBEHHOM Ku3HI >,

%2 W. Marciniak, Rozgrabione Imperium. Upadek Zwigzku Sowieckiego i powstanie Federacji Rosyjskiej,
Wydawnictwo Arcana, Krakéw 2001, s. 33. Zachowano oryginalng pisownie.

3 U.C. Cemenenxo, Poccus XX - nawana XX| exa. Kyismypa u o6wecmeso, Ilpocsemenne Usnarenscrso, Mo-
ckBa 2011, s. 318.

3 Tamze, s. 322.
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Warto zauwazy¢, ze temat religii, podobnie, jak i ojczyzny zostat przez wiadze
instrumentalnie potraktowany w czasic Wielkiej Wojny Ojczyznianej (1941-1945)*°. Dla
mobilizacji catego spoteczenstwa do walki z hitlerowskim najezdzca zaapelowata ona do jego
poczucie dumy narodowej i patriotyzmu oraz wcigz zywych w jego $wiadomosci
chrzescijanskich wartosci moralnych. Wptyw religii na uksztaltowanie narodu jest jego stalg
dana, weryfikowang w okresach narzucania mu Sprzecznej z jego tozsamoscia ideologii, 0
czym $wiadczg losy nie tylko narodu rosyjskiego czy polskiego, ale takze tych, ktore -
pomimo doswiadczenia komunizmu - nie utracity wiezi ze tradycjg. Szczegodlnie zauwazalne
jest to na pograniczach kulturowych, gdzie sgsiadujg ze sobg wyznawcy roéznych konfes;ji.
Tak tez bylo z narodami dawnej Jugostawii, ktére po jej tragicznym rozpadzie wracaty do
swych zrodet religijno-kulturowych. Na rolg, jaka odegrato zréznicowanie religijne w
podtrzymaniu ,,ducha narodowego” - pomimo ze§wiecczenia Jugostawii w czasach
komunistycznych - zwraca uwagg Justyna Pilarska, ktora przywotuje lata 80. dwudziestego
stulecia:

»Przekornie moéowilo sie, ze w bytej Jugostawii Muzutmanie byli Bosniakami, ktorzy

nie chodza do meczetow, Serbowie to Bosniacy, ktorzy nie chodza do cerkwi, a Chorwaci to
9936

Bosniacy, ktorzy nie chodza do katedry

Powyzsza anegdotka obrazuje, W jaki sposob wyznawana religia ksztaltuje poczucie
przynaleznos$ci do narodu.

Zwigzek rosyjskosci z prawostawiem wyeksponowal w trafnych formutach Fiodor
Dostojewski, ktory ustami ksiecia Myszkina z ldioty glosit teze, ze bycie rosyjskim
cztowiekiem znaczy bycie prawostawnym, za$§ w ujeciu Szatowa z BiesOw twierdzil, ze
nieprawostawny nie moze by¢ Rosjaninem. W tym konteks$cie odwotanie Stalina do
swiadomosci narodowej Rosjan 1 jej wiezi z prawostawiem bylo zabiegiem ideowym i
politycznym, motywujacym ich do walki z Hitlerem.

Nie bylo to jedyne instrumentalne potraktowanie przez komunistyczng wtadze Cerkwi
i wykorzystanie jej do wiasnych celow. W rezultacie doprowadzito to do catkowitego jej
podporzadkowania i zmuszenia do wspotdziatania na rzecz totalitarnego systemu. Znane s3
nagminne przypadki wyciggania z duchownych przez organy stuzb bezpieczenstwa tajemnicy
spowiedzi w przypadku osob podejrzanych o dziatalno$¢ opozycyjng. Boris Jegorow zarzucat

Cerkwi:

* Tamze, s. 271.

% ). Pilarska, By¢ Bosniakiem — wokél aksjologicznych atrybutéw bosniackiej tozsamosci pogranicza, [W:]
»Politeja. Pismo Wydziatu Studiow Migdzynarodowych i Politycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego”, nr 5
(31/1)/2014, s. 542.
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»(-..) oficjalnos¢, biurokratyzm cerkwi prawostawnej, jej zrosnigcie si¢ z wiadza
panstwowa i podporzadkowanie sie tej wladzy”>".

Autor Oblicz Rosji taka sytuacje dostrzega we wczesniejszej historii Rosji, poczynajac
od XIX wieku. Zwraca uwagg, ze przedrewolucyjny stan - podporzadkowanie wtadzy carskiej
- przetrwal jako pewien model stosunkow mi¢dzy wladzg a Cerkwig - pomimo rewolucji
bolszewickiej:

»Juz w XIX stuleciu coraz gloéniej rozlegaty si¢ glosy o zlej sytuacji cerkwi, o
konieczno$ci przeprowadzenia zmian 1 wszystkie te glosy i problemy przeszly do
najtrudniejszego dla cerkwi rosyjskiej XX wieku”®,

W zwiazku z powyzszym nie moga dziwi¢ slowa, ktore wyspiewywal w jednej ze
swoich ballad Wysocki:

,,/1 HE TIepKOBb, U HE KabaK —

HUYEro He cBsTo!™,

Wykrzyknienie to pochodzi z ballady Con mue, ktorg autor nazywat takze — podnoszac
jej rangg poprzez uzycie zaimka ,,moja’ - Mosa ywieanckas. Stowa tej piesni mozna
odczytywac jako poetycka aluzje do wspotczesnych poecie czaséw. Zgodnie z tg interpretacja
wspotpraca Cerkwi z organami panstwa jest — parafrazujac stlowa poety - ,.nie taka, jak
powinna by¢”:

,,BCE He Tak, Kak H3}10”40.

Powyzsza puenta wydaje si¢ by¢ bardzo wymowna. Mozna zwroci¢ w tym miejscu
uwagg na to, iz puente t¢ mozna potraktowac znacznie szerzej, niz tylko w odniesieniu do
Cerkwi. Mozna - za Wysockim - rzec ze w panstwie, ktore wykorzystuje religic do
doraznych rozgrywek politycznych, ,,wszystko jest nie tak” - nie ma tadu i sensu.

W podobnym tonie o miejscu Cerkwi w $wiecie wspotczesnym wypowiada si¢ F.
Korsakow, ktory w tomie /3-noo enwi6 pisze:

,,BBITB MOXKCT, HepKOBB OouTCcs BIACTh HUMYHIUX, CKIIOHACTCA IMECPEH MHpCKOﬁ BJj1a-
CThIO U B 6J'IaFO,I[apHOCTL 3a TO, 4TO aTEUCTUYECKUHA MOJIOX A0 IOPLI TEPIIUT U HE TPOTacT €€,
JIMIIEMEPHO 3aKpbIBACT IJ1a3a HA TO, YTO, IO CYTH, el Heuero NpEeAJIOKUTL YCIIOBCKY XX BCKa,

YTO OHAa paBHOAYIIHA K HCTHHHOM 00oJH BpEMCHH, YXOJIUT B a6CTpaKLII/II/I, BCCTO JIMIIb yTCIIA-

% B. Jegorow, Oblicza..., dz. cyt., s. 110.

% Tamze.

% W. Wysocki, Con mne, [w:] Tenze, Piosenki i wiersze, red. B. Wréblewski, Biblioteka Akcentu, Lublin 1986,
s. 11.

“ Tamze.
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€T U OTBJICKACT, BCCTO JIMIIIb HACTauWBA€T Ha HpHHHHHHaJ’IbHOﬁ JIOAJIBHOCTU CBOUX IIPHUXO-

xan?",

Jednak, méwigc o krytycznym spojrzeniu na sytuacje wewnatrz struktur cerkiewnych,
warto zwroci¢ uwage na jego historyczny aspekt. Krytyka Cerkwi za podporzadkowanie
panstwu nie jest ,,osiggnieciem” dwudziestego stulecia. W XIX wieku podjat ja Lew Totstoj,
a takze Dostojewski w ramach negujacy polityke Piotra | i jego europeizacje Rosji. Jak
czytamy u Figesa:

,Dostojewski wierzyl w Kosciol, ktory prowadzi dziatalno$¢ spoteczng i bierze
odpowiedzialno$¢ za los spoteczenstwa. Krytycznie wypowiadat si¢ o oficjalnej Cerkwi, ktora

w XVIII wieku, za Piotra I, pozwolila si¢ panstwu zaku¢ w kajdany i utracita przez to rzad

dusz”*.

Podporzadkowanie Cerkwi panstwu w czasach komunistycznych nie byto zjawiskiem
nowym w historii rosyjskiej Prawostawnej Cerkwi. BAl — wynikty z troski o ojczysta wiare
prawostawng, taczy Wysockiego z Dostojewskim, a jednocze$nie uwidacznia jak gleboko
tworczo$¢ rosyjskiego barda wpisuje si¢ w rosyjska tradycje kulturowa i jej ,,przeklete

problemy” - jak je okre$lit autor Idioty.

Motyw milosci

Mitos¢ w tworczosci poetyckiej Wysockiego ma wiele plaszczyzn. Jest to milos¢
damsko-meska, ale takze mito$¢ przyjacielska, czy w koncu trudna mitos¢ do ojczyzny
zniewolonej ideologia komunizmu i podporzadkowanej komunistycznej wtadzy. Wysocki nie
napisat zbyt wielu piesni o milosci, lecz wszystkie one zajmujg znaczace miejsce w jego
tworczo$ci. Pod wzgledem artystycznego ujecia tematu mitosci Zadna z nich nie jest podobna
do innej. Uwzgledniajac warstwe tre$ciowa, piesni te mozna zaliczy¢ do kilku grup. | tak
wyrdzni¢ tutaj mozemy:

1). piesni z watkiem autobiograficznym,

2). piesni przedstawiajace znieksztalcony obraz mitosci,

3). piesni przedstawiajace mito$¢ przez pryzmat folklorystyczny,
4). piesni poswigcone filozoficznej refleksji nad mitoscia,

5). piesni poswigcone mitosci tragicznej, stanowigcej zrodto cierpienia.

* ®. Kopcakos, Pycckue cyovbol, [W:] H3-noo enwi6. Cooprux cmameii, M.C. Arypckuii, E.B. Bapa6aHos, i
inni, Ymca-Press, Mocksa 1974, s. 162.
0. Figes, Taniec Nataszy..., dz. cyt., s. 322.
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Pierwsza grupe tworza piesni, ktére bezposrednio dotycza tematyki milosnej i
uderzaja w autorski, osobisty ton samego barda. Do takich nalezy zaliczy¢: 07, Mue kascowtii
seuep sancueaem ceeuu, bvino max: s mobun u cmpadan, Tax oasno, Hecocmosswuiics po-
man, Ecnu s 60eam, kak yapo mopckoti, [[ysm pasiayuénnvix, He oontobun, 30ecoy nanvl y eneti
opooicam Ha eecy. Na szczegblng uwage zastluguja zwigzane z nimi piesni: Jlrodri0 mebs ceui-
yac (piesn poswiecona Marinie Vlady), O o0eyx asmomobunax (intelektualno -
»technokratyczna” alegoria relacji barda z Maring Vlady), Oua 6wi1a 6 Ilapusce (uchodzaca
za najpickniejszy hotd ztozony mitosci Wysockiego do Vlady — okreslanej przez W. Kantora
mianem "niedo$cignionej rosyjsko-francuskiej gwiezdzie", czy "Zar-Ptakowi"), Mapune oraz
Mapunka, cnywan, muras Mapunxa (adresatka dwoch ostatnich piesni zaznaczona jest w
tytutach). Zaliczy¢ tutaj takze nalezy piesn Koeda eéoda ecemupnoeo nomona (napisana do
filmu Cmpenwt Pobun I'yoa) — pewnego rodzaju mitosne credo Wysockiego - najbardziej
wyrazisty 1 majestatyczny hymn, jaki wyszedt spod piora poety. Piesn ta przyciagga uwage
nieoczekiwang dla swojego kontekstu, lecz w pelni przewidywalng dla tworczosci
Wysockiego intelektualng nuta (biblijne reminescencje, wyszukane aluzje asocjacyjne).

Druga grupa utworow przedstawia pewnego rodzaju znieksztatcony obraz mitosci. Ich
bohaterowie gubig si¢ w szarosci spolecznej egzystencji, ktora jednak skrywa to, co stanowi
sens ludzkiego bytu. Mozna tu zaliczy¢ piesni takie, jak: Tamyuposxa, 30pascmeyii,
"FOnocmyv", smo a (jedno z najbardziej okrutnych dziet poswigconych tej tematyce w
tworczosci barda), Jesywka uz Haeacaxu, O naweii ecmpeue, Ipycmuoiii pomanc, A
JHCEHUWUH He OUl 00 ceMHAOUamu aiem.

W wierszu Tamyupoexa wykorzystany zostal zwrot do drugiej osoby — zabieg
podtrzymujacy dramatyzm, ktory stat si¢ jednym z gléwnych elementow pozniejszej
tworczosci Wysockiego:

,,He Iemuau Mbel TeOs U He JTacKallu,

A 4TO JIFOOMJINM — TaK 3TO II03a4H, —

S HOmIy B [y1Ie TBOW CBETIIBIN 00pa3, Bais,

" 4
A Jlelra BBIKOJION TBO#T 06pa3 Ha rpyau’™.

W wierszu tym brak jest silnego konfliktu wartosci, charakterystycznego dla
pozniejszej tworczosci poety. Konflikt w wierszu Tamyuposka jest subtelniejszy i bardziej
liryczny — rywalizacja pomigdzy mito$cig i przyjaznia — dwoma moralnymi wskazowkami
bohatera. ,,He memmmu” 1 ,,ne nmackamu” — okreslaja szlachetno$¢ uczué, ktorymi darza swoja

wybranke Wale, przyjaciele rywalizujacy o jej wzgledy..

43 B.C. Beicoukuii, Tamyupoexa, 1961, [w:] Tenze, Cnacume nawu oywu!, dz. cyt., s. 22.
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Mimo, ze sytuacja jest na swdj sposob naiwna i wzruszajaca, dla lirycznych bohaterow
ma pelni¢ powagi:

,»Y HETO — TBOH NMPO(HIH BEIKOIOT CHAPYXKH,

Ay MeHs — Jyllla MCKOJIOTa BHYTpH™*,

Mito$¢ rozumiana jest tutaj zgodnie z wiedza i do$wiadczeniem spotecznym
bohateréw, ale nie traci z tego powodu szacunku wobec ukochanej. Liryczne przezycia
znalazty odzwierciedlenie w przestrzeni i dziataniach bohaterow:

,,I/I KOrga MHC TakK YK TOIIHO, XOTh Ha IUIAXy, —

[Tyctb cmoBa Mou TeOs HE OCKOPOST, —

A npomry, uro6 Jlema paccrernyn pybaxy,

U risky, TIDKY yacamu Ha Te6s”,

Przejawy wyzszych uczu¢ na tle codzienno$ci — czgsto ptytkiej, aspotecznej czy wrecz
odrazajacej — sg odzwierciedleniem stanu ducha bohatera, nie zawsze w sobie
dostrzegajacego ten poziom istnienia. Jest to istotna cecha poezji Wysockiego, taczacego
wysokie uczucie z przyémiewajgca je niskg codziennoscig..

Z kolej /léa nucoma to ostatni mini-cykl sktadajacy si¢ z dwoch piesni, ktore mozna
nazwac epopeja mitosci radzieckiej. W utworach tych mamy do czynienia z ogromna sitg
gorzkiego sarkazmu: bohaterowie mini-cyklu dostownie tong w drobnych problemach swojej
egzystencji, nie znajg innego $wiata, oprocz tego materialnego, pod wzgledem moralnym
»tancza nad przepascia”, jednak, mimo wszystko potrafig kocha¢ z wzajemnos$cia. Nieco na
wyrost mozna tu zaliczy¢ utwory Cepenaoa Conoewsi-Pazboiinuxka i Ckanonaska - W
piesniach tych temat mitosci jest potraktowany z pewna doza ironii i autoironii®.

Szczegbdlng grupe stanowig te piesni, w ktorych tematyka milosna ujeta jest przez
pryzmat folklorystyczny: A necna ceoro 6edy, Omuezo ne 6pocunace, Mapwviowika,  pexy mol,
Kax no Bonce-mamywrxe 1 szereg innych. Tematyka mitosna rozpatrywana jest w nich
dwojako: poprzez stylizacje planu retrospektywnego i poprzez jego aktualizacje. U
Wysockiego, dzigki zmianom 1 wieloznacznos$ci semantyki fabula piesni moze by¢ odbierana
przez pryzmat roznych plaszczyzn czasowych, a dawna tematyka ludowa (dotyczaca rowniez

milosci) wydaje sie na tyle aktualna, ze moglaby dotyczy¢ obecnie kazdego z nas®’.

* Tamze.

* Tamze.

% Zob. takze: 10.®. Kapsikun, O necusx Br. Boicoykozo, [W:] «Jluteparyproe o6o3penuey», Ne7, 1981, s. 94-
100.

4 Zob. takze: B.A. Makaposa, Donvkiophsie momussl 6 qupuxe B. Bvicoykozo, [W:] «Pycckast CIIOBECHOCTbY, No
2, 2000, s. 20-25.
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Wysocki za posrednictwem swojej tworczosci poetyckiej komunikowat si¢ ze
spoteczenstwem, przekazywal mu pewne swoje mysli, przemyS$lenia, idee. Piesn
Heuimpanvnasa nonoca — to wezwanie do ogolnoludzkiego pojednania w mitosci. Tam, y
coceda nup eopot - to piesn, w ktdrej poeta wyraza wspotczucie ludziom, ktorzy oduczyli si¢
kochaé. Bannaoa o nenasucmu (piesn pochodzaca z filmu Cmpenvt Pooun I'yoa) — stanowi z
kolej swoiste ujecie mitosci w kontekscie nienawisci:

,,HO OJaropoiHast HEHaBHCTh HaIa
PsiioM ¢ m060BBI0 KUBET!™,

Wiersz Kmo ckazan: 6cé ceopeno oomaa przedstawia mito$¢ na poziomie
makrokosmosu. Z tego punktu widzenia, catg tworczos¢ Wysockiego mozna rozpatrywaé
jako dazenie do milosci bedacej podstawowym — wymiarem ludzkiej egzystencji i
jednoczesénie jako .zarliwy protest poety-barda przeciwko braku tego uczucia w otaczajagcym
go Swiecie.

Problem mitosci w tworczosci Wysockiego ma jeszcze trzy pozostale ptaszczyzny. Po
pierwsze, mito§¢ w rozumieniu opisanym powyzej jest nickoniecznie mitoscig fizyczng (czy
tez ogodlnie zwigzang z ludzkimi namigtnos$ciami), chociaz Wysocki nie wyklucza tego
ksztattu. Zgodnie z przestaniem poety, mito$¢ jest fundamentem wszystkiego, co ludzkie w
cztowieku, w zwiazku z czym staje si¢ nade wszystko kategoria duchowa. Dostrzegalny jest
tu przejaw dawnych tradycji — od chinskiego daoizmu i hinduskiego tantryzmu, przez
greckich neoplatonczykow (Plotyna, Proklosa, Porfiriusza, Jamblicha), sufitow i europejskich
mistykéw Sredniowiecza oraz historii nowozytnej, az po nauke o duchowym sensie zycia
Maxa Schelera, ktory w zadnym wypadku nie negowal aspektu cielesnosci. Takie tez
podejscie bylo bliskie Wysockiemu: dualizm ducha i ciata bard pokazuje praktycznie we
wszystkich swoich piesniach poswigconych mitosci (najwyrazniej wida¢ to w piesni Kozoa
600a ecemuprnozo nomona). Sama za$ regula mitosci duchowej wpisana jest w calg jego
tworczosc¢, stanowiaC w duzej mierze jej filozoficzng podstawe.

Mitos$¢ w tworczosci Wysockiego jest prawdziwa, jest to mito$¢ ludzi silnych duchem,
ktora prawie zawsze napotyka przeszkody lub zostaje rozdzielona. Taka sytuacja miata takze
miejsce w wierszu zaczynajacym si¢ od stow ,,JIrobmio Tebst ceifuac”, ktory bard dedykowat
»Mapune B.”:

»AX, Pa3HOCTb B SI3bIKAX, -

HE TTOJIOKEHBE — Kpax!

Ho BBIXOJ] MbI BIBO&M TOUIIEM — i 06psimem’™.

“8B.C. Bricoukuii, Ilecns o nenasucmu, 1975, [w:] Tenze, Cnacume nawwu oywu!, dz. cyt., s. 401.
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Z podobnym motywem — sytuacji wydajacej si¢ bez mozliwosci odwrotu - spotykamy
si¢ tez w kolejnej piesni barda:

»PYKU CHEMWINCH 10 MUJLTUMETPA,

Bcé - MBI yX0aUM K CBETY U BETPY, -

[IpsiMo CKBO3b THMY,

I'ne — onHOMY

BeIxosa mer!..”,

Na tym tez polega «coueranwe aByx aym» ("zlaczenie dwoch dusz”), o ktérym pisat
Puszkin. Zdaniem poety tylko we dwoje mozna znalez¢ wyjscie z labiryntu, gdzie krdluje
mrok, gniew i nienawis¢, z zaczarowanego lasu, gdzie «amel y enei apoxar Ha BETpy»
(lapy jodly drza na wietrze”) 1 «ntunbl mebeuyr TpeBoxkHO» (,,ptaki ¢wierkajg
niespokojnie”).

Mitos¢ w tworczosci Wysockiego nie zna granic, nie ma dla niej znaczenia odlegtosé¢
mi¢dzy kochankami — jak w piesni Hozxe cems (07), gdzie, okazuje si¢, zwyczajne slowa
brzmigce w stuchawce: ,,3mpaBcTByif, 3T0 s1!” sg niczym wyznanie UCZUCIa, Stanowig
przeciwwage dla odlegtosci, ktora oddziela zakochanych.

Miejsce na samym szczycie w poezji mitosnej] Wysockiego zajmuje niewatpliwie
utwér Banraoa o Jliobeu:

,,51 1107151 BIIIOOJIEHHBIM ITOCTENIO —

[IycTh NOIOT BO CHE U HasiBY!

A npiry, v 3HAYUT — 51 JTFOOITEO!

A mo0ro, ¥ 3HAYHT — S KUBY!

(..)
A MBI TOCTABMM CBEYM B M3rOJIOBbE
[ToruGImmux OT HEBUIAHHOM JTH00BH. .. .

Powyzszy utwor nie jest osamotniony w rosyjskiej tradycji literackiej - wpisuje si¢ w
jej kanon liryki mitosnej. W najwyzszym tego stowa znaczeniu Banraoa o Jlrobsu jest echem
puszkinowskich strof z wiersza Jlio606b 00na — éecenve scusHu Xa1aoHol ...

,,] 1eBIIbI TFOOBY! BEI BeJau MeYaiy,

U Bawu JHY 110 TEPHUAM TEKIIH;

o 52
Brl cBOI KOHEI C BOJTHEHBEM ITPU3BIBAIH .

* Tenze, ***/lio6110 mebs cetiuac..., 1973, [w:] Tenze, O mo6su, red. A. Kynaruu, Dxcmo, Mocksa 2010, s.
196.

% Tenze, Humo Apuaonwr, 1973, [w:] Tamze, s. 204.

5! Tenze, bamnada o Jlio6eu, 1975, [w:] Tenze, O m066u, dz. cyt., s. 280-281.

%2 A.C. Tlyukun, ***/l0606b 00Ha — eecenve cusnu xnaouoii, 1816, [w:] Mumepnem Bubiuomexa Anexces
Komaposa, strona internetowa: http://www.ilibrary.ru/text/326/p.1/index.html, dostep: 02.09.2015.
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Zreszta w podobnym tonie pisze Puszkin takze w wierszu Haez0nuku:
,»O BBI, XpaHUMBIC Cyb0aMu

Jly1s cnaioCTHBIX JIF0OBU Harpaj;

JIto0BU OecLieHHBIMU clie3aMU
BrarocioBurest 116 Baur Bo3spar!..”.

Liryka mitosna Wysockiego jest wzruszajaca i przejmujaco wyrazista, jak wszystkie
jego utwory. W swojej szczeroSci i braku jakiejkolwiek kokieterii jest bardzo podobna do
liryki mitosnej innego znakomitego rosyjskiego poety — Siergieja Jesienina®.

Tematyka mitosna u Wysockiego niejednokrotnie przeplatata si¢ z biografig barda.
Mitosci, ktore przyszto przezywaé poecie, znajdowaty swoje odbicie w piesniach. Doskonale
obrazuje to przyktad ostatniej zony Wysockiego, ktorej ten poswigcit wiele utworow
poetyckich.

Mito$¢ do Mariny Vlady znalazta pelne odzwierciedlenie w jego poezji. Takze
towarzyszace jej okolicznosci - kontakty na odlegtos¢, rozmowy telefoniczne, przerywane w
najbardziej szczerych momentach ich rozmowy, spontaniczno$¢ i zarliwos¢. Poswiecone
Marinie wiersze przedstawiaja skomplikowana plataning uczu¢. Aluzje do tej komplikacji
odnajdujemy w piesni skierowanej do telefonistki stacji migdzynarodowej 07, ktora taczyta
telefonicznie poetg z M. Vlady w Paryzu. Jest to monolog liryczny, przenikniety o$lepiajaca
namietnoscia, pragnieniem bycia tu i teraz z ukochana:

,»J1 XBaTarCh 3a TUCK TeliehoHa,

HaGuparo BeuHoe HOJIb CEMb.

«/leBymika, 3qpaBcTByiiTe! Kak Bac 3BaTh?» -
«Toma».
«Cembrecsar Bropast! XKy, 1eixaHbe 3atasl...
BoITh HE MOXKET, HOBTOPHTE, S yBEPEH — JloMal..
Bort yxe oTBeTmin.
Hy 371paBcTBYii, — 3710 511%™,

Jak pisza biografowie artysty - kiedy udawato im si¢ spotkaé, byli po prostu
szczesliwi. Najlepiej oddaja to szczescie nastepujace wersy:

,»He BUAJEN s Ipyrol Takou pyKH,

Kotopast MeHst 61 Tak ackama’™®.

3 Tenze, Haesonuxu, 1816, [w:] Tamze, strona internetowa: http://www.ilibrary.ru/text/322/p.1/index.html,
dostep: 02.09.2015.

> Na podobiefistwo to zwraca uwage JI.B. CyBopos W: I'arakmuka Beicoykozo, ExatepunGypr 2008.

% B.C. Broicoukuit, How cemp, 1969, [w:] Tenze, O nobsu, dz. cyt., s. 181.
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Wielka mito$¢ potrafita natchnag¢ Wysockiego do napisania utworéw lirycznych
oryginalnych duchem i charakterem, wzbogacajacych pod kazdym wzglgdem - tresci i formy
artystycznej oraz melodycznej::

»JlOM XpyCTalbHBIA HA TOpE - AJI HEe,

Cam, kak mec ObI, TaK ¥ pOC - B IIEITH.

POI[HI/IKI/I MOH cepe6pﬂm>le,

3omotsie Mou pocchimu!™’.

Bez cienia watpliwos$ci mozna rzec, ze o wlasnie mito§¢ uskrzydlata Wysockiego.
Poswigcat jej coraz to nowsze wiersze, jak ten:

,»B Kakol IeHb HEJIENH, B KOTOPOM Yacy

ThI BBIﬁHemL KO MHE€ OCTOPOXHO,

Korza s Te0sl Ha pyKax yHecy

TyzAa, TAe HaluTH HEBO3MOXKHO?8,

Ukochana jest tu jednoczesnie symbolem milosci, ktory podmiot pragnie unies¢ z
ziemi w takie cudowne miejsce, gdzie nikt jej nie zbruka i nie zniewazy, bo jej nie odnajdzie.
Poezja Wysockiego ukazuje przepigkne obrazy mitosci, stworzone na rdéznych etapach jego
drogi tworczej. Jej temat obejmuje ponad tysiac wierszy, co daje mu wysokie miejsce w
problematyce tworczosci rosyjskiego barda.

Tematyka milosna w tworczosci Wysockiego nie ogranicza si¢ do jego ballad.
Wystepuje takze w przytaczanej opowiesci, ktora pozostata niedokonczona 1 jako taka
ukazata si¢ w druku pod tytulem Poman o desourax™.. Na poczatku tego utworu czytelnik
znajduje odniesienie do ,,dziewczynek”, ktore — wedlug stow narratora — przestaly kochac
swoich rodakow, a kochaja obcokrajowcow:

,»Jl€BOYKH JII0OOMIM MHOCTpaHiieB. He To, 4TOOBI OHM HE JFOOMIU CBOMX COOTCUECTBCHHUKOB.

Hampotus... O4ens gaxxe qr00MWIH, HO TABHO, OYCHB naBHo”.

Utwor utrzymany jest w wyraznym duchu sarkastycznym. Juz w pierwszych stowach
mozemy odczytywac niezadowolenie narratora z tego, ze mito$¢ utracita dawne znaczenie, a
miejsce rosyjskich kochankdw, jak przytoczony w Opowiesciach o dziewczynkach Nikotaj
Swiatienka, w sercach mtodych Rosjanek zajeli bogaci obcokrajowcy. O poczciwych

intencjach rosyjskiego kochanka Tamary z jej lat mlodzienczych $wiadczy najlepiej ich

% Tenze, ***Hem PAOOM HUKO020, Kak Hu Obiuu..., 1969, [w:] Tamze, s. 167.

 Tenze, Jom xpycmanvuoiti, 1967, [w:] Tamze, s. 86.

% Tenze, Jlupuueckas, [W:] Tenze, Heps, dz. cyt., s. 171.

% Zob. takze: A. Walczak, Od wydawcy, [w:] W. Wysocki, Opowies¢ o dziewczynkach, przet. J. Siemianko, A.
Twerdochlib, Wydawnictwo ,,Marpress”, Gdansk 1992, s. 5-6.

% B.C. Beicoukwuii, Poman o desouxax, [W:] Tenze, Cobpanue couunenuii 6 4 momax. Ilposa.: Tom 4, Bpewms,
Mocxksa 2008, s. 17-89.
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dialog, gdy chtopak wie, ze pojdzie do wigzienia i prosi Tamare¢ by ta nie czekata na niego,
tylko zajeta si¢ nauka:

»lamapa 1o HeMy He IUlaKania,

Jla ¥ OH TTOBEJN ce0s1 0JIarOpOTHO, M pa3rOBOP MEK HUMH BBIIIET TAKOM:

- Te1 Mens we xau. He Ha GpoHT Hy!
- 51 m He cobmpanacs!
- BoT 1 xopomio, 49To He cobupanack. T erie murainia, ¥ OIKOITy

Haao0 KOHYHUTH.

- 51 u cobuparocek.
- M s rosopro™.

W utwor ten — podobnie jak w catg liryke Wysockiego — wpisana jest nadzieja i wiara
w prawdziwg mito$¢. Uczucie to pozwala dziewczynom recydywistow oczekiwaé wiernie na
swoich wybrancéw, a nawet nakazuje im na nich pracowac, gdy ci po odbyciu ktorej$ z rzedu
kary, nie sg juz w stanie sami zarobi¢ na swoje utrzymanie.

,»A Bellb, y TaKuX peOsT ObIBAIOT TaKUe BEPHBIE MOAPYTH, YTO U HE BepuTcs naxe. OH

U 110 6-7 CPOKOB MOTAET M KaKIblii pa3 BO3BPAILAETCs, OTMOTAB CPOK, & OHA HA MECTE U XJIO-

MOYeT BOKPYT, H pabOTaeT Ha HEro, IIOTOMY 4TO Mocje 6-7 cpoKa-TO OH MHBAJIH]] COBCEM, JIET-

KHe OTOHTBI, KPOBBIO XApKAET M PyKa OJHA He THeTCs .

Jednak gléwna bohaterka — Tamara nie byla gotowa do takich, jak te opisywane przez
narratora, poswigcen dla swojego wybranka.

Autor opowiesci Poman o desouxkax w jednym z wywiadéw przyznaje, ze jego proza
ma charakter przypadkowy i nie ma cech charakterystycznych dla tego rodzaju literackiego.
Ten bowiem zaktada jasno okreslony cel fabularny 1 jego realizacje. Opowies¢ o
dziewczynkach przedstawia zastyszane historie, r6zne wrazenia i przemyslenia autora. Jak
sam wyznaje:

,,5:[ HC MUITY KHUTH KakK TaKOBOM: CeJl M Hadaj MUcaTh pPOMaH — HET, 4 MPOCTO CTAJ
3alUChIBATH KaKWE-TO CBOU BIICHATJICHUA B IIPO3€C. Ounn HWHOTJa BBUJIMBAIOTCA B LICJIBIC pacCKa-

351 OOJIBIIME, MHOTIA TO HaYaJI0 OOJIBIIMX BEIIEH Kakux-10”"%,

Temat mitosci w poezji Wysockiego nacechowany jest autentycznos$cia, przeniknietg
wlasnym przezyciem tego uczucia i jego Swiadectwami, co z kolei sprawialo, ze ludzie

chetnie mowili o uczuciach barda. Doskonale obrazuje to przytoczona przez polskiego aktora,

a prywatnie przyjaciela Wysockiego — Daniela Olbrychskiego — sytuacja. Olbrychski

1 Tamze.
%2 Tamze.
% B B. Bakun, Braoumup Buicoykuii 6e3 mughos u nezend, Anroputm, Mocksa 2011, s. 495,
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wspomina jak po raz pierwszy ujrzat Wysockiego, ktérego wskazat mu przebywajacy z nim
w tym czasie Rosjanin, méwiac:
»dmotri, kto tam idiom! Ty znajesz etogo czlowieka? Eto Wysockij! (...) Daniel,
Danel, to, szto ja tebie skazal, eto prawda, no eto nie samoje gtawnoje. Prawda, szto on
baladist, aktior, gitarist, nasz izwiestnyj poet, no eto jerunda (...)! On (...) on jebiot Marinu
Vlady!”®,
Przywotana historia doskonale obrazuje, ze twoérczos¢ Wysockiego taczyla sie w

wyobrazni odbiorcow z barwnym, owianym legendg zyciem autora ballad i piesni.

Motyw ojczyzny — poezja osadzona w rosyjskiej przestrzeni

Teksty piesni Wysockiego nie wychwalaja systemu radzieckiego, a jego tworczo$¢ nie
jest na ustugach wtadzy. Nie mniej jednak nie sg one oderwane od rosyjskiej przestrzeni
geograficznej i kulturowej. Poprzez silne zakotwiczenie w niej stanowig o przenikaniu si¢
kultury oficjalnej z nieoficjalng, bedac swoistym pograniczem kulturowym dla obu
ptaszczyzn.

Dobrym przyktadem pozwalajacym przyjrze¢ si¢ metaforyce Wysockieg, pod tym
katem, jest tekst piesni poetyckiej pod tytutem Tyman (Mgta). Utwor ten mozna odczytac jako
metafore innego zycia, do ktorego tesknil poeta i do ktérego tesknili jemu wspotczesni —
szarzy mieszkancy Zwiagzku Radzieckiego. Poetyckie ,,ja” Mgfy $piewa, ze jedyne, co nalezy
zrobi¢, to podjac wysitek, aby si¢ w tytutowej ,,mgle” odnalez¢:

,,CKOJIBKO 4y/IeC 3a TYMaHaMu KPOETCs -

Hu nonioiity, HU yBUJIETH, HU B3SITh, -

JBaxxapI bITamuCh, HO bor mobut

TPOULLY —

[JIyIO ONATh HOBOPAYMBATH BCILSTH ™.

Stowa te nawotuja do podejmowania no nowo wysitku po kazdej poniesionej porazce.
Manifestujg, z jednej strony upOr, a z drugiej brak pokory polegajacy na niepoddawaniu si¢
losowi i mimo trudu powtarzaniu od nowa podjetych wczesniej dziatan.. W tym konkretnym
przypadku dochodzenia do cudow skrywanych przez mgile.

W utworze tym tytutowa mgle mozemy interpretowac jako ,,co$”, co ukrywa duchowa

ojczyzne Wysockiego - Rosje. Aluzje¢ takg mozemy znalez¢ juz w pierwszym wersie wiersza,

% D. Olbrychski, Wspominki o Wiodzimierzu Wysockim, Wydawnictwo ,,Zebra”, Warszawa 1990, s. 13.
Zachowano oryginalng pisownig (transliteracja z jezyka rosyjskiego).

% B.C. Boicoukuit, *** Ckonbko uydec 3a mymanamu Kpoemcs..., 1968, [w:] Tenze, Cnacume nawu..., dz.
cyt., s. 139.
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ktory brzmi: ,.Cxompko uynec 3a Tymanamu Kpoercs”. Cytat ten upowaznia nas do
interpretowania ,,mgly”, jako wladzy bogatej krainy. Mozemy takze przyjaé, ze Kraing, o
ktorej mowa w wierszu, jest Rosja, be¢daca nie do konca zbadang przez czlowicka
przestrzenig, skrywajaca swoje ,,cuda”. Stad niebezpodstawnym wydaje si¢ skojarzenie z
Kozakami, ktdrzy uciekali na tak zwane ,,uncrOe mose”, co tez mozna przettumaczy¢ jako
,»dzikie pole”. Tak o tradycji tej pisze Jurij Afanasjew:

»Iradycja Dzikich P6l — najstarsza sposréd wszystkich powstatych na terenach
zamieszkanych przez wspotczesnych Rosjan. (...) Sposrdd wielu znaczen zwigzanych z owa
tradycja, na szczeg6lna uwage zashuguje to, ktére wyraza dazenie cztowieka do uwolnienia si¢
od przesladowan, a jednoczesnie od wszelkich powigzan spotecznych, od wszelkich
obowiazkow”®.

Metafora ,,dzikich pol”, o ktorych mowi Afanasjew, obecna jest w folklorze.
Przywotana jest m.in. w ukrainskiej piesni ludowej Kozauenvko:

,,Ha HeOi COHEUKO SCKPaBo CSi€,

a KO3a4CHBKO JICXKUTH 1 MICHIO PO YUCTE TOJIE TOCIIBYE”,

,ducriie mone” stanowito dla kozakéw miejsce ucieczki przed panujaca wiadza, byto
sposobem zycia, ktérego gldwnym ideatem bylo niepoddawanie si¢ zadnemu zwierzchnictwu.
Szerzej o naturze kozakéw i kazakow (rosyjski odpowiednik kozaka) pisze Aleksandr
Rogozkin (Anekcanap Poroxkkun). Zwraca on uwage na roznice pomiedzy ukrainskim
kozakiem, a rosyjskim kazakiem. Wedtlug stow badacza, obydwaj sg buntownikami. Jednak
ukrainski kozak buntuje si¢ przeciwko wladzy, nie chcac mie¢ Pana, ani w postaci cara, ani w
postaci imperatora:

,» YKParHCKOE K03aYeCTBO HHMKOI/Ia HE ObUIO 3alUTHUKOM IIEHTPAJIbHOW BIIACTH, HU
LAPCKOM, HU UMIIEPATOPCKOM, HU JIF000MH JAPYroit FOCyI[apCTBeHHOfI”67.

Natomiast rosyjski kazak chociaz moze buntowac si¢ przeciwko swoim bezposrednim
zwierzchnikom, takim jak bojarzy czy kupcy, to nigdy jednak nie wypowiada postuszenstwa
,»0jczolkowi” carowi (,,ltap-6atromka”), co odrdznia go od jego ukrainskiego odpowiednika:

,»B KOpPHE OT YKPauHCKOI'0 BapHaHTa OTIMYAETCS APXETHUI Ka3aka B PYCCKOS3BIYHOU
(hOBKIIOPHON TpaauIu. 31ech Ka3ak — 3TO MPEXIAE BCETO yAaJiell, y HETO HET OTeYEeCTBa, PO-
JIUHBI, HO €CTh IPOCTPAHCTBO, HA KOTOPOM €My BOJIBHO NBIIHTCS: «JlOH-OaTromKa» wiu

«Bomnra-marymikay, (...). OH BeIpBaH U3 CEMEHHOTO Kpyra W HE CBS3aH HUKAKUMHU POICTBEH-

% ). Afanasjew, Grozna Rosja, przet. M. Kotowska, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 30.

%7 A. Poroxkun, O HeKamopbixX apxeunax «ykpaiucekozo ceimy» u «pycckozo mupay, [W:] Kyasmypa & goxyce
Hayunvix napaouem. Cooprux mamepuanog l mescoynapoonoi nayuno-npaxmuueckoul xongepenyuu «Kyno-
mypa 6 oxyce nayunvix napaouzm» 18-19 mapma 2015 2ona, red. Kpasuenko O.A., Kauka H.E., Uzn. JlouHY,
Jounenk 2015, s. 35.
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HBIMH 00S3aTEILCTBAMU. OH, KakK IpaBuiio, IPOTUBOCTOUT HE HCHTpa.]'H;HOfI I‘OC}’I[&pCTBeHHOfI

68
BJIACTH, HO BOEBOJIE, OOApHHY U Kymnuy. Llaps-0aTiomky oH mounTtaer” .

W dalszej czeSci wywodu Rogozkin zwraca uwage, ze przedstawione powyzej
Wyobrazenia na temat kozakow 1 kazakoéw nie wywodza si¢ z przestanek historycznych, a sg
pewnym ideatem, na ktérym buduje si¢ tozsamo$¢ narodowa:

,,OHU CUMBOJIU3UPYIOT KyﬂLTypHI:Iﬁ nacali, CO3/1aBacMBIi HapOAHbBIM CaMOCO3HaHUEM

B PAaMKaX PYCCKOTO U YKPAHHCKOTO KyIbTyPHBIX MUPOB™.

Mozna pokusi¢ si¢ o twierdzenie, ze to wlasnie wspomniany tutaj rosyjski kulturowy
ideal polegajacy na niesprzeciwianiu si¢ wladcy spowodowal, iz Wysocki ani nie opuscit
Rosji, stajac si¢ dysydentem, ani nie wybral zycia z dala od cywilizacji, w miejscach, do
ktOrych przenosit odbiorcow swojej tworczoscei.

Warto w tym miejscu na marginesie dodaé, ze nie wszyscy wypowiadajacy si¢ o
rosyjskiej (czy tez eurazjatyckiej) przestrzeni pisarze i badacze uwazaja ja za dobrodziejstwo
dla Rosji. Tutaj po raz kolejny warto przywota¢ Jurija Afanasjewa, ktory w Groznej Rosji
mowi, ze nie tylko przyroda Syberii jest wrogiem Rosji, ale rowniez wielka przestrzen jej
panstwa. Afanasjew przyznaje, ze ziemia w Rosji obdarzona jest specjalnym kultem, ktory
sigga czasow poganskich:

»Z dawien dawna, od czasow poganskich, w tradycyjnej rosyjskiej kulturze

L, e, .. . . .. . . . . 70
wloscianskiej uksztaltowat si¢ kult ziemi i wyobrazenie o matce-ziemi (...)”"".

Takie traktowanie ziemi — jako matki, zywicielki nie zaniklo wraz z nadejsciem
chrzescijanstwa, ale jeszcze bardziej przybrato na sile:

»Wraz z przyjeciem przez Ru$ prawostawia, poganskie wyobrazenie o matce-ziemi
nie tylko upodobnito si¢ do kultu Matki Boskiej, ziemia nie tylko otrzymata nowy przydomek

— «$wigtay, ale w istocie — pod wzgledem stosunku do niej — takg sie stata” (s. 25).

Afanasjew polemizuje z takim ujeciem rozlegtych rosyjskich przestrzeni. Z punktu
ekonomicznego zarzuca takiemu potozeniu geograficznemu - ktérym szczyca si¢ Rosjanie -
olbrzymia trudno$¢ w gospodarowaniu nim. Wiacza w to takze czynnik ekonomiczny —
konieczno$¢ budowania droég pomiedzy bardzo odleglymi punktami na mapie Rosji (s. 27).
Ponadto badacz dochodzi do wniosku, ze rosyjska surowa natura zmusita nardd rosyjski do
kolektywizacji, ktora jest przeciwna zachodniemu indywidualizmowi, z jakim sympatyzuje
autor Groznej Rosji. W uksztaltowaniu tego ostatniego, zdaniem badacza, sprzyjaty

stosunkowo niewielkie odlegtosci:

% Tamze, s. 35-36.

69 Tamze, s. 36.

0). Afanasjew, Grozna..., dz. cyt., s. 25. Kolejne cytaty z tego wiersza pochodza z tego samego zrédta. Po
cytacie w nawiasie podawana bedzie strona.
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»Samo uksztattowanie terenu wyklucza duze zgrupowane budownictwo — przeciwnie,
stwarza wiele mozliwo$ci do rozwigzan indywidualnych, a nie wspdlnotowych” (s. 27).
Natomiast rosyjska przyroda, ktora Afanasjew — w kontrascie dla tkwigcej] w

rosyjskiej $swiadomosci ludowej ,,ziemi-matki” - nazywa ,macochg”, ugruntowata w
Rosjanach kolektywizm, a takze inne — negatywnie wartosciowane przez Afanasjewa — cechy
spoteczne:

»(...) kolektywizm, ograniczenie, niedostateczng mobilno§¢ spoteczna, stabo
wyrazony rozwoj indywidualno$ci w organizmie spotecznym — zawdzigczamy macoszej
przyrodzie” (S. 28).

Wspomniane powyzej niedostatki spoteczne majg dla autora powyzszych stow kolejne
negatywne konsekwencje:

»W tym nalezy szuka¢ przyczyn (...) etatyzmu i tyranii, ciemi¢zenia i dlawienia
jednostki oraz wolnos$ci” (. 28).

W podobnym duchu do Afanasjewa wypowiada si¢ Boris Jegorow, ktory kresli taki
rys historyczny, wprowadzajac czytelnika w zagadnienia dziewigtnastowiecznej kultury
rosyjskiej:

»Nalezy uwzgledni¢ i to, ze Rosja w ciggu prawie catego XIX wieku, kontynuujac
tradycje poprzednich stuleci, nieprzerwanie poszerzala swe granice; wladcy carskiego
imperium nie mgli nie przesigka¢ samodzierzawnym, despotycznym, agresywnym duchem”"".
Zaréwno dla Afanasjewa, jak i dla Jegorowa, rosyjska przestrzen jest czyms, co cigzy

Rosji, co determinuje jej negatywne cechy. Dla wspomnianych badaczy olbrzymie terytorium
imperium rosyjskiego nie jest ani powodem do dumy, ani sielankg - miejscem, gdzie mozna
si¢ wyciszy¢ i odpoczaé, jak zwykta przedstawia¢ odpowiednie krainy geograficzne
literatura’,

Zupelie innym tonem moéwi O rosyjskiej przestrzeni wspotczesny pisarz Wiktor
Pielewin w powiesci Swieta ksiega wilkolaka. Ustami glownego bohatera, Aleksandra,
przedstawia poglad, iz wlasnie rosyjska przestrzen terytorialna jest dla Rosji powodem do
dumy:

»(...) Rosja zyla na wlasng rgke tysigc lat i niezle jej to wychodzito, wystarczy
popatrzeé na mape $wiata”".

Prezentowana idea, usprawiedliwia rosyjska histori¢. Pokazuje, ze rdznice, jakie

wystepuja pomiedzy Rosja i zyjacym wedtug demokratyczno-liberalnych zasad Zachodem

" B. Jegorow, Oblicza..., dz. cyt., s. 11.

"2 Jako przyktad moga tutaJ postuzy¢ Sonety krymskie Adama Mickiewicza wydane w 1826 roku w Moskwie.

® W. Pielewin, Swieta ksiega wilkolaka, przet. E. Rojewska-Olejarczuk, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa
2006, s. 189.
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przemawiaja na korzy$¢ Rosji, ktorg Aleksander postrzega jako imperium. W dialogu z
angielskim arystokratom stwierdza:
»Jezeli ktos tak bardzo chce nas odesta¢ na przemial, moze si¢ okazaé, ze to my mu
pomozemy si¢ zamieni¢ w czarny dym. A mamy czym, i jeszcze dhugo bedziemy mieé!”".
Powies¢ ta, z racji tego, iz Pielewin napisat ja w 2004 roku, odnosi si¢ juz do
rzeczywistosci postradzieckiej. Nie mniej jednak, wymieniane przez Aleksandra atuty -
wielko$¢ ,,na mapie” i sit¢ militarng mozna odnies¢ takze do Kraju Rad.

O rosyjskiej przestrzeni i jej specyfice - zwracajgc szczegdlng uwage na jej wlodarza
czasdw Wysockiego - tak pisze W. Marciniak:

»W imperium sowieckim specyficzne miejsce zajmowato terytorium, nazywane

Rosyjska Sowieckag Federacyjng Republikg Socjalistyczng. Znajdowato si¢ ono w

, . . .. . t9s7
bezposrednim wiadaniu partii komunistycznej”’.

Stowa te odnosza si¢ do przestrzeni w jaki§ sposob zagospodarowane] przez
cztowieka, poniewaz trudno mowic o realnej kontroli partii nad przestrzenig dzikich stepow
czy gorskich szczytow, ktore niejednokrotnie pojawiajg si¢ w tworczosci poetyckiej barda.

Dal Wysockiego przestrzen jest nie tylko atutem Rosji, nie tylko ,,mgla”, ale rowniez
$wiadectwem jej tajemniczego istnienia i przeznaczenia.

W wierszu *** Ckonvko uyoec 3a mymanamu Kpoemcs... poeta wyraza czesta dla
Rosjan czasow radzieckich postawe tgsknoty za epoka przedrewolucyjng. W tym czasie tajga
byta jednak przestrzenig nie tylko ,,oswojong”, ale wrecz ,bliska” - shuzaca Rosji. W
przytoczonym utworze nad tajgg panuje mgla, bedgca metaforg wiadzy — co jest bliskie
przytoczonemu spostrzezeniu z Rozgrabionego Imperium. Mgta broni owej tajemniczej
krainy — tajgi, wywotujacej skojarzenia z rosyjska przestrzenia, a takze z miejscem wolnosci:

,»CTOPOK CeoN OXpaHseT - TyMaH”76.

Kolejng aluzj¢ do sytuacji Rosji mozemy odczytywaé w stwierdzeniu odnoszgcym si¢
do zbiorowych ,,nas’:

,»DBIJIO KOT/1a-TO — TPEBOKMIIN O€JIhI HAC, -

MHorux TyMaH yKpbeIBai oT Bparos” (S. 139).

Stowa zawarte w powyzszych dwoch wersach mozna interpretowac jako odwotanie do
kontekstu historycznego ojczyzny Wysockiego, ktora skrywa si¢ pod metafora niezdobytej

przez wrogow tajgi. Zgodnie z ta interpretacja, jawi si¢ nam ona jako wielka, niezwyci¢zona

™ Tamze.

S \W. Marciniak, Rozgrabione Imperium ..., dz. cyt., s. 32.

"® B.C. Bsicouknii, *** Ckonvko uydec 3a..., dz. cyt., s. 140. Kolejne cytaty z tego wiersza pochodza z tego
samego zrodta. Po cytacie w nawiasie podawana bedzie strona.
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przez tysiaclecia przestrzen, ktora byla chroniona przez ,,mgle”, niczym przez Opatrznosc.
Warto mie¢ na uwadze przy interpretacji tego wiersza czas przeszly, ktorego uzyt poeta w
wyrazeniach takich jak: ,,pomagata nam”, ,,nie $§miat”.

Natomiast niepok6j czytelnika/stuchacza mogg budzi¢ dalsze stowa: ,,TBos muccus
KoHYeHa”, przettumaczone jako: ,,czas dzi$ juz nie ten sam”, ktore poprzez podkreslone w
nich zerwanie z tradycja mozna odczytywaé jako bezposrednio odnoszace si¢ do czasow
wspotczesnych podmiotowi lirycznemu, tudziez bardowi (rozréznienie w zaleznos$ci od tego
czy méwimy 0 wierszu, czy o0 piosence) — to jest radzieckich. W tych czasach, jak $piewa
autor ballady *** Ckoabko uydec 3a mymanamu xpoemcs... natura zostaje zaczarowana
niczym pod oddziatywaniem szamana:

»» T alHOM MOKPBITO, MOJTYAHUEM CKOJIOTO -

3akoumoBasia npupozaa-maman’ (S. 140).

W metaforze tej autor zawarl podejmowang przez wiladz¢ probe zmiany tozsamosci
mieszkancow totalitarnego imperium, wzmocnienie cenzury, jakie miato miejsce w Zwigzku
Radzieckim oraz wyposazenie jej w prawo skazywania niepokornych twoércow na katorgg,
tagier lub bardzo popularng kar¢ — szczegdlnie w pozniejszej epoce radzieckiego komunizmu
— izolowanie niewygodnych twércédw w szpitalach psychiatrycznych, tzw. psychuszkach.
Liryczne $wiadectwo znajdujemy pod postacig przywotanego w utworze szamana, ktory para
si¢ magig, a w utworze jawi si¢ jako sita nieczysta, ktorag mozemy utozsamia¢ z wiladza
radziecka.

Pomimo trudnej sytuacji, w jakiej znalazt si¢ cztowiek chcacy by¢ wolnym, nie moze
on si¢ podda¢ 1 musi zawsze wierzy¢ w mozliwo$¢ zwycigstwa. Mys$l ta zawarta jest w
refrenie utworu:

,,BBIydH HAMEPTBO, He 3a0bIBait

W noBTOp#ii, KaK 3aKJIIMHAHBE:

«He noTepstii Bepy B TyMaHe,

Ja u ceOs He motepsii!»” (S. 139).

Warto zwroci¢ tutaj uwage na przestanie ptynace z cytowanej strofy. ,,Mgla” bedaca
metaforg zniewalajacego nardd rosyjski systemu, ktory zastania prawdziwe wartosci, moze
spowodowac, iz ludzie - pod jej wptywem - stracg wiarg 1 zagubig si¢. Dlatego tak wazne jest,
aby pami¢ta¢ o mozliwo$ci zwyciestwa i - mowige za poeta - nawet ,,we mgle” (,,B Tymane”)
»hie zagubi¢ si¢” (,,ce0s He moTepsit”) w zastanej przestrzeni kulturowej, nie pozwalajac

zwycigzy¢ ,,mgle”.
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Podmiot liryczny, ktérego w tym wierszu mozemy utozsamia¢ z bardem, zadaje
wywolujace zwatpienie u odbiorcy pytania odnoszace si¢ do matosci cztowieka wzglgdem
mgty:

,»dTO JK€ BBIXOIHUT - U TIPOOOBATH HEYETO,

IMepen Tymanom HHuTO yenoBek?” (S. 140).

Jednak autor pie$ni nie pozostawia ludzi na straconej pozycji, bowiem otrzymujemy
zaskakujaca odpowiedZz na powyzsze. Odpowiedz ta mozna uzna¢ za puent¢ dla catego
utworu:

,,HO OT TeI1a, OT TeIlIa YeI0BEYLETO

Jaxe Tyman nmogaumaercs Beepx!” (. 140).

Czym zatem jest tutaj tytulowa ,,mgla”? W kontekscie calego wiersza, mozemy ja
zinterpretowa¢ jako panujacy system i kierujaca nim wiladze komunistyczng, ktora z
wiadomych wzgledéw nie mogla zosta¢ nazwana wprost. Bronig, jaka podpowiada
zniewolonemu cztowiekowi podmiot liryczny jest ,ciepto czltowiecze” (,,oT Temna
yeoBeubero”), co jest bliskie chrzescijanskiej mitosci blizniego oraz zaczerpnigtej z
Ewangelii idei niesprzeciwiania si¢ zhu sila, propagowanej przez L. Tolstoja.

Rozpatrujac powyzszy utwor w kontekscie epoki, warto zaznaczy¢, ze literatura lat 60.
i 70. ubiegtego wieku chetnie siggata po tematyke wiejskg, 0 czym pisze Janina
Satajczykowa:

,,Bez wiekszej przesady mozna powiedzie¢, ze w tym okresie (gtownie od 1960 do

1970 r.) proza «wiejska» zajmowata w procesie literackim zasadniczg pozycje”’’.

Byl to, spowodowany szkicami Walentyna Owieczkina w cyklu Sprawy dnia
powszedniego, renesans literatury kolchozowej z poczatku wieku’®. Literatura ta, podobnie
jak tworczos¢ Wysockiego, odwotuje si¢ do rosyjskiej przestrzeni. Roznice stanowi natomiast
umiejscowienie jej — w literaturze oficjalnej jest to rosyjska wies, ktora przeciwstawiana jest
miastu. Mozna powiedzie¢, ze Wysocki poszedt o krok dalej i przestrzeni miejskiej
przeciwstawit calkiem nieznang, spowita mglg przestrzen ,,dzikich pol”, pozwalajagcych
buntownikom zy¢ wolno. Przestrzen stanowigca przeciwienstwo oficjalnej - politycznej,
spotecznej, kulturowej rzeczywistosci. Dlatego podobienstwo pomigdzy tworczoscia
Wysockiego i proza wiejska lat 60. i 70. jest raczej zewngtrzne. Jak bowiem pisze
Satajczykowa, proza wiejska, poczynajac od potowy lat szeS¢dziesigtych, koncentruje si¢ na

zyciu codziennym kotchoznika, nie wnika natomiast w jego sens i cel:

" ). Salaiczykowa, Literatura rosyjska XX wieku. Wybrane zagadnienia, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2001, s. 202.
™ Tamze, s. 179.
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»ZWraca teraz uwage na szeregowego kolchoznika, ktory ze statysty w powiesciowym
spektaklu staje sie jego gtownym bohaterem™”®.

Zewnetrzne jest rowniez podobienstwo bohaterow prozy wiejskiej 1 podmiotu
lirycznego  tworczosci Wysockiego. Ci pierwsi sg wprawdzie przecigtnymi, szarymi
obywatelami radzieckimi, jest im jednak obce pragnienie innego zycia, ktére przenika
swiadomos¢ poetyckiego ,,ja” barda. W dalszej analizie prozy wiejskiej badaczka pisze:

»W centrum uwagi pisarzy coraz czeSciej znajduje si¢ nie sfera spoleczno-
ekonomiczna, lecz psychologia, $wiat przezy¢ wewngtrznych oddzielnie wzigtych postaci.

(...) Taka postawa wzbogacita problematyke utworow o kwestie moralne, zagadnienia postaw

etycznych, jednostkowej odpowiedzialnosci, dramatyzm ludzkich losow”*°.

W centrum utworéw Wysockiego znajduja si¢ nade wszystko problemy zwyktych
ludzi, niejednokrotnie ich rozterki moralne czy tez etyczne, ktore rowniez sktadajg si¢ na
dramatyzm ich loséw. Towarzyszy im jednak perspektywa innego zycia - nie w kolchozie,
lecz na ,,dzikich polach”.

Powyzsze rozwazania na temat zbieznosci tworczosci Wysockiego z réwnolegle
powstajaca w oficjalnym obiegu literackim proza wiejska pokazuja, iz pomimo
wolnos$ciowego charakteru, jaki miata tworczo$¢ rosyjskiego poety, nie byta ona jednak
catkowitym zaprzeczeniem tego co powstawato w obiegu oficjalnym. Natomiast z pewnos$cig

byty nim podejmowane przez Wysockiego tematy tabu..
Zakazane tematy

Wysocki w swojej bogatej tworczosci nie odcinal si¢ od tematow niebezpiecznych dla
totalitarnej wladzy. Na pewno do nich zaliczaja si¢ obozy przymusowej pracy w Zwigzku
Radzieckim. Jeden z nich zlokalizowany byl w Madaganie - miescie stotecznym obwodu
magadanskiego o wyjatkowo nieprzychylnym subarktycznym klimacie. Znajdowat si¢ tutaj
oboz przymusowej pracy przy wydobywania ztota 1 olowiu, a takze ulokowane w nim bylo
centrum tranzytowe dla wigZniow politycznych81 skazanych na Gutag, o czym szeroko pisz
Aleksander Sotzenicyn w Archipelagu GULag czy Wartam Szalamow w Opowiadaniach
kotymskich®.

" Tamze, 5. 182.

8 Tamze.

81 Na przetomie 1940 i 1941 roku transporty przywiozty do Magadanu okoto 12 000 samych Polakow. W
wigkszo$ci byli to jency wojenni i ich rodzin.

82 W. Szatamow, Opowiadania kolymskie, Wydawnictwo Dolnoslaskie, przet. Juliusz Baczynski, Wroctaw 1999.
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Wiersz, ktory w tytule nawigzuje do miejsca kojarzacego si¢ z represjami
totalitaryzmu komunistycznego — Maeadan (dedykowany: ,.apyry W. KoxanoBckomy’)
umiejetnie przemyca w tresci swiadectwo przemocy (bicie kolbami), jakiej doswiadczajg w
tym miejscu wigzniowie. Czyni to poprzez negacje bicia, ktorg argumentuje tym, ze przyjaciel
ktorego dotycza stowa tej piesni, pojechal tam dobrowolnie:

,»MOH JpyT moeaeT cam coooii -

C Hero JOBOJIBHO, C HCT'O AOBOJIBHO, -

Ero He Oynet OUTh KOHBOWH -

OH 106POBOIIBHO, OH T0OPOBOTBHO™,

Jeszcze cickawsza w tym wierszu wydaje si¢ aluzja polityczna do bandytow bedacych
w Moskwie. Wiersz ten nie przeczy zarzutowi, iz tam, czyli wsrod osadzonych w Magadanie,
sg bandyci - ,,a B HuX - youinsr” (S. 74) - natomiast dopowiada, ze jest ich tam nie wigcej niz
w Moskwie - ,,FIx tam He Gombine, yeM B Mockse!” (S. 74). Bezposrednie przywotanie w
wierszu stolicy Zwiazku Radzieckiego stanowi¢ mogloby aluzje do wtadzy komunistycznej,
Ktorej siedziba byta w Moskwie:

,»« (...) Beab TaM - CIUTOMIHBIC JIareps,

A B HUX - YOUHIIBI, 8 B HUX — YOUHIIBL. ..»

Otsetut oH: «He Beps MomnBe -

Ux tam He Goinblie, ueM B Mockse!»” (S. 74).

Puenta tego utworu jest bardzo wymowna. Wysocki nie atakuje w niej wprost wiadzy,
lecz czyni aluzje do niej, przywotujac Moskwe, w ktorej — zdaniem poetyckiego ja — sg tez
mordercy” (,,y6uiiusr”)%.

Co ciekawe, przyjaciel, o ktorym S$piewa bard, to posta¢ autentyczna z zycia
Wysockiego — Igor Kachanowskij. Autor stow znanej piesni Fabwve remo wyjechal z Moskwy
do Magadanu, tak jak w pie$ni - ,,dobrowolnie” - aby pracowa¢ tam na stanowisku
korespondenta lokalnej gazety ,,Marananckuii xomcomourer” .

Nie jest to zresztg jedyny utwor Wysockiego, w ktorym podmiot liryczny méwi o
dobrowolnej podrézy do Magadanu. Kolejnym jest wiersz pod wymownym tytutem — 4 yexan
6 Maeaoan. Podmiot liryczny zdaje si¢ nie przejawiac strachu przed podr6za, opisujac ja jako

zwyczajne wydarzenie:

8 B.C. Boicouxuii, *** Moii opye yedem ¢ Mazaoan..., 1965, [w:] Tenze, Cnacume nawwu..., dz. cyt., s. 75.
Kolejny cytat z powyzszego wiersza pochodzi z tego samego zrodta. Po cytacie w nawiasie podawana bedzie
strona.

8 W przektadzie M. B. Jagielly termin ten zostat oddany jako ,,bandyci”.

8 B. Peutsckuit, Moii dpye yexan 6 Mazadan. Hemopus snamenumoti nechu Bradumupa Beicoykozo, ,,CBOGO-
Has ITpecca”, strona internetowa: http://svpressa.ru/post/article/101404/, dostep: 04.09.2015.
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»51 BCE-Taku yexajl B Maranan

K apyry!”®.

Jak wynika ze wspomnieh Wysockiego, on sam byt w Magadanie®’. Nie mozna
wykluczy¢, ze wizyta w miejscu okrytym tak zlg opinig, spowodowala, iz poeta odniost si¢ do

tej podrozy w swojej tworczosci.
Nadzieja wpisana w tworczos¢

Inspirujace podstawy teoretyczne do rozwazan nad nadziejg i jej znaczeniem dla
cztowieka daje Gabriel Marcel w ksiazce Homo viator. Wstgp do metafizyki nadziei. Badacz
ktadzie nacisk na rozroznienie pomig¢dzy optymizmem a nadzieja. Rozrdznienie to w
zasadniczej kwestii sprowadza si¢ do tego, ze optymizm poparty jest doswiadczeniem,
natomiast nadzieja odwoluje si¢ do rzeczywistosci nieznanej®. Co za tym idzie, nadzieja

8 Tak ujeta nadzieja moze, oczywiscie,

przedstawia si¢ ,,jako tajemnica, a nie jako problem
mie¢ zwigzek z metafizyka. W tej sytuacji mamy do czynienia z nadziejg wyzszego stopnia.

Mozna zatem za Marcelem przyjaé, ze bohaterowie liryczni Wysockiego, jako osoby
ktore nie znaja innej rzeczywistosci niz komunistyczna, majg nadziej¢ na zycie w innym
ustroju. Nadzieja potaczona z wiarg oddala ich od postawy buntu, nakazujac jednoczes$nie
szuka¢ bezpiecznego miejsca dla siebie w totalitarnej rzeczywisto$ci. Nadzieja u Wysockiego
wypiera rozpacz jako jej przeciwienstwo. Prowadzi ona do ,,nieakceptacji pozytywnej”, o
ktorej tak pisze francuski filozof:

»Jest rzeczag oczywista, ze w nadziei istnieje co$, co nieskonczenie przewyzsza
akceptacje, Scislej za$ mozna by powiedzie¢, ze jest ona nieakceptacja pozytywna, i tym si¢
r6zni od buntu™®.

Warto ponadto zauwazy¢ za Marcelem, ze to wtasnie w sytuacji ,,niewoli” jesteSmy
najbardziej podatni na posiadanie ,,nadziei”. Z calym prawdopodobienstwem mozemy uznac,
ze zycie w panstwie, w ktorym ,,Bcé He Tak’ liryczni bohaterowie piesni barda odczuwali jako

,hiewole”. Jak z kolei dowodzi filozof:

8 B.C. Bricouxuii, A yexan 6 Mazadan, 1968, [w:] Tenze, Cnacume nawu..., dz. cyt., s. 156.

¥ Tamze, s. 154.

8 G. Marcel, Homo viator. Wstep do metafizyki nadziei, przet. P. Lubicz, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa
1984, s. 33-35.

8 Tamze, s. 35.

% Tamze, s. 39.
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»(...) Im mniej odczuwamy zycie jako niewole, tym mniej dusza jest wrazliwa na

blask owego zamglonego tajemniczego S$wiatta, ktore (...) ptonie w samym ognisku

nadziei”®.

Stad tez, zwazywszy na potozenie podmiotu lirycznego i bohateréw tej poezji,
wilasciwe wydaje si¢ wigczenie nadziei w tok interpretacyjny tworczosci rosyjskiego barda.

Wysocki w swoich wierszach przenosi odbiorce do innej, nie skazonej totalitaryzmem
1 wypaczeniami komunizmu rzeczywistosci. Tak tez dzieje si¢ w piosence Jlupuuecxas, W
ktorej poetyckie ,,ja” glosi teze, iz mozliwy jest ,,raj” gdzie$ indziej. Moze nim si¢ sta¢ nawet
miejsce w szalasie, z dala od realnego, otaczajacego $wiata, z ktdorego podmiot liryczny
oferuje swojej wybrance ,,porwanie”:

,»YKpay, eciu Kpaxa tede 1o aylue,

3pst 1M S CTOJBKO CUJl pa3dazapui?

Cornamaiicst X0Ts ObI Ha paii B IIanaIe,

2
Ecnu TepeM ¢ 1BOpIIOM KTO-TO sapsur .

Bardzo wymowny w przytoczonym powyzej fragmencie wiersza jest ostatni wers, w
ktéorym pojawia si¢ aluzja do utraconego raju. Mozemy ja odczytywaé z jednej strony -
biblijnie — odnoszac t¢ sytuacje do grzechu pierwotnego Adama i Ewy, a z drugiej strony -
jako aluzje do rewolucji bolszewickiej, ktora zmienita panujacy dotychczas porzadek w Rosji,
ktadac kres dotychczasowemu ,,rajowi”, bedacego synonimem dobrobytu.

Czgstym motywem lirycznych tekstow Wysockiego jest wedrowka. Droga ma w sobie
element nadziei na co§ nowego, a zarazem stanowi silng pokuse i wyzwanie. W swoich
»drogach” podmiot liryczny Wysockiego czesto ucieka od rzeczywistosci zniewolone]
totalitaryzmem komunistycznym do miejsc nieskazonych przez wrogi system, takich jak
Syberia z utworu Benoe 6esmonsue znanego takze pod tytutem 3uma®. Nie mniej jednak
pozostaje w obrebie rosyjskiej przestrzeni kulturowej i geograficznej, jak ma to miejsce w
stowach, wspomnianego wiersza:

,.CeBep, BoIsI, HazIekK A - CTpaHa Oe3 rpanui”™,

Tworczos¢ poetycka Wysockiego czesto przywotuje miejsca kojarzone z dzika
przyroda. Dzieje si¢ tak takze w piosence, pt.: Ilpowanue c copamu. Gloryfikowane sa w niej
gorskie szczyty znang wielbicielom tej tworczoscei fraza:

95
,»JIydIlIe TOp MOTYT OBITH TOJIBKO TOPBI” .

o Tamze, s. 32.

Z\W. Wysocki, Jlupuueckas, 1969, [w:] Tenze, Piosenki i ..., dz. cyt., s. 13.

% Zob. takze: TI. Tlpockypa, Beicoma Bnadumupa  Beicoyxozo, strona  internetowa:
http://www.irrkut.narod.ru/vospominania/Proskura.htm, pobrano: 19.05.2013.

% B.C. Boicoukuit, 3uma, 1972, [w:] Tenze, Cnacume nawu..., dz. cyt., s. 296.
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Poeta wicle swoich wierszy poswiecit gorom. Oprocz przytoczonego juz tytutu
wymieni¢ nalezy takie, jak Bepwuna, Paccmpen eopnoso sxa, czy tez utwor Ckanonasxa,
ktory mozna odczytywac jako sentymentalne wyznanie mitos$ci datowane na 1966 rok:

,,«OX, Kakas ke Thbl OJIM3Kas U JIaCKOBasl,

96
ANBIMHUCTKA MOSI, CKajIoja3ka Mos!..»”™",

Warto przy tym pamigtac, ze gory mialty ogromne znaczenie w dziejach ludzkosci. Na
wzniesieniach budowano twierdze i zakladano grody, ktére poczatkowy spehniaty funkcje
warowna, obronng. Staly si¢ symbolem niezaleznos$ci I nieztomnosci. Méwiac o symbolice
gor, warto zauwazy¢ ich metafizyczng funkcje w chrzescijanstwie. Do takiego ich ujecia
sktania nas opisana w Ewangelii rola gory w zyciu Jezusa, ktory niejednokrotnie w celu
wyciszenia si¢, a takze rozmowy z Bogiem Ojcem udawal si¢ na gore - m.in. Gérg Oliwng
czy na Golgote, gdzie nastgpito ukrzyzowanie. Gory maja takze symboliczne znaczenie w
sferze historycznej, kulturowej, spotecznej. Charakterystyczne jest potaczenie tych uje¢ w
wystgpieniu A. Debinskiego - rektora KUL:

,»O Europie od dawna moéwiono, ze zostala zbudowana na trzech wzgodrzach:
Akropolu, Kapitolu i Golgocie™’.

Stowa te podkreslaja znaczenie gorskich szczytow dla cywilizacji europejskiej.

Krainy przyrodnicze, ktore pojawiaja si¢ w wierszach Wysockiego — gory, czy
wczesniej wspomniana Syberia - poza wpisang w nie dziko$cia natury niosa wolno$¢ od
drugiego cztowieka i kontroli, co w tym wypadku byto stusznie odczytywane jako ucieczka
przed komunistycznym systemem. Jak pisze Jadwiga Sawicka w tekscie pt.: Drogi
Wiodzimierza Wysockiego:

,»Wszystkie teksty mowia o drodze niebezpiecznej, trudnej, nieprzetartej, ale takie;j,
ktora wyzwala, sg optymistyczne, tym trudnym optymizmem wynikajacym z potrzeby
pigtrzenia i pokonywania trudnosci, podejmowania nastgpnego ryzyka na ,linie napietej jak
nerw”, prowadzenia gry ze $miercig”*.

Warto mie¢ na uwadze, ze ucieczka przed rzeczywistoscia w kierunku
niecywilizowanych obszarow rosyjskiej przestrzeni nie byta obca kulturze rosyjskie;j.

Podobnie do ,,drog Wysockiego™ przebiegaty ,,drogi” czegsci staroobrzedowcow, ktorzy po

BWw. Wysocki, IIpowanue ¢ copamu, 1966, [w:] Tenze, Piosenki i ..., dz. cyt., s. 19.

% B.C. Buicouxuii, Ckarorazka, 1966, [w:] Tenze, Cnacume nawwu..., dz. cyt., s. 102.

9 A. Debinski, Sfowo Rektora Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II na Wielkanoc 2015 roku,
strona internetowa: http://www.kul.pl/files/12/Wielkanoc_2015.pdf, dostgp: 07.04.2015.

% J. Sawicka, Drogi Wiodzimierza Wysockiego, [W:] Spoleczny i kulturowy aspekt tworczosci Wiodzimierza
Wysockiego: materialy z Il Migdzynarodowej Konferencji Naukowej, Uniwersytet w Bialymstoku, 26-27 kwietnia
2004 r., Biatystok 2004, s. 80.
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reformach cerkwi dokonanych przez patriarche Nikona® i zblizeniu prawostawia do panstwa
obwieszczali zblizanie si¢ czasOw ostatecznych. Przeczucie to bylo wynikiem surowej przez
nich oceny wspomnianych reform, ktore poréwnywali do triumfu Antychrysta na ruskiej
ziemi'®.
Jak pisze o zaistnialej sytuacji roztamu Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej i jego
nastepstw Elzbieta Olzacka:
,Staroobrzedowcy podjeli szereg wypraw, by odnalezé legendarne miejsce.
Energicznie podj¢li si¢ rowniez budowy osad, w ktorych zrealizowa¢ miano utopijne ideaty.
Takie wspolnoty tworzyli juz od XVII wieku raskolnicy, ratujacy si¢ przed przesladowaniami

ucieczka z centralnych regionow kraju na odlegle kresy — na Syberig, na podnéza Kaukazu

(.o

Cze$¢ staroobrzedowcow wybrata jednak bardziej radykalne rozwigzanie, anizeli
ucieczka przed cywilizacjg. Byly nim zbiorowe samobdjstwa, o ktorych mozemy przeczytad
m.in. u Ludwika Bazylowa:

»Nie byly to niestety rzadkie zjawiska, az nadto czesto zamykano si¢ w le$nych

pustelniach z zonami i dzieémi, i po dhugich modtach i pieniach spalano si¢ zywcem™'%,

Literackie ucieczki od rzeczywistoscig na tono dzikiej przyrody nie byly takze obce
kulturze zachodniej. Dzieje si¢ tak, poniewaz cztowiek w otoczeniu drugiego czlowieka, a
szerze] mowigc — spoteczenstwa, musi podporzadkowac si¢ pewnym zastanym regutom
funkcjonowania i ogodlnie przyjetym normom. Cywilizacja narzuca pewne postawy, zasady, a
takze ustanawia prawo, do ktorego przestrzegania zobowiazuje jednostke. To z kolei sprawia,
ze cztowiek pozostajacy w jakichkolwiek relacjach spotecznych przestaje by¢ w petni
wolnym. To powoduje u niego pragnienie utopijnej wolnosci.

Dla wyzwolenia z tego polozenia konieczna jest ucieczka przed kontaktem z
cywilizowanym $wiatem. Ale takze z drugim cztowiekiem. Jednak nalezy postawi¢ pytanie,
czy jest ona mozliwa, czy moze jest tylko utopig? Utopig podobng do tej przedstawionej w
powiastce filozoficznej z konca 18. stulecia, pod tytutem Kubus fatalista i jego pan autorstwa
Denisa Diderota, znoszaca granice pomi¢dzy panem a stuga oraz zaktadajaca zwycigstwo na

Swiecie dobra i sprawiedliwosci, a takze triumf milosci. Francuski filozof na famach tej

% Pochodzaca z lat 1654-1657 ,Reforma liturgiczna patriarchy Nikona”, ktéra wprowadzala szereg zmian do
praktyki liturgicznej Rosyjskiego Kosciota Prawostawnego.

100 Zob. takze: E. Przybyl, W cieniu Antychrysta: idee staroobrzedowcow w XVII w, Zaklad Wydawniczy
"Nomos", Krakow 1999.

01 E. Olzacka, Ucieczka od $wiata jako droga do zbawienia — antysystemowe realizacje postaw rosyjskich
Staroobrzedowcow, ,,The Polish Journal of the Arts and Culture”, nr 6 (3/2013), s. 20.

102 Bazylow, Historia Rosji, t. I, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1983, s. 2509.
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ksigzki porusza niezwykle wazne z punktu o§wieceniowej mysli problemy determinizmu
srodowiska naturalnego na zycie jednostki oraz celowos$ci swiata.

Literatura dostarcza nam wzoréw zachowan, polegajacych na pozostawieniu §wiata
cywilizowanego na rzecz zblizenia do $rodowiska naturalnego. Tak potoczyl sie los takich
bohateréw literackich, jak Robinson Crusoe z powiesci Przypadki Robinsona Crusoe
autorstwa Daniela Defoe, czy rybaka Santiago z opowiadania Stary czlowiek i morze piora
Ernesta Hemingwaya. Obydwaj bohaterowie weszli do kanonu literatury $wiatowej. Co
ciekawe, obie postacie miaty swoje prototypy w rzeczywistosci. Odpowiednikiem pierwszej
byt Aleksander Serkilk, szkocki zeglarz, ktory na poczatku 18. stulecia spedzit cztery lata na
wyspie Mas a Tierra u wybrzezy Chile. Natomiast za inspiracj¢ dla opowiadania
Hemingwaya uwaza si¢ zycie rybaka Gregoria Fuentesa. Jedna i druga z tych postaci jest
jednostkg samotnie mierzacg si¢ z przeciwnos$ciami natury, zyjaca w symbiozie z otaczajagcym
srodowiskiem, z dala od cywilizowanego $wiata.

Przedstawiona ~w  utworach  samotno$¢  bohateréw  pozwala im na
niepodporzadkowywania si¢ istniejgcemu prawu i samostanowienie jego. To z Kkolei,
dostarcza im utudy wolnosci. Jednak zarowno Robinson Crusoe, jak i Santiago nie byli wolni
od praw natury. To wtasnie natura determinowata ich walke o przetrwanie.

Sytuacja przedstawia si¢ w odmienny sposdb w krajach o ustroju totalitarnym, gdzie
zniewolenie jednostki bywa problemem szczegolnie dotkliwym. To z kolej sprawia, ze
jednostki zniewolone tym bardziej chcg wyzwoli¢ si¢ spod wiadzy. Przyktadem takiego
panstwa byt Zwigzek Radziecki. Literatura — obiegu nieoficjalnego czy pdtoficjalnego - Kraju
Rad nie pozostaje obojetna na ten problem. To nade wszystko ona dostarcza postaci, ktore
odnajduja swoje miejsce z dala od wielkich miast. Tym samym porzucaja one, podobnie do
przedstawionej powyzej pary bohaterow z kanonu §wiatowe;j literatury, $wiat ,,cywilizowany”
na rzecz $rodowiska naturalnego, po ktorego stronie stoi dzika przyroda. Dzieje si¢ tak w
przypadku gtownego bohatera poematu Moskwa-Pietuszki. Posta¢ z utworu Wieniedikta
Jerofiejewa $wiadomie opuszcza Moskwe udajgc sie do na wpdt mitycznych, a z calg
pewnoscig utopijnych - Pietuszek. Co prawda, bohater Jerofiejewa udaje si¢ w drogg, aby
spotkac si¢ z ukochang. Jednak fabula utworu poddaje w watpliwo$¢, czy jest ona postacia
autentyczng czy tylko pijackim urojeniem bohatera-narratora. Ten za$ ucieka od $wiata
cywilizowanego, z jednej strony pociggiem zmierzajacym w kierunku wspomnianych,
tytutowych Pietuszek, z drugiej zas w alkohol. Wiasciwos$ci tego ostatniego sprawiaja, ze
bohater przechodzac pod Kremlem nie zauwaza go. Utwor mozna odczytywac jako ucieczke

przed zniewolonym zyciem w ustroju totalitarnym. System, przed Ktorym ucieka bohater
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symbolizuje opuszczona wraz z Dworcem Kurskim — Moskwa. Wieniczka, jak sam wyznaje
nigdy nie widziatl Kremla, za to styszy glosy aniotéw, ktore sg zaprzeczeniem $wiata realnego
| przenosza jego swiadomos¢ w sfer¢ metafizyki. Obie te ucieczki zblizajg narratora Moskwa-
Pietuszki do $wiata dzikiej przyrody.

Z cala pewnoscig niemozliwa jest natomiast ucieczka w pustke, poniewaz ona jako
taka nie wystepuje. Przekonuja o tym w swojej pracy autorzy Antropologii pustych
przestrzeni:

,»Pustka sama w sobie nie istnieje, moze by¢ zdefiniowana jedynie negatywnie, jako
przeciwienstwo tego, czym nie jest. Przez swoja nieokreslonos$¢ i nieopisywalnos¢ zyskuje
aspekty nadnaturalne, niczym Bog, ktorego wedtug niektorych opisa¢ mozna co najwyzej

stowami takimi jak przepas¢, samotnos$¢, cisza, nieobecnos¢, ktore to okreslenia kojarza sig

przede wszystkim z pustka™®,

W zwigzku z tym nawet bohaterowie literaccy uciekajacy od oswojonego,
cywilizowanego $§wiata w dzikie przestrzenie, takie, jak gorskie szczyty, czy tajga, do ktorej
zaprasza czytelnikéw podmiot liryczny wierszy Wysockiego - nie znajdujg pustki tylko inny

swiat, w ktorym mozliwe jest inne od dotychczasowego zycie.

Zakazany rejs. Na podstawie utworu Mockea — Odecca

Do przestrzeni rosyjskiej odnosza si¢ nie tylko prawostawne rosyjskie koputy nad
cerkwiami, tajga okrytg mglg i Syberia. Odwotania do niej znajdujemy, takze w innych
utworach Wysockiego, m.in. w wierszu-piesni Mockea - Oodecca. W utworze tym podmiot
liryczny, — za ktorym stoi Wiadimir Wysocki - nie zgadza si¢ na dziatanie pod dyktando
wladzy, co dzi§ okreslilibySmy jako niepoprawnos¢ polityczna. Pragnie on bowiem
zakazanego w tym momencie wylotu z Moskwy do Odessy. Rejs z Moskwy jest mozliwy w
roznych kierunkach, takze tych zwyczajowo utozsamianych z ,,wygodnym” Zachodem, takich
jak Paryz czy Londyn, jednak nie w kierunku upragnionej przez bohatera ballady Odessy.
Watro zwroci¢ uwage, ze wybor pada na Odesse, co wydaje si¢ mie¢ niebagatelne znaczenie
w kontek$cie tego, ze podmiot liryczny tej ballady w swoich pragnieniach pozostaje w
obrebie wlasnej Ojczyzny, jakg w tym czasie byt dla niego Zwigzek Radziecki. Tym samym
$wiadomie rezygnuje on z ucieczki na Zachod:

,,Ckazanu mue: - CeroaHs He HaJelics,

103 3. Kociatkiewicz, M. Kostera, Antropologia pustych przestrzeni, [w:] Pisanie miasta — czytanie miasta, red.
A. Zeidler-Janiszewska, Wydawnictwo Fundacji ,,Humaniora”, Poznan 1997, s. 81.
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He crout yrosats Ha Hebeca™ '™,

Juz w tych wersach zawarta jest ogromna determinacja i $wiadomos$¢ cztowieka
uciekajacego od otaczajacej go rzeczywistosci. Jednak przebija z niego przywigzanie do
rzeczywistosci w pewnym sensie oswojonej, wchodzacej w obreb znajomej przestrzeni
kulturowej, ktorg jest Zwigzek Radziecki. Dlatego nie moze dziwi¢, ze wybor pada wiasnie na
Odessg, do ktorej tak ciggnie podmiot liryczny:

»A MHEe B Oieccy HaJlo mo3apes,
Ho Haao MHC Tyaa, KyJa Tpu JHA HE IIPUHUMAIOT,
W noToMy OTKJIabIBAIOT peuc”.

Autor puentuje, nie pozostawiajac ztudzen, ze zakazany Zachdd, ktorego metaforg jest
tutaj stolica Francji, stoi przed nim otworem, ale on tam ,,nie chce”, jak sam wyznaje w
wierszu-piesni:

»11apIK OTKPHIT, HO MHE Ty/a HE HAJ0 .

W wierszu tym, podmiot liryczny silnie manifestuje z jednej strony niegodzenie si¢
z warunkami zastanymi, jak mozliwos$¢ rejsu jedynie w dozwolonych kierunkach. Z drugiej
strony, w utwor wpisane jest wyrazne przywigzanie poetyckiego ,;ja” do swojej, oswojonej
przestrzeni, ktorg symbolizuje Odessa i odrzucenie wspomnianego Paryza. Warto nadmienic,
ze Paryz w czasach, gdy tworzyl Wysocki uchodzit za raj dla dysydentow, bedacy miejscem
emigracji sporej czgsci inteligencji rosyjskiej. Mocna diaspora rosyjska w tym miescie
organizowata zycie kulturalne dla rosyjskojezycznej ludnosci, tworzac przedstawienia
teatralne, baletowe oraz wydajac kulturalne czasopisma. W Paryzu ukazywaly si¢ takze liczne
ksigzki rosyjskich pisarzy, poetow, ktore ze wzgledu na cenzur¢e nie mogty ukaza¢ si¢ w
ojczyznie literatow. Pomimo tego podmiot liryczny wiersza Mockea — Odecca broni si¢ przed
wylotem w tamtym kierunku, co laczy go z autorem wiersza, ktory co prawda odwiedzat
Paryz 1 inne zachodnie miasta, jednak nigdy nie probowat 0sig$¢ tam na state.

Zycie w tej przestrzeni bez proby ucieczki na stojacy dla niego otworem Zachdd jest
swiadectwem pewnej proby. W ujeciu antrologiczno-filozoficznym Marcela proba taka jest
niezb¢dnym sktadnikiem nadziei:

»Nadzieja miesci si¢ doktadnie w ramach proby i nie tylko si¢ z nig laczy, lecz
stanowi prawdziwa odpowiedz bytu na te probg™'%.
Wracajac do fabuty utworu Mockea — Oodecca mozna postawié teze, iz poetyckie

.ja” z powyzszego wiersza podjeto probe, jakg postawit przed nim los. Podmiot liryczny

104 W, Wysocki, Mockea — Odecca, [w:] Tenze, Piosenki i..., dz. cyt., s. 7. Kolejne cytaty z powyzszego wiersza
pochodza z tego samego zrodta.
105 G, Marcel, dz. cyt., s. 30.
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opierat si¢ wybraniu ktoérego$ z dostepnych lotow, majac nadziej¢ na zmiang sytuacji i

umozliwienie mu upragnionego rejsu.

Wojna jako najwyzsza préba

Wojna dotyka wielu aspektow zycia spotecznego. Nielatwej proby uchwycenia jej
istoty juz w starozytnosci podjat si¢ Heraklit, ktory mowi:

»,wojna jest ojcem wszystkich rzeczy, wszystkich rzeczy krélem. Jednych robi bogiem

a drugich ludzmi; jednych robi niewolnikami a drugich z niewolnikow wolnymi”®.

Literatura i sztuka nie pozostaje obojetna na tak istotny temat, jakim jest wojna.
Motyw ten wywarl silne pigtno na literature rosyjska po 1945 roku, a swoje odbicie znalazt
takze w pie$ni autorskiej.

Pamigc¢ o tak waznym elemencie historii nie moze dziwi¢, poniewaz ma ona olbrzymia
warto$¢ z punktu kulturotwdrczego. Jak pisze na ten temat Krzysztof Lukasiewicz:

»Dzieki pamigci, ktérej nie mozna w sensie dostlownym posiags¢ ani dowolnie

porzucic, odstaniajg si¢ znaczace symbole, a w konsekwencji wlasciwa systemom spolecznym

kontyngencja staje sic refleksywna™'’.

W zwigzku z powyzszym mozna przyjaé, ze pami¢¢ o wybranych elementach historii
narodow determinuje ich tozsamos¢.

Wysocki poswiecit cykl wierszy - pie$ni tematyce wojennej. Zalicza si¢ do nich piesn,
pod tytutem Jlenunepaockas 6aoxaoa z 1961 roku, opowiadajaca o blokadzie Leningradu,
ktora w historii rosyjskiej zapisata si¢ jako okres biedy i wielkiego gtodu, ktorego $wiadectwo
znajdujemy takze w piesni:

,»,BCe rolIoanu, 1axe npoxypop”log.

Stowa te pokazuja, ze wojna, a takze spowodowany w wyniku niej glod dotyka
wszystkich, niezaleznie od funkcji i stanowiska, jakie zajmuja oni w spoteczenstwie.

Blokada Leningradu, podczas ktorej walczyli o przetrwanie wobec niemieckiej
przewagi nie tylko zotnierze, ale takze ludno$¢ cywilna (,,Hamr Hapon” jak Spiewa Wysocki),
okazala si¢ zwycieska dla Zwigzku Radzieckiego. Odnosza si¢ do tego nastgpujace stowa
tegoz wiersza:

,,DIIOKaJa 3aTSHYJIaCh, TaXKE CIUIIIKOM...

198 M. Fryc, Wojna — wspolczesne oblicze, Wydawnictwo MADO, Torun 2009, s. 93.

Wik, Lukasiewicz, Ku badaniu pamieci, [w:] ,,Przeglad kulturoznawczy”, nr 2, (12) 2012, s. 199.

198 B.C. Beicouxwii, Jenunepaockas Grokada, [w:] Strona internetowa: 3omoras Iloesust. JluTepaTypHsiii mop-
tau, http://www.goldpoetry.ru/visotskiy/index.php?p=262, dostep: 23.04.2014.
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Ho Har Hapos Bparos cBoux pasomn!™'®.

W powyzszy wers wpisana jest w sposob znaczacy duma ze swojego narodu, ktory
pomimo poniesionych strat, pokonat swoich wrogéw.

Uczucie nostalgii i smutku wywotane skutkami wojny, a w tym konkretnym
przypadku $miercig zotnierzy, epatuje z wiersza Bpamckue moeunvi. \Wiersz ten opisuje
opuszczone groby polegtych Zotnierzy, na ktorych nikt nie stawia krzyzy. Puentuje to autor
retorycznym pytaniem, odnoszacym si¢ do tego, czy bez krzyzy bedzie polegtym zotierzom
1zej:

,»,Ha OpaTCKuX MOTHIIaX HE CTaBAT KPECTOB...

Ho pasBe ot 3Toro nerge?!”0,

Stowa te nasycone sg gorzkim sarkazmem. Odbiorca moze bezblednie odpowiedzied
na tak sformutowane pytanie, ze nie bedzie 1zej poleglym z powodu niestawiania na ich
mogitach krzyzy.

W utworze tym zaakcentowane jest takze ujednolicenie loséw rodakow, ktorzy polegli
na froncie:

»311€Ch HET HU OJHOM MEePCOHANBHOMN CyAbOBI -

Bce cyb0bI B eIUHY0 CaThr ",

Fragment ten mozna odczytywaé jako formute zotnierskiego losu, w ktérym nie ma
miejsca na osobowy, jak rowniez indywidualny wymiar, czego przejawem jest m.in. jednolity
mundur czy jednakowo krdtko ostrzyzone wiosy zotnierzy. Mozna go rozpatrywac takze jako
jednomys$lno$¢ w shusznej sprawie, dla ktorej oddali Zoinierze swoje zycie. Nie mozna
wykluczy¢ ponadto metafizycznego wymiaru tego faktu, iz ,,wszystkie losy w jeden sg
ztaczone”, gdyz wobec $mierci wszyscy sg rowni 1 jednakowo bezsilni. Radziecki Zolnierz
jest tu przywotany jako ten, ktory §wiadczy o losie wszystkich zotnierzy §wiata walczacych w
obronie swojej ojczyzny.

Przywolujac obraz poleglych w walce, Wysocki wpisuje si¢ w rosyjskag tradycje
literacka, utrwalong w literaturze XIX wieku. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwagg na
podobienstwo wiersza z opowiadaniem Wsiewotoda Garszyna Cztery dni. Utwor ten méwi o
wojnie rosyjsko-tureckiej z punktu widzenia ochotnika, ktory - pelen idei poswigcenia -
dobrowolnie wstapit w szeregi rosyjskiej armii. Bohater opowiadania Cztery dni zostal ranny

na froncie i nie mogac si¢ poruszy¢ rozmysla:

19 Tamze.

10 B C. Beicoukui, Bpamckue mozunvt, [W:] B. XKepnes, Moti, meoti, naw Bradumup Beicoyxuii. O noeme,
pnopoke, u yerosexy, zmareapctBo Omera-i, Mocksa 2012, s. 52.

1 Tamze
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»Beznadzieja czgsto miesza si¢ w jego wycienczonym i obolatym umysle z wiara, ze
stanie si¢ cud. Lezy tak przez kilka dni. (...) Widok ogromnego martwego Turka, lezacego
nieopodal niego z rang w sercu, ktorg sam mu zadat, potgguje w nim poczucie zwatpienia i
zmusza do zdefiniowania na nowo shusznosci swych pogladow co do logiki wojny”**2,

Rozmyslania te doprowadzajg bohatera Garszyna do podobnego wniosku, jaki nasuwa
si¢ W interpretacji wiersza bpamckue mocunwt \WWysockiego:

»Patrzac na rozktadajace si¢ ciato nieprzyjaciela i uzmystawiajac sobie swoje
tragiczne potozenie, dochodzi do wniosku, Ze jego $mier¢ na polu bitewnym nie zostanie
przez nikogo dostrzezona ani doceniona. (...) Przejdzie bez echa, bo wzmianka w dzienniku,
ktorg kto$ przeczyta w ojczyznie, nic nie powie o nim czytelnikowi — biernemu obserwatorowi
wojennej zawieruchy”™,

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage, ze anonimowos$¢ poleglych na froncie jest tutaj
niewatpliwie wspolnym dla obu autorow punktem widzenia $mierci na wojnie.

W przypadku wiersza Wysockiego nalezy pochyli¢ si¢ nad jeszcze jedng istotng
kwestig. Wiersz ten zwraca jednocze$nie uwage na motyw wszechobecnego ognia, ktory,
odbijajac si¢ w plongcych zniczach, tworzy wrazenie wiecznego pogorzeliska. Jest tym
wiecznym ogniem wojny, ktory niszczy cztowieka:

»A B BeUHOM OrHe - BUIUIIb BCIIBIXHYBUINH TaHK,

[opsitue pyccKue Xathl,

INopsimmit CMOIEHCK M TOpAIIMNA penxcTar,

TNopsiiee cepaue COJ'I,Z[aTa”ll4.

Warto podkresli¢, ze obraz ten nie dotyczy tylko zniszczonej wojng ziemi rosyjskiej.
Obejmuje kazda ziemie, na ktorej toczy si¢ wojna. Obok ptongcego Smolenska w wierszu
pojawia si¢ bowiem plongcy budynek Reichstagu. Stanowi to aluzje do pozaru parlamentu
niemieckiego majacego miejsce tuz po zaprzysiezeniu Adolfa Hitlera na kanclerza Rzeszy w
1933 roku. O podlozenie ognia zostali wtedy oskarzeni dziatacze komunistyczni, jednak
okolicznos$ci pozaru nie zostaty do tej pory ostatecznie wyjasnione. W kontekscie tego utworu

istotniejszy jest natomiast fakt, ze polityka nastawiona na agresj¢ pociaga ofiary i rodzi straty

wszystkich stronach konfliktu.

12 3, Szlufik, Obraz wojny rosyjsko-tureckiej w utworach Wsiewolodowa Garzyna, [W:] Europa Srodkowo-
Wschodnia: trudny dialog, red. J. Getka, R. Kramar, Katedra Studiow Interkulturowych Europy Srodkowo-
Wschodniej, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2015, s. 242-243.

13 Tamze, s. 243.

14 Tamze.
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Bohaterowie wierszy z ,,cyklu wojennego” Wysockiego wierzg w stuszno$¢ swojego
postepowania. Przy$wieca im wyzszy cel, jakim jest walka w dobrej sprawie - obrona
rosyjskiej ziemi przed najezdzca.

W jednym z wierszy, Wysocki zadaje retoryczne pytanie:

,,Ha 4CeM IPOBCPAIOTCA JIFOAU,

Ecnu Boitas! yxe Her?”' ™,

Tak postawione pytanie dobrze oddaje prawde: aby poznaé¢ drugiego cztowieka, a
takze samego siebie, musi zaistnie¢ ekstremalna sytuacja, jaka jest wojna. Dla Wysockiego
wojna jest swego rodzaju probg dla ludzi, sprawdzianem ich cztowieczenstwa. Na pewno
egzamin ten zdaja zolierze, zdolni do najwyzszych poswiecen w imi¢ wartosci, w ktore
wierza. Jedng z nich moze by¢ przyjazn, opisana w wierszu pod tytutem banraoa o 6opvoe, W
ktoérym czytamy:

-/ Koraa psiaoM PyXHET U3PaHeHHbIA aPyT,

W Han nepBoii moTepeii ThI B3BOCIIIB, CKOPOSI,

U xorna 161 0e3 KOXKH OCTaHEIIbCS BIPYT

OTTOr0, 4TO YOUIH €ro - He Tebs " °,

Jednak $mier¢ przyjaciela w boju nie jest czasem na smutek, gdyz domaga si¢ od
bohatera podjecia zemsty za poleglego:

» I bl TIOMMENIb, YTO Y3HAI,

OTnn4u, OTBICKAT

[To ockany 3a6pan:

JT10 - cMepTU ockai!

JIokb H 3710 - Horjasiaau,

Kaxk ux nmuna rpy61:1!”ll7.

W twoérczosci Wysockiego istnieje wyrazny podziat na ,,dobrych” i ,,ztych”, wyrazna
ocena walczacych stron. Poetyckie ,ja” wiersza Wysockiego jest dalekie od pogladow
pacyfistycznych:

»ECITN PYKH CJI0%Ka

Habaroman cBeIcOKa,
U B 6opr0y He BeTymui

C mojie1ioM, ¢ majaauoM,-
3HAYUT, B )KU3HU ThI OBLIT

118
Hu npu uem, Hu pu uem™ .

15 B.C. Beicoukwit, JasHo cyonkau 3annst opyouii..., 1968, [w:] Tenze, Cnacume nawu..., dz. cyt., s. 168.
118 B C. Bricoukuit, bartada o bopwoe, [W:] Tenze, Heps, dz. cyt., s. 206.
Y Tamze.
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Poglady na wojng zblizaja rosyjskiego barda do antycznych myslicieli i pierwszych
chrzescijanskich filozofow. Za ojca pojecia ,,wojny sprawiedliwej” - odnoszacego si¢ do
wojny obronnej, mozliwej do wygrania z minimalizacjg przemocy - Uwaza si¢ Cycerona (106
p.n.e. — 43 p.n.e.). Podobne rozumienie ,,wojny sprawiedliwej” znajdujemy u §w. Augustyna
(354-430), a takze u zyjacego kilka wiekow p6zniej — §wietego Tomasza z Akwinu (ok. 1225
— 1274). Sredniowieczny filozof twierdzil, iz wojna moze byé sprawiedliwa tylko wtedy, gdy
jej uczestnicy szczerze daza do zawarcia uczciwego pokoju. Koncepcja ta wcigz jest aktualna
w nauczaniu Kosciota, o czym przekonuje Anna Razny:

,» LTomistyczng filozofi¢ pokoju i sprawiedliwej wojny czyni wcigz na nowo aktualng
nauczanie ko$ciota katolickiego, nade wszystko papiezy XX wieku: Piusa XII, Jana XXIII,
Pawla VI, Jana Pawta IL (...) Uaktualnienie tych koncepcji w obecnej dobie swiadczy¢
moze o nie wyczerpywalnej, zyciodajnej sile wartosci chrzescijanskich obecnych w
mysli $w. Tomasza™"°.

Tematyka wojenna, ktora stanowi niezwykle wazny element w tworczosci poetyckiej
Wysockiego w pewnym stopniu zbliza jag do nurtu kultury oficjalnej. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze tematyka podejmowana przez Wysockiego nabiera nieco innego sensu, niz ta
przedstawiana w utworach realizmu socjalistycznego. Na pierwszy plan w poezji barda
wysuwa si¢ jednostka i jej dramat, podczas gdy w nurcie oficjalnym najwazniejszy jest sukces
kolektywu.

Jedng z osob, ktore uksztattowaty poglady barda na wojne, byl jego wuj, Aleksiej
Wiadimirowicz. O relacjach rosyjskiego barda z wujem tak pisze Alina Czapiuk:

,»10 on podarowal bratankowi zdobyczng szable ze slowami: chron jako pamiatke
zwyciestwa. Po latach Wlodzimierz zrewanzowal mu si¢ (a takze jego zonie) innym
prezentem — serdeczng dedykacjg: <<Mojemu wujowi ... i cioci Szurze — w Dniu Zwyciestwa,
dla ktérego zrobili tak wiele>>""%,

Z samej dedykacji przebija stosunek Wysockiego do wojny, ktéry w przypadku walki
z niemieckim okupantem stanowi obowigzek, Jego Spetnienie nalezy uznaé za cnote. To nie
zmienia faktu, Zze poeta byl daleki od bezsensownego eskalowania przemocy, co zgadza si¢ z

przywotang koncepcja ,,wojny sprawiedliwe;j”.

18 Tamze.

A, Razny, Polska buduje cywilizacie wojny —cd., 15.01.2015, strona  internetowa:
http://www.konserwatyzm.pl/artykul/12736/polska-buduje-cywilizacje-wojny---cd, dostep: 28.01.2015.

120° A Czapiuk, Kilka uwag o $wiadomosci historycznej na przykladzie tworczosci Wiodzimierza Wysockiego,
[w:] Spofeczny | kulturowy aspekt twérczosci Wiodzimierza Wysockieg0: Materialy z II Migdzynarodowej
Konferencji Naukowej, red. L. Dacewicz, Uniwersytet w Bialymstoku, Biatystok 2004, s. 32-33.
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Pytanie o to, dlaczego bard, ktory z racji wieku sam nie mogl uczestniczy¢ w wojnie,
tematowi temu poswigcil niezwykle wazny w kontekscie catego dorobku artystycznego cykl
wierszy, stawia Robert Rozdiestwienskij:

»(-..) TIOUEMY TIOET, YEIOBEK, KOTOPHIA MO0 CBOEMY BO3PACTY SIBHO HE MOT NMPHHUMATh

y4acTHs B BOMHE, BCEe-TaKy MHIIET O HEM, O0Jiee TOro — He MOXET He pucaTh?”’ 121,

Redaktor tomu Heps stawia tezg o tym, ze kazdy z nas ma swoj ,,los”. Ow ,los”
(«cynpba») nie zamyka si¢ tylko w czasie zycia ludzkiego, a zaczyna si¢ juz wczesniej, na
zasadzie dziedziczenia loséw swojego narodu:

»A Bce 1eno B cyap0e. B TBoeit muuHON cynb0e, KOTopas HauuHAeTCsS BOBCE HE B MO-

MEHT POXKJICHHUS YelIOBEKa, a TOPa3HO paHblle. B MHYHOI YemoBedeckoi cyap0e, KoTopas Hu-

KOT/1a He OBIBAeT YeM-TO OTIENBHBIM, 000COOIEHHBIM OT APYTUX JIOACKUX cHAeO. OHa, TBOA

cynpba, - 4acTh 0bIIeil, OrPOMHO# CyabOBI TBOETO Hapoxa’ 2.

Odmienne spojrzenie na wojng - W ktorym znika powinno$¢ obrony ojczyzny przed
agresorem - prezentowat drugi, cieszacy si¢ porownywalng popularnoscig w tamtych czasach
bard — Butat Okudzawa. W tworczos$ci Okudzawy wojna spotyka si¢ z totalng negacja. Poeta
silnie manifestuje swoje pacyfistyczne podejscie, ujmujac si¢ przy tym za losem zotierzy,
ktorzy niepotrzebnie — zdaniem podmiotu lirycznego — oddali swoje zycie. Poeta w wierszu
Iecenxa o moett scusznu PiSze:

»A KaK mepBasi BOWHA - 1a HUYbs BUHA.

A BTOpasi BOWHA - YbsI-HUOY/Ib BUHA.

A xak TPEThA BOIHA - JIUIIb MOS BHHA, a MOsI BUHA - OHAa BCEM BH/IHA.

A Kak TpeTbs BOIHA - TUIIb MOSI BUHA,

a MOsI BUHA - OHA BCEM BH;[Ha”123.

Dwa poczatkowe wersy przytoczonej strofy odnoszg si¢ do przesztosci - podmiot
liryczny wylicza w nich obie wojny $wiatowe. W nastepnych wersach pojawia si¢ wyrazny
zwrot do czytelnika, ktory stanowi dla niego przestroge przed bierno$cig. Bowiem, zgodnie ze
stowami wiersza, postawa zwyktych ludzi moze doprowadzi¢ do trzeciej wojny $wiatowe;.
Innymi stowy, wobec problemu wojny trudno pozosta¢ obojetnym. Wojna ma bowiem bardzo
powazne konsekwencje, dostrzegalne takze po latach. Wciaz poszukiwani sg ci, ktorzy
odpowiadajg za jej wybuch. To metaforyczne ujgcie pokazuje, ze konflikt zbrojny moze
rozpocza¢ si¢ w kazdej chwili, gdyz ci, ktérzy za nig odpowiadaja pozostajg ukryci - gdzie$

posrod nas.

2Lp posnectsenckuii, Om cocmagumens, [w:] B. Beicouxwuii, Heps, dz. cyt., s. 5.
122 .
Tamze.

123 B 111 OxymxaBa, Ilecenxa o moeii scusnu, [W:] 1.JI. Beikos, Byram Okyoowcasa, Mononas reapans, Mocksa
20009, s. 305-306.
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Warto zwroci¢ uwage na kontekst polityczno-historyczny tego wiersza, a mianowicie
na bardzo napigta sytuacje pomiedzy kapitalistycznym Zachodem i komunistycznym
imperium radzieckim, okreslang mianem zimnej wojny.

Ilecenxa o moet ocusnu nie jest jedynym wierszem, w ktorym Okudzawa wyrazit
swoj poglad na temat wojny. Odnotowa¢ tu warto m.in. jego wiersz pod tytutem /Jo
ceudanust, marvyuku, W Ktorym podmiot liryczny nie godzi si¢ z niesprawiedliwoscia
nieprzyjaciela i kaze skrzywdzonym dziewczetom naplu¢ mu w twarz:

,,BBI HAILTFOMTE Ha CINICTHHUKOB, JICBOYKH,
MezI cBeIéM ¢ HUMHU CUETHI morom”?,

Oczywiscie, w ostatnim przytoczonym wersie zawarta jest nadzieja na nadejScie
sprawiedliwosci (,,MsI cBeném ¢ uumu’’). Wiersz ten jest takze pretekstem do zamanifestowania
pacyfizmu przez podmiot liryczny, ktorego stanowisko mozemy $miato utozsamiaé ze
stanowiskiem autora. Okudzawa niejednokrotnie w swoich piosenkach ukazuje wojne jako
ludzkie nieszczgscie. Mozna wyciggna¢ wniosek, ze dla barda nie jest wazne, kto zwyciezy,
ale to, aby zotnierze wrocili z wojny zywi. Poetyckie ,,ja” z wiersza prosi ich o to stowami:

,,J10 CBUJIaHUsI, MaTbYUKH !

Manbuuku,

[ocTapaTech BEPHYTHCS Ha3all

(..)

Jlo cBupmanus, qeBOYKH!

JeBoukw,

ocTapaiTech BepHYThCS Hazam .

Temat wojny i negatywnego do niej stosunku podmiotu lirycznego jest czestym
motywem tworczo$¢ Butata Okudzawy, rézni go jednak od Wysockiego. Tak odmienne
spojrzenie na wojne obu tworcoOw mogto wynika¢ z faktu, iz Okudzawa miatl kontakt z tytami
frontu, gdzie ogladat zepsucie moralne ludzi. W tym tonie o jego stosunku do wojny,
wynikajagcym z osobistych  doswiadczen zyciowych, pisze autor poswigconej mu
biograficznej ksigzki, Dmitryj Bykow:

,TIO-HACTOSIIIEMY YBHJICBIINN Ha (POHTE HE CTOJBHKO BOWHY, CKOJILKO Oaplak W He-
paszbepuxy MOJYTHIJIOBOTO, 3aITACHOTO CYIIECTBOBAHUSA, Ja KECTOKYIO MYIITPY B TOM K€ ThI-

o o 12
Ty, J1a TIOCTOSIHHEIH TOJION, Pa310JI0aiCTBO U MBSTHCTBO” 6

124 B 111 Oxymxkasa, /Jo ceudanus, marvuuru, [W:] B.IL. Okymxasa, Cmuxomsopenusi, Mocksa 2001, s. 37.
125 Tamze.
126 1. BeikoB, Byram Okydocasa, dz. cyt., s. 46.
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Temat wojny taczy i jednoczesnie dzieli obu bardow. W twoérczosci Okudzawy
zohierze sg zwyklymi, bezideowymi ludzmi, ktérym przyszto zgina¢ $miercig bezsensowna,
z dala od rodzinnego domu. Z kolei bohaterowie cyklu wojennego Wysockiego wierza w
stuszno$¢ swojego postepowania. W odréznieniu od bohateréw lirycznych Okudzawy,
przyswieca im wyzszy cel, jakim jest walka w stusznej sprawie, obrona rosyjskiej ziemi przed

niemieckim najezdzca.

Motyw rywalizacji sportowej

Wiysocki jest takze autorem cyklu wierszy poswigconych wyczynom sportowym.
Tematyka ta byta poruszana na szerokg skale w czasach odwilzy, stanowigc dla autoréw
probe odejscia autoréw od tematyki narzuconej w ramach doktryny komunistycznej w sfere
tematow ,,bezpiecznych”. Wspomina o tym rosyjski badacz zajmujacy si¢ kulturg rosyjska
ubieglego stulecia, ktory pisze:

»Ames 3mopoBoro oopasa )u3HU ObUTa CO3BYYHA OOIIECTBEHHBIM HACTPOECHUM

«OTTENeNbHBIX» 1eT” %

W ten sposob temat zdrowego zycia i aktywnos$ci sportowej, nie majac wydzwigku
politycznego, wszedt do motywow kultury oficjalnej. Tym samym podejmowanie tej tematyki
przez Wysockiego stanowi kolejny argument dla usytuowania pisania jego tworczosci na
pogranicz kultury oficjalnej i nieoficjalnej.

Poeta w wierszu Fokcep wyraza sprzeciw wobec bezsensownej przemocy. Czyni, to
odnosnie do walki bokserskiej, podczas ktorej zawodnicy sg zmuszani do ,,bicia cztowieka po
twarzy”. Jak dowiadujemy si¢ z wiersza, podmiot liryczny ma uraz do tego typy zachowania
jeszcze z dziecinstwa:

,,OUTB YEIIOBEKA I10 JIUILY

Sl ¢ meTrcTBa HE Mory”lzg.

Jednak stowa te mozna zinterpretowac jako odnoszace si¢ nie tylko do ringu, ale i do
zycia. Mamy tu do czynienia z poetyckim zanegowaniem celowo$ci stosowania przemocy
wobec bezbronnych. Interpretacja tego wiersza moze obja¢ takze zanegowanie przemocy w
sferze spolecznej, politycznej, panstwowej. W podstawowej warstwie znaczen dotyczy jednak

nade wszystko przemocy w sporcie, promowanym w kulturze oficjalnej

12T 11.C. Cemenenko, Poccus XX - nauana XX eexa. Kynomypa u o6wecmeo, dz. cyt., s. 290.
128 \W. Wysocki, bokcep, [w:] Tenze, Piosenki i..., dz. cyt., s. 22.
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Jak pisze o niepokornym bardzie — Wysockim - Kierownik Muzeum Wtodzimierza
Wysockiego w Koszalinie - Marlena Zimna:

»W najbardziej zniewolonym panstwie byl najbardziej wolnym cztowiekiem. Bez

jednego choéby tomiku wierszy, bez ptyt, reklamy, plakatow, bez zezwolen na zawsze

potlegalne koncerty, bez wystepéw w telewizji i na antenie radiowej stal sie

najpopularniejszym cztowiekiem w kraju™'?.

Z cala pewnos$cig w stowach tych nie ma przesady. Zresztag podobnie o Wysockim
wyrazit si¢ bliski wspotpracownik poety, cytowany przez Zimng dyrektor artystyczny ,, Teatru
na Tagance” Jurij Lubimow, ktory tak wspominatl odtworce roli Hamleta:

W kraju, w ktérym nic nie bylo wolno, on zaspiewat wszystko, co chcial. I byt tak

niewiarygodnie popularny, tak kochany przez wszystkich, Ze nic nie mozna bylo z tym zrobic.

Mozna go bylo tylko zabié™®.

Z jednej strony, ogromna popularno$¢ tworczosci Wysockiego, a z drugiej - uparte
niezaliczanie jej przez cenzure i decydentow do oficjalnego grona tworcow kultury epoki
radzieckiej sktania nas do konkluzji o jej oscylowaniu miedzy dwoma omawianymi wyzej
nurtami kultury rosyjskiej okresu radzieckiego. Nie tworzy jednak migdzy nimi dialogu. Nie
byt on mozliwy ze wzgledu na podporzadkowanie oficjalnego nurtu ideologii aktualnym
wymogom wiadzy, co byto w sprzecznos$ci z wolnosciowym charakterem poezji 1 zyciowych
postaw Wysockiego.

Wysocki w swojej tworczosci wyrazal bunt przeciwko zastanej rzeczywisto$ci. W
jego poezje wpisany byt liryczny” sprzeciw wobec totalitarnej wladzy. Mozna go ujgc
stowami biatoruskiego literaturoznawczy, krytyka i poety — Iwana Czygryna (Isan UsirpsiH,
ur. 1931), ktory w 1978 roku, a wiec w czasie, gdy Wysocki byt u szczytu swojej
popularnosci, pisat:

1 [€CHSl — r3Ta MpaTaCT

i —

Bsnikae kaxaHHe.

IHmbIX MazgcTay crsiBalb

He 6piBae”*®,

129 M. Zimna, Mozna go bylo tylko zabié, Muzeum Wiodzimierza Wysockiego w Koszalinie, strona internetowa:
http://wysotsky.com/wysotsky/koszalin/02.htm, dost¢p: 09.09.2013.

130 Tamze.

131, Ypirpern, *** ITecun — eoma npamocm..., 1978, [w:] Tenze, ITanécmxi nonvims, «bemapycki kuiraz6op»,
Miuck 2002, s. 3.
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Z calg pewnoscig tworzacy w tym samym czasie bialoruski poeta, musial stysze¢ o
piesniarzu Wysockim. Dlatego, Czytajac jego stowa na temat piesni i majac na uwadze
fenomen, jakim w tym czasie byta piesn autorska Wysockiego, nie sposob nie odnies¢ do
tematyki podejmowanej przez rosyjskiego poety-barda. Biatoruski autor ujgt w nim doskonale
istote tworczo$ci Wysockiego, ktdrego utwory byly protestem lub wielka mitoscig, a czesto
taczyty w sobie oba te elementy. Nalezy takze zgodzi¢ si¢ z puentg poety, w ktorej czytamy,
ze innych powodow do $piewania nie ma i nie bylo ich tez dla Wysockiego, ktory czynit to
albo z bélu, albo z mitosci.

Zdaniem argentynskiego filozofa, teoretyka dyskursu - Ernesto Laclau (1935-2014),
taka postawa wpisuje si¢ w pojecie emancypacji spotecznej i politycznej:

»Emancypacja zaklada eliminacj¢ wtadzy, zniesienie podziatu na podmiot i przedmiot

(...). Nie istnieje emancypacja bez ucisku i nie ma ucisku bez obecnosci czegos, czemu sity

ucisku utrudniaja swobodny rozwéj™¥.

Jednakze takie ujecie problemu przez postmarksistowskiego mysliciela, zaktadajace,
ze kazda wiadza z natury jest zta — m.in. z perspektywy populizmu™® - i wymaga buntu
wobec niej bytoby w odniesieniu do Wysockiego sporym naduzyciem.

Wysocki §piewat o banalnych prawdach, poruszat aktualne oraz uniwersalne tematy,
ktéore w jego wykonaniu nabieraly glebokiego znaczenia dzigki niewatpliwemu
temperamentowi artysty. Bard $piewat do ludzi i dla ludzi, nie stawiajac siebie ponad nimi.
Piesniarz w swoich utworach solidaryzowat si¢ ze swoimi odbiorcami. Zabieral glos nie tylko
we wlasnym imieniu, ale takze w imieniu calego zniewolonego spoteczenstwa, mowigc o jego
niepokojach, troskach i marzeniach. Wysocki nigdy nie atakowat wtadzy radzieckiej wprost,
nie krytykowat systemu, jednak teksty jego utwordow czesto byly wtasnie tak odbierane, jakby
byly wymierzone we wiladze i system. Byl mistrzem pastiszu, a zawarte w piosenkach
ogromne poczucie humoru byto uwielbiane przez odbiorcow. Co wigcej, autentycznos¢ jego
historii opisanych w wierszach byta tak ogromna, ze ludzie sadzili, iz to on sam to wszystko
przezyt i teraz opowiada. Znakomicie potrafil utozsami¢ si¢ z bohaterem.

Poezja Wysockiego wspotistnieje z oficjalng kulturg. W tworczosci rosyjskiego barda
nie ma jednak otwarcia na kulture oficjalng 1 proby nawigzania z nig dialogu. Nie jest ona tez
manifestem, nawotujacym do podjecia oficjalnej walki z wladza, ktora wytworzyta kulture

oficjalng - socrealizm. Twodrczo$¢ ta przenosi swoich odbiorcéw w inne przestrzenie, nie

132 E. Laclau, Poza emancypacjq, przet. L. Rasinski, [w:] E. Laclau, Emancypacje, Wydawnictwo Naukowe
Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2004, s. 29.

133 70b. takze: E. Laclau, Rozum populistyczny, przet. zespot pod kierownictwem T. Szkudlarka, Wydawnictwo
Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2009.
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skazone totalitaryzmem - takie jak gorskie szczyty, §wiat dzikiej przyrody. Tym samym
pokazuje proba ucieczki jakg podejmuje poetyckie ,,ja” wraz z odbiorca.

Pomimo wielkiej popularnosci, jaka cieszyt si¢ Wysocki wsrdd swoich potencjalnych
odbiorcow, wiadza z obawy przed treSciami, do ktérych odwotywat sie bard, nie umozliwita
mu wykonania zadnego oficjalnego koncertu, a na druk jego utworéw zdecydowata si¢
dopiero po jego $mierci. .Jednak pomimo tego jego tworczo$¢ byta powszechnie znana w
spoteczenstwie, cO umacnia konkluzje o pograniczu tej tworczosci miedzy oficjalnym i
nieoficjalnym nurtem dwczesnej kultury rosyjskiej.
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VI1Il. Pomiedzy kultura popularna i wysoka

Kultura popularna — masowa i kultura wysoka — elitarna

Kultura masowa jest wytworem spoteczenstwa masowego, Ktorego filozoficzne
ujecie zaproponowal niemiecki mysliciel, jeden z gltoéwnych przedstawicieli szkoty
frankfurckiej — Theodor W. Adorno (1903-1969). Niewatpliwy wplyw na postrzeganie
spoteczenstwa oraz jednostki przez tego filozofa miaty dwudziestowieczne totalitaryzmy.
Rozpatrujac ich wptyw na jednostke, Adorno opisal osobowos¢ typu autorytarnego®. Jest
to, jego zdaniem, czlowiek ulegly wobec autorytetow i despotyczny wobec stabszych. W
swoich pracach? teoretyk bronit indywidualizmu myslenia. Podobne zadanie wyznaczat
kulturze, a w szczegolnosci sztuce, ktora jako muzykowi i kompozytorowi byla mu
szczegOlnie bliska. Jak pisze Robert Dorowolski:

»Nowoczesna sztuka, zdaniem Adorna, sens swojego powotania odnajduje w
estetycznym oporze wobec totalizujacych tendencji wspotezesnej kultury™,

Nalezaloby w tym miejscu zwrocé uwage na to, CO rozumie badacz przez
Htotalizujace tendencje wspotczesnej kultury”. Z pewnos$cia byly nimi proby poddania
spoteczenstwa, a wigc masy, oddziatywaniu kultury, ktora stanowita przedluzenie
oddzialywania ideologicznego ze strony wladzy na spoleczenstwo. Przy takim zatozeniu
sensem nowoczesnej sztuki staje si¢ odejscie od masowosci 1 powrot do elitarnosci.
Mozna zatem powiedzie¢, ze Adorno, méwiac o ,,nowoczesnej sztuce” zwiastuje koniec
kultury masowej i powrdt kultury wysokiej, ktora zostala zawlaszczona przez ustroje
totalitarne.

Biatoruska badaczka kultury, docent filozofii — Irina lwanowna Leszczinskaja — w
podobnej opozycji do kultury masowej stawia kulturg elitarng. Badaczka pisze wprost:

o 4
»»AHTHIIOZIOM MacCOBOM KYJIbTYpbI SBISICTCS UTAPHAS KYJIbTypa .

1 Zob. takze: T. W. Adorno, E. Frenkel-Brunswik, D. Levinson, N. Sanford, The Authoritarian Personality,
Harper &Row, New York 1950. Wydanie polskie: T. W. Adorno, E. Frenkel-Brunswik, D. Levinson, N.
Sanford, Osobowos¢ autorytarna, przet. M. Pankow, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010.

2 Oprocz wspomnianej wspotautorskiej ksiazki pt.: Osobowosé¢ autorytarna, w przektadzie na jezyk polski
ukazaty si¢ m.in. nastgpujace prace autorskie T. W. Adorno: Filozofia nowej muzyki, przet. F. Wayda,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, Minima moralia. Refleksje z poharatanego Zycia, przet. M.
Lukasiewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1999, Dialektyka negatywna, przet. K. Krzemieniowa,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1986, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1994.

® R. Dobrowolski, Estetyka oporu, ,,Nowa Krytyka. Czasopismo filozoficzne”, 25.11.2012, strona internetowa:
http://nowakrytyka.pl/spip.php?article67, dostep 30.07.2014.
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Natomiast w samej kulturze masowej Leszczinskaja dostrzega swoisty fenomen
ubieglego stulecia. Postrzega t¢ kulture jako rodzaj wytwarzanych i odbieranych wartos$ci,
ktore sa charakterystyczne dla masowego spoteczenstwa. W nastgpujacy sposob definiuje
kulture masowa:

,»dTO CIIOXHBIN COLMANBHBIN (peHOMeH XX Beka, MPeJCTaBJISIONUN COO0W OCOOBIH

THUIT TPOMU3BOACTBA U HOTpC6J'IeHI/I$I KYJIbTYPHBIX HCHHOCTGI;'I, xapaKTeprIﬁ JJ11 MaCCOBOI'O

oburecTa’™.

Z pewnoscig nalezatoby si¢ zgodzi¢, ze kultura masowa, bedaca ,,zlozonym
socjalnym fenomenem” ubieglego stulecia, a nade wszystko czasow obecnych,
przedstawia soba osobny typ kulturowy, ktory jest charakterystyczny dla masowego, a
wigc obdarzajacego ogromnym zaufaniem $rodki masowego przekazu, wspodtczesnego
spoteczenstwa.

Z kolei zdaniem Jewgienii Tukbajewej kultura masowa stata si¢ integralng czgscig
naszego zycia. Zdaniem badaczki wlasnie taka kultura charakteryzuje wspotczesne
spoleczenstwa:

I JOHATHE «MaccoBas KyJbTypa» JaBHO CTAJIO HEOTHEMIIEMOM YaCThIO HAlle KU3HU,

XapaKTepH3YIOIIeH COBPEMEHHOE 001IecTBO.

Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage rowniez na prace Noéla Carrolla, ktory w
Filozofii sztuki masowej’ rozpatruje ten fenomen twérczoaci. Dla badacza opiera si¢ on na
tym, iz kultura popularna wchodzi w relacj¢ z emocjami, moralno$cig oraz ideologiqs.
Tym samym glos amerykanskiego filozofa sztuki i znawcy mediéw nalezy przyja¢ jako
glos w obronie kultury popularne;j.

Odejscie od kultury masowej czy wrecz jej upadek zwiastowal nie tylko Adorno.
Podobna koncepcja pojawita si¢ takze u innego filozofa kultury, a zarazem krytyka
globalizacji — Jeana Baudrillarda (1929-2007). Sformutowat on hipoteze, iz milczenie, ktore
byto pokrewne - zdaniem filozofa - ze Swiadomym wycofaniem si¢ z udzialu w globalnym
spektaklu stanowi jedyna metode oporu przed nieustannym bombardowaniem przez bodzce

medialne. Jak twierdzit J. Baudrillard, bodZzce te sa odpowiednio zorganizowane w celu

* U. W. Jlemunckas, Maccosas kymmypa, Strona internetowa: http://www.bsu.by/Cache/Page/290433.pdf,
dostep: 22.08.2014.

® Tamze.

6 E. TykbGaeBa, /ocmourncmea u Hedocmamku maccosou kyaemypsi, 2013, strona internetowa:
http://www.proza.ru/2013/03/12/185, dostep: 22.08.2014.

"'N. Carrol, Filozofii sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

8 M. Wréblewska, Filozofia sztuki masowej: Georg Hegel vs. Greg House, 12.08.2011, strona internetowa:
http://literatki.com/3682/filozofia-sztuki-masowej-georg-hegel-vs-greg-house, dostep: 20.03.2016.
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utrzymania spoteczenstwa masowego, ktore za swoj glowny cel przyjeto konsumpcyjny styl
zycia®.

Jak stusznie zauwaza Marek Troszynski — kultura masowa u Baudrillarda jest Scisle
powigzana z dziatalno$cig mediow. Badacz pisze:

,Baudrillard media obarcza wing za powstanie spoteczenstwa mas. Jest ono skutkiem

"ekstazy komunikacyjnej", nadmiaru informacji naptywajacych ze wszystkich stron. Efektem

tego jest "biernosé, pasywnos¢ i apatia" jednostek”°.

W tym miejscu wypada postawi¢ pytanie o zwigzek lub ewentualng tozsamos$¢ pojecia
kultura masowa z postawiong w tytule niniejszego rozdziatu kulturg popularng. Pojecia
kultury masowej i kultury popularnej w wielu kontekstach bywaja uzywane zamiennie, jako
synonimy. W pewnym sensie oba stanowig odzwierciedlenie tych samych zjawisk, ale w
nieco odmienny sposob. Sformutowanie kultura masowa ma pewne zabarwienie pejoratywne,
przy czym za sformutowaniem Kkultura popularna kryje si¢ wydzwigk neutralny, a nawet
pozytywny. Mowigc o kulturze masowej, podkresla si¢ bardziej jej powtarzalnose,
standaryzacje czy nawet prostote. Z kolei, mowigc o kulturze popularnej, akcentuje si¢ jej
otwarto$¢, dostepnos¢ do szerokiego audytorium i uniwersalno$¢. To niesie w odbiorze tegoz
pojecia pewna cichg gloryfikacje 1 uznanie dla tejze kultury. Ponadto pojecie kultury
popularnej bywa uzywane w szerszym sensie niz kultura masowa'’. Przymiotnik popularna
nadaje kulturze wymiar powszechnos$ci. Mozna o takiej kulturze powiedzie¢, ze jest ona
praktykowana przez niemal wszystkich, zar6wno wspotczesnie jak 1 w przesziosci. Termin
kultury masowej natomiast kojarzony jest w szczeg6lnos$ci z kulturg powstata w latach 20. i
30. XX wieku, kiedy to =zaistnialy spoteczno-cywilizacyjne czynniki sprzyjajace jej
powstaniu, takie jak postgpujaca urbanizacja i industrializacja, co swoimi korzeniami si¢ga
XIX-wiecznej rewolucji przemystowej. Trudno odnies¢ go do czasow wczesniejszych - do
epoki sprzed narodzin spoteczenstwa masowego. Przemystaw Plucinski, ujmujgc powstanie
tych dwoch kultur chronologicznie, stwierdza, ze kultura popularna narodzita si¢ z ,,ducha
kultury masowej”lz. Przyczyn przejécia jednej kultury w drugg nalezy dopatrywaé si¢ w

zmianie spoteczenstwa przemystowego na spoleczenstwo konsumpcyjne. Jak stusznie

% Zob. takze: J. Baudrillard, W cieniu milczqcej wickszosci albo kres sfery spolecznej, przet. S. Krolak,
Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2006.

10 M. Troszynski: Kultura popularna — emancypacja czy zniewolenie? [w:] Od kontrkultury do popkultury, red.
M. Golka, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002, s. 63.

1 Zob. takze: M. Golka, Od kontrkultury do popkultury, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002, J.
Fiske, Zrozumieé kulture popularng, przet. Katarzyna Sawicka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2010.

12p_ Plucinski, Dwie kultury? O klopotach z ,, kulturqg masowq” i ,, kulturq popularng” z perspektywy teorii
krytycznej spoleczenstwa (na marginesie Dialektyki O$wiecenia), [w:] Kulturowo-polityczny AVATAR? Kultura
popularna jako obszar konfliktéw i wzoréw spotecznych, red. P. Zuk, Oficyna Naukowa, Warszawa 2013, s. 43.
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zauwaza, piszac na temat réznic w podej$ciu do kultury przez oba te typy spoteczenstw, Piotr
Zuk:

,»0 ile w spoteczenstwie przemystowym ludzie starali si¢ zdoby¢ autonomi¢ od sfery
pracy i presji ekonomicznej, szukajac niezalezno$ci w czasie wolnym, o tyle w spoteczenstwie
konsumpcyjnym poza presja czasu pracy i ekonomii istnieje rowniez presja czasu wolnego™.
To wilasnie czas wolny — jak dowodzi badacz — wspoélczesne spoleczenstwo

przeznacza na poszukiwanie nowych dobr materialnych, co tez probuje si¢ nazwac
,,swobodna zabawa™*. Jednak nie jest to zabawa w rozumieniu Johana Huizingi, poniewaz:

,»Nie jest czynnos$cig ani swobodna, ani spontaniczng, nie powoluje w sposob oddolny
do zycia zwigzkow spolecznych ani tez nie rézni si¢ niczym od «zwyczajnego $wiata»”™™.
Moébwigc o miejscu kultury we wspolczesnym spoleczenstwie, warto za P. Zukiem

odwota¢ si¢ do Zygmunta Baumana, ktory pisze:

»Nasze spoteczenstwo jest spoteczenstwem konsumentow, w jakim kultura, podobnie
reszcie $wiata przez konsumentéw doswiadczonego, jawi si¢ ludziom jako sktadnica
przeznaczonych do konsumpcji towaréw, z ktorych kazdy rywalizuje o przyciagnigcie
nieznos$nie ulotnej i rozproszonej uwagi potencjalnych klientdéw oraz zatrzymanie jej na sobie
przez diuzsza niz mgnienie oka chwile™™.

Przeciwko wzajemnemu zastgpowaniu poje¢ kultury masowej i kultury popularnej
wystepuje z kolei P. Plucinki, ktory akcentuje wulgarnos$¢, nisko$¢, wszechogarniajgcosé i
sztampowos¢ kultury masowej:

,Kultura popularna nazbyt czgsto jest utozsamiana z kulturqg masowq, co wystepuje
przede wszystkim w $wiadomos$ci potocznej, nierzadko jednak mozemy napotka¢ podobne
skroty myslowe w dyskursie akademickim. Jesli identyfikacja taka zachodzi, catoksztatt
kultury popularnej traktuje sie, synonimicznie z kulturag masows, jako kulture wulgarng i
niska, wszechogarniajaca i sztampowa™"’.

Badacz, piszac o istocie kultury popularnej, wychodzi od kultury masowej,
rozszerzajac jej pojecie:

,,Po pierwsze kulture popularng najlepiej definiowaé nie tylko jako synonim ,kultury

masowe;j”, ile szerzej — raczej jako kolejny etap w procesie dyferencjacji kultury wspotczesnej

O iad

B3p. Zuk, Homo ludens w czasach kapitalizmu. Infantylizacja zycia spolecznego i prywatyzacja sfery publicznej,
[w:] Kulturowo-polityczny AVATAR?(...), dz. cyt., s. 114,

Y Tamze.

> Tamze.

%z Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, Agora, Warszawa 2011, s. 28.

Y'p. Plucinski, Dwie kultury? (...), dz. cyt., s. 34.

18 Tamze, s. 46.
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Jednak dla nas — dla omOwienia pogranicza pomiedzy kulturg wysoka i popularng
odnoszacego si¢ do tworczosci Wysockiego — wazniejszy bedzie kolejny komponent kultury
popularnej zaproponowany przez tego badacza:

,»Po drugie kultura popularna opiera si¢ na dystynkcji — jej dzieta, trywialne na
pierwszy rzut oka, bardzo czg¢sto wymagaja skomplikowanej siatki interpretacyjnej, opartej na
swoistej ,,hiperkontekstualnos'ci””lg.

Wspomniana tutaj ,hiperkontekstualnos¢” jest czynnikiem niezwykle istotnym do
odczytania poezji Wysockiego, poniewaz to ona niejednokrotnie odsyla odbiorce do
kolejnych warstw — mowigc za Plucinskim ,,trywialnych na pierwszy rzut oka” — sensow
utworow. Podkresla on ponadto:

,Czes¢ dziet kultury popularnej moze zdawac si¢ na pierwszy rzut oka wulgarna lub

nazbyt elektryczna (a zbytni eklektyzm jest silg rzeczy postrachem dla klasycznie

usposobionych fascynatow tradycjonalnie pojmowanej , kultury wysokiej”)”%.

Uwaga o wulgarnosci i eklektyzmie idealnie komponuje si¢ z poezja rosyjskiego
barda, co wykaze analiza tekstow utworéw Wysockiego.
Plucinski wyznacza tez kulturze popularnej przestrzen, ktora ona moze
zagospodarowac:
,Kultura popularna wreszcie swoje modus operandi odnajduje w permanentnym

drazeniu czy eksplorowaniu niszy i nadaniu przestrzeni lokujacych si¢ poza kulturowym

mainstreamem — po to aby umiejetnie je do niego whaczy¢”?.

Jak okazuje si¢, wszystko, co  mozna ,spopularyzowac”, lezy w gruncie
zainteresowan kultury popularnejzz. Stad tez, nasuwa si¢ wniosek, ze wszystko, co wychodzi
poza obreb kultury wysokiej, mozna zaklasyfikowaé do kultury popularne;.

Poczatek ubiegtego stulecia charakteryzuje pojawienie si¢ nowych technicznych
mozliwosci powielania 1 rozpowszechniania dziel, utworéw, a co za tym idzie réznych
wzorcow zachowania. Utwory pisane powielane sa w niespotykanej dotad skali, co w sposob
oczywisty sprzyjato umasowieniu kultury. Kultura masowa jest wiec okresleniem, ktore lepiej
oddaje postrzeganie kultury popularnej jako kultury jednorodnej, tworzonej z mysla o
licznych biernych odbiorcach i nielicznych miejscach "produkcji" tejze kultury. Kultura
poczatku dwudziestego stulecia - zgodnie z zalozeniami kultury masowej - stata si¢ tworem
adresowanym szerokim masom, a jej wytwarzanie przypominac¢ zaczeto proces produkcji w

fabrykach.

19 Tamze, s. 47.

2 Tamze, s. 47-48.
2 Tamze, s. 48.

%2 Tamze.
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Co ciekawe, samo pojecie kultura masowa byto nie do zaakceptowania przez wladze
komunistyczne, ktdre, unikajac tego terminu, dazyly jednak do stworzenia jej na terenie
calego bloku komunistycznego. Jak pisze Piotr Kowalski, odnoszac si¢ do polskiej
rzeczywistosci epoki PRL-u:

,Unikanie termindéw "literatura masowa", "kultura masowa" bylo przez lata sprawa
ideologicznie wazng. Odnosi si¢ to (...) do "socjalistycznej" kultury wspotczesnej, ktora trzeba
byto radykalnie separowac od, godnej pogardy, zachodniej kultury masowe”%,

Sam termin kultura popularna, zamiennie uzywany z kulturq masowq - chociaz, jak
wykazuja niektorzy badacze, niejednoznaczny z nim - jest bardzo rozlegty. Obejmuje on
swoim zasi¢giem rozne dziedziny przestrzeni kulturalnej. Szeroka oferta, jaka kryje si¢ pod
tym poj¢ciem zapewnia mu — zdaniem Wojciecha Burszty — potege. Jak zauwaza badacz:

,Potega kultury popularnej wynika wtasnie z faktu, ze tak wielka jest jej oferta i
zréznicowanie. Tak wielka, ze jesteSmy w stanie znalezé w niej swoje wlasne miejsce,
utozsami¢ si¢ z konkretnymi warto$ciami, nurtami muzycznymi, rodzajem kina i tak dalej, i

tak dalej. Kultura popularna umozliwia dobieranie si¢ ludzi w nowoplemiona oparte na

- 524
uczuciu",

Przyjrzymy si¢ poczatkom powstania kultury popularnej, nazywanej czgsto —
terminem powstatym z polgczenia przedrostka ,,pop” - pochodzacego od stowa popularny - z
kulturag — popkulturg. W tym celu nalezy pochyli¢ si¢ nad XIX wieczng kulturg i zaistniatg w
tym czasie rewolucja przemystowa, a takze przeSledzi¢ rozwo] spoleczenstwa
informacyjnego. Bowiem powyzsze procesy miaty bezposredni wplyw na uksztattowanie si¢
nowego typu spoteczenstwa, a co za tym idzie, przyniosty nowe spojrzenie na kulture.

Na przetomie XIX 1 XX stulecia kultur¢ w dotychczasowym rozumieniu, czyli sfere
zarezerwowang dla elit, zaczela wypiera¢ kultura masowa. Laczylo si¢ to z rozwojem
medidw, tj.: prasy, telewizji i radia, ktére umozliwily takze prostemu robotnikowi -
jawigcemu si¢ jako Klasa, ktora zrodzita si¢ wraz z rewolucja przemystowa - obcowanie z
,kulturg” przy stosunkowo niewielkich naktadach finansowych. W dodatku nowa kultura nie
wymagata poswigcenia az tak duzej ilo$ci czasu, jak wczesniej. Dzialo si¢ tak w duzej mierze
dlatego, Ze radio i telewizja ze swoim wachlarzem audycji kulturalnych staty si¢ alternatywa
dla odbiorcow niezbyt wymagajacych, a takze niech¢tnie pos§wiecajacych czas na wyjscie do

filharmonii, opery badz teatru.

2 p. Kowalski, Popkultura i humanisci. Daleki od kompletnosci remanent spraw, poglgdéw i mistyfikacji,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdw, 2004, s. 206.

% \W. Burszta, Kultura popularna jako wspélnota uczuciowa, [w:] Kultura popularna, nr 0/2002, Wydawnictwo
Rabid, Krakéw 2002, s. 11-18.
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Jednak szeroki rozkwit kultury popularnej przypada na XX wiek, ktory
charakteryzuje powstanie globalnej, blyskawicznie rozwijajacej si¢ sieci — Internetu,
wcigz powiekszajacego swoj zasigg i zakres ustug. Warto odnotowa¢ w tym miejscu, ze w
czasach nam wspotczesnych specyficzny jezyk reklamy, ale takze pojecia zaczerpnigte z
Internetu wchodzg w codzienny obieg, jak np. wyrazenie nie spamuj mi, ktore pierwotnie
odnosito si¢ do niechcianej, wysytanej w celach reklamowych poczty elektronicznej
(spam). W uzyciu potocznym, gtownie w jezyku slangu milodziezowego, zwrot ten
oznacza juz nie tyle nieche¢ do odbierania reklam, co sprzeciw wobec przekazywania
zbednych informacji. Mozna powiedzie¢, ze rozwdj mediéw wyciagnat kulture z niszy, w
jakiej si¢ do tej pory znajdowata. Teatr, opera, kameralne koncerty staty si¢ dostgpne
poprzez transmisj¢ telewizyjna badz radiows, czy tez moga dociera¢ do odbiorcoOw droga
internetowa. Co za tym idzie, media otworzyty kulturze wysokiej drzwi do nizszych - niz
dotychczas - warstw spolecznych. To wszystko, oczywiscie, wymusito pewne znaczgce
zmiany w samej kulturze, ktorg stusznie nazwano, w odrdznieniu od tradycyjnej kultury
wysokiej, kulturq popularng. Zmiany powstatle w wyniku ,,mezaliansu” kultury z
mediami, doprowadzity nieuchronnie do znacznych przemian w formie i tresci tej
pierwszej.

Nie mniej jednak, nie mozna traktowa¢ odbiorcy kultury popularnej jako
cztowieka o mniejszych kompetencjach intelektualnych czy tez mniej uwrazliwionego na
sfer¢ kulturalng od mito$nika kultury wysokiej. W obronie odbiorcéw kultury
wykreowanej poprzez media — popkultury — staje m.in. Waldemar Kuligowski, ktéry
pisze:

»Liczne badania empiryczne pokazuja wyraznie, ze odbiorcy mediow nie s3

"kulturowymi frajerami”, za jakich majg ich intelektualne elity.

Powyzszy cytat uwidacznia konflikt pomiedzy zwolennikami jednej i1 drugiej
kultury, gdzie tradycjonaliSci w dziedzinie kultury — nazwani przez Kuligowskiego
»intelektualnymi elitami” - patrza z pogardg na odbiorcow masmediow.

Zdanie elity wptywa na, to co uchodzi za kicz, a co jest w powszechnej opinii
uznawane za dobry styl. Dzieje si¢ tak w roznych dziedzinach Zycia. Elity, ktdre czgsto sa
pokazywane w mediach, niejednokrotnie pokazuja swoja wyzszos¢ nad reszty
spoteczenstwa, co z kolei, rodzi pewien paradoks. Spoteczenstwo masowe kreujg media i

te same media pokazuja elity, ktore zwyczajnie dystansujg si¢ od reszty spoteczenstwa,

2 W. Kuligowski, Popkultura jako #rédlo tozsamosci, [w:] ,Kultura popularna”, nr 0/2002, Wydawnictwo
Rabid, Krakow 2002, s. 21.
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zywiac do niej mniej lub bardziej skrywang pogardg. Doskonale oddat to Piotr Szarota,
ktory, piszac o modzie w ubiorze, zwraca uwage na kwestie dobrego smaku, odmienng w
przypadku wymienionych grup, roznicujaca je wyraznie:

,»O ile odwazny dekolt czy lekko przezroczyste bluzki mogly by¢ akceptowane
nawet "na salonach", biale kozaki oznaczaly calkowita kompromitacje. (...) Skad
wiadomo (...), Zze biate kozaczki sg w ztym guscie? Ano stad, ze biatych kozaczkéw nie
nosi 1 z biatych kozaczkow si¢ wysmiewa (...) elita. Biale kozaczki nosi "lud", ktorego to
"ludu" nie pokazuja gtéwne kanaty telewizyjne’?.

Nalezy jednak podkresli¢, ze kultura popularna niekoniecznie oznacza Kicz.
Akcent na to ktadzie Joanna Lawnikowska-Koper, ktora przedstawia hierarchi¢ wartosci
stworzong przez wspomniane takze w powyzszym cytacie, nie do konca jednoznacznie
zdefiniowane elity. W zaprezentowanej przez badaczke hierarchii kicz znajduje si¢ za
sztuka popularna, a nawet za sztuka trywialng:

»(...) elity potrzebuja kiczu, by mdc eksponowaé wilasng pozycje, w stworzonej
przez elity hierarchii wartosci kicz zajmuje ostatnie miejsce po sztuce wysokiej, ludowej,
popularnej i trywialnej?’.

Powstanie masowej kultury nie zakonczylo jednak rozwoju tradycyjnej kultury,
ktora rozwijata si¢ i rozwija nadal, idac jednak swoim torem i pozostajac wcigz dostepna
tylko dla elitarnego odbiorcy. To sprawia, ze tradycyjnie rozumiana kultura jest nadal,
pomimo wszystko, dziedzing niszowa.

Na dwutorowo$¢ kultury zachodniej, czyli dotyczacej krajow rozwinigtych, juz w
1953 roku zwrocit uwage Dwigth Macdonald, piszac:

,Od okoto stu lat kultura zachodnia tak naprawde sktada si¢ z dwoch kultur:
tradycyjnej (nazwijmy ja 'Kulturg Wysoka'), odnotowywanej w podrgcznikach, oraz
'Kultury Masowej', produkowanej w ilosciach hurtowych, by zaspokoi¢ rynek. (...)
Kultura Masowa rozwingta takze whasne $rodki przekazu, ktorymi rzadko postugujag sie
powazni arty$ci: radio, filmy, komiksy, kryminaty, science-fiction, telewizja. Czasem
bywa nazywana 'Kulturg Popularng', jednak sadze, Zze termin 'Kultura Masowa' jest
bardziej adekwatny, poniewaz jej gléwna cechg jest to, ze jest produktem tworzonym

wylacznie i bezposrednio na potrzeby masowej konsumpc;ji, jak guma do zucia”?,

% p. Szarota, Cala prawda o bialych kozaczkach, [W:] Kiczosfery wspélczesnosci, red. Wojciech J. Burszta,
Elzbieta A. Sekula, Wydawnictwo Academica, Warszawa 2008, s. 82-83.

2" ). Lawnikowska-Koper, W sprawie kiczu. Glosy z Austrii, [W:] Kicz, tandeta, jarmarcznos¢ w kulturze
masowej XX wieku, red. L. Rozek, Wydawnictwo WSP w Czestochowie, Czgstochowa 2000, s. 11.

2 A, Braun, Sztuka wspolczesna — obraz cziowieka, 07.03.2011, strona internetowa: http://a-
braun.blog.onet.pl/2011/03/07/sztuka-wspolczesna-obraz-czlowieka-20/, dostep: 21.08.2014. Zob. takze: D.
Macdonald, 4 Theory of Mass Culture, “Diogenes”, vol. 1(1), 1953.
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Tradycyjnie rozumiana kultura, bez wzgledu na to, czy nazwiemy ja kulturg
wysoka, czy tez Okulturg elitarng posiada ograniczony krag odbiorcow. Wynika to z kilku
aspektow, wsrod ktorych z pewnos$cig nalezy wymieni¢ tatwos¢ dostepu do jej dobr, ktora
w przypadku kultury wysokiej jest znaczniej mniejsza, niz w przypadku popularnej oraz
zrozumialo$¢ tresci proponowanych przez obie kultury szerokim masom spotecznym.
Bioragc pod uwage ostatni czynnik, trudno nie zgodzi¢ si¢ z Antoning Ktosowska, ktora
dostrzega powod zamknigcia si¢ wspotczesnej ,kultury elitarnej” wlasnie w tresciach
tejze kultury:

,Ograniczenie kregu uczestnikow kultury elitarnej nie jest sprawa samej definicji.

To znaczy, ze wspotczesnie jej charakter nie wynika z waskiego zasi¢gu, ale przeciwnie —

ograniczenie liczby jej uczestnikow wigze si¢ z charakterem jej tresci. Wspodlczesnie nie

ma juz ona $cisle klasowych wyznacznikow. Za elitarno$¢ zakresu odpowiedzialny jest

charakter treSci odczuwanych przez wigksza czgs¢ publicznosci wszystkich spoteczenstw

. . . . 2
jako trudne, niezwykle, czasami dziwaczne”?.

Powyzszy cytat méwiacy o ,,ograniczeniu kregéw kultury elitarnej” prowadzi do
nastepujacej konkluzji: kulturg popularna, zwang takze kulturg masows, w odrdznieniu od
tzw. kultury wysokiej, okreslanej rowniez mianem kultury elitarnej, cechuje znacznie
szerszy krag odbiorcow do jakich kultura ta dociera. Stad tez niebezpodstawne jest
przywotanie w tych pojgciach odbiorcy masowego i odbiorcy elitarnego, ktorego czesto -
co mozemy latwo wykaza¢ chociazby na przykladzie danych na temat czytelnictwa
literatury w czasach obecnych w naszym kraju® — mozemy utozsamia¢ wrecz z odbiorca
niszowym.

Warto zauwazy¢ raz jeszcze aspekt historyczny popkultury. Gdy w dwudziestym
wieku kultura masowa w krajach ,,wolnych” rozwijata si¢ - sterowana zapotrzebowaniem
demokratycznej wigkszosci oraz komercyjnymi prawami rynku - ciekawy zabieg miat
miejsce w panstwach totalitarnych, takich jak ZSRR. Tam wladza zdata sobie sprawe z
tego, ze kulture, a w szczegdlnosci literature, ale takze jej nowe formy - takie jak film -
mozna wykorzysta¢ do celow ideologicznych. W ten sposob zaczgta si¢ za pomoca

kultury masowej - ktora mozna uzna¢ za popularng - indoktrynacja spoteczenstwa w

# A. Klosowska, Kultura, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze,
red. tenze, Wiedza o kulturze, Wroctaw 1991, s. 45.

%0 Wg wynikéw badania czytelnictwa w naszym kraju przeprowadzonego przez CBOS na zlecenie Polskiej Izby
Ksigzki pod koniec 2013 roku wynika, ze poziom czytelnictwa jest w Polsce niski. 50% respondentow w ciggu
miesigca poprzedzajacego badanie nie przeczytalo zadnej ksigzki papierowej, pomimo tego, ze wciaz
dominujacym no$nikiem ksigzek jest papier — z takiej wersji ksiazek korzystato 95% czytajacych, przy czym 5%
czytalo literature na komputerze. Zob. takze: J. Kotodziejska, Stan czytelnictwa w Polsce, Biblioteka Narodowa
Instytut Ksigzki i Czytelnictwa, Warszawa 2000.
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kraju, w ktorym urodzit si¢, dorastal i tworzyl Wiadimir Wysocki. W tym celu, przy
wsparciu finansowym Zwigzku Radzieckiego powstal szereg propagandowych filméw
ukazujacych szczescie plynace z budowy socjalizmu, eksponujacych szlachetnosé
zolierzy walczacych z nazistowskim najezdzca w imi¢ lepszej — w domysle
socjalistycznej — przysztosci, czy w koncu produkcje wychwalajace przywodcow
imperium zfa - jak okreslit Zwigzek Radziecki amerykanski prezydent Ronald Reagan - z
postacig Lenina na pierwszym planie Podobne zabiegi miaty zresztag miejsce w innych
dziedzinach kultury, o czym byta mowa w rozdziale II niniejszej pracy.

Maria Chazbijewicz w swoim tekscie dotyczacym muzykalnych aspektow w
piesniach Wiadimira Wysockiego odnosi si¢ do tak ksztattowanej rosyjskiej przestrzeni
kulturowej - nade wszystko masowej - tego okresu. Badaczka pisze o rosyjskiej piesni
autorskiej schytkowego okresu Zwigzku Radzieckiego. Zwraca uwage na to, ze
prekursorem tej piesni byta pie$n masowa:

,,I/I3BGCTHI>IM SABJIACTCA TO, UTO NPCAUICCTBEHHUKOM aBTOpCKOﬁ IICCHU sBJIATIaCh

o 1
MAaccoBast ECHsl, KOTOpas OblIa TECHO TeperuieTeHa ¢ HCTopHei obmectna’™ ",

Piesn masowa nalezata do jednego ze sztandarowych gatunkéow kultury masowej
epoki socrealizmu. Wykonywana przed szerokimi masami (stad jej nazwa) podczas
réznych pochodow czy tez zebran z okazji réznych uroczystosci, spetniata funkcj¢ nade
wszystko agitacyjng. Stuzyl do tego przekaz zawarty w tresciach tego specyficznego
gatunku, jakim stata si¢ w czasach radzieckich piesn masowa. Nie bez znaczenia w
aspekcie propagandowym byto takze wykonanie jej z calg otoczka pokazujaca wielkos¢ i
przepych kraju. Mozna  powiedzie¢, ze piesn ta byla na wushugach systemu
komunistycznego i sprzyjata jego funkcjonowaniu.

M. Chazbijewicz zauwaza, ze lata 50., czyli czas odwilzy w Zwigzku Radzieckim,
przyniosty nowe oczekiwania — glownie u mlodziezy — wzgledem piesni:

,,HO, KaK TOBOPHUTCA, BCEMY NPUXOANUT KOHCI U H606XOZ[I/IMOCTB NEPEMCHBI JICKO-
pauuit. 1 BoT, B 50-€ ro/ibl y MONOAEKHU NOSABUINCH CBOU MPEANOUTEHUI. ABTOPCKAas ec-

Hi, HadaBIllas 3aBOCBLIBATH NOIYJIAPHOCTD, ObLIa HE TOJb KO HEIMOX0XKasg Ha CBOIO npea-

IIECTBEHHUITY, a y He€ Obu1o Bc€ HaobopoT. E€ He ObUIO CIBINIHO Be3Je U Bcerna, eé He

e JJid ThICAYN Y€JIOBEK IO OPKECTpP, a MPOCTO MOHOZIé)KI/I 3aX0TE€JIO0Ch YIOTa, HHTUM-

- 2
HOCTH ¥ TEILIOi aTMoc(epsl, KOTOPYIO He MOTJIA IaTh MAacCOBasi IIECHS 2.

31 M. Chazbijewicz, Myswikanwvhbiii acnexm 6 necnsix Bradumupa Beicoyroso, [W:] Spoleczny i kulturalny aspekt
tworczoSci Wiodzimierza Wysockiego, red. L. Dacewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok
2004, s. 11.

% Tamze.
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W odpowiedzi na to zapotrzebowanie zrodzita si¢ piesn autorska lat 60., w ktorej
Wysocki odegrat jedng z czotowych rél.

Kultura wysoka, ktorg mozemy takze nazwac kulturg elitarng, w odroznieniu od
popkultury buduje $wiat na tradycyjnych warto$ciach i wymaga ich uznania przez swoich
odbiorcow. Pisze o tym m.in. Marcin Czerwinski:

»W kulturze elitarnej wszystkie wektory skierowane sa odwrotnie. Kultura ta
wiele wymaga i silnie eksponuje wartosci”**.

Jej zamknigcie wynika natomiast z braku kompetencji do jej zrozumienia przez
szersza publike. Jak stusznie pisze dalej cytowany autor o kulturze elitarnej, ktorg
mozemy utozsamiac z kultura wysoka:

,»Aby w niej uczestniczy¢ w catej pehni, potrzeba wyksztatcenia. Trzeba takze
wrazliwos$ci odbiorcy, jego oka i ucha. Dodatkowe wymagania stwarza to, ze ma ona
dtugie tradycje, ktore trudno ogarng¢ w catosci. Wszyscy jej uczestnicy sa troche w
polozeniu ucznia, ktory nie jest przygotowany do lekcji™*.

Poglad ten koresponduje z tym, ktory dotyczy popkultury w ujeciu Bartlomieja
Dobroczynskiego:

»(...) aby zrealizowa¢ swodj cel, popkultura nie tylko musi zrezygnowaé z
wszelkiej komplikacji wynikajacej z historycznej kumulacji w danej dyscyplinie (...) ale
dodatkowo jest zmuszona do poszukiwania innych wyznacznikow atrakcyjnosci niz
intelektualne wyrafinowanie czy mistrzostwo warsztatowe (...) takich, ktére niemal w
catosci znajduja si¢ poza tym, co tradycyjnie uwazano za wyznaczniki estetycznej
wartosci dzieta: do ideologiczno-spotecznej otoczki, barwnosci opakowania, presji grupy
rowiesniczej, mody, skandalu, do$¢ prymitywnie ujetego erosa, oszotamiajacej
narkotycznosci™®.

Dobroczynski mowi  teks$cie odnoszacym si¢ co prawda do wspotczesnej
rzeczywistosci polskiej - o odbiorcach mniej wigcej trzydziestoletnich, ktérzy utrudzeni
cigzkim dniem pracy, wracajg do domu i szukajg odprezenia:

»Mozna z duzg doza prawdopodobienstwa przypusci¢, ze $Smiertelnie umegczony
trzydziestolatek po szkole gastronomicznej, powracajgcy do domu po dziesieciogodzinnej

pracy w McDonaldzie (...) jesli juz ma do wyboru ktora§ z monumentalnych symfonii

3 M. Czerwinski, Pytajgc o cywilizacje, Wydawnictwo WAB w koedycji z Wydawnictwem CIS, Warszawa
1999, s. 148.

% Tamze, s. 148-149.

% B. Dobroczynski, 111 Rzesza Popkultury i inne stany, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 2004, s.
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Mahlera i kiczowate (wedle rozwinigtego estetycznego rozumienia) wyczyny zespotu Ich

Troje, to raczej pozostanie przy propozycjach tych ostatnich” *.

Kontynuujgc swoj wywadd, cytowany autor pisze dalej:

»Wszystkie inne, bardziej skomplikowane dziela sztuki, osadzone w ztozonym
kontekscie, tragiczne, wielowarstwowe, wprawityby go tylko w konfuzje, pomieszanie,
powiekszyly by rozdraznienie i zmeczenie, narazity na poczucie nizszosci, ujawnity luki
w edukacji. Czy narazenie si¢ na taki dyskomfort bytoby mu do czego$ potrzebne?”.
Przedstawiong powyzej sytuacj¢ mozna odnie$¢ do rzeczywistosci radzieckiej z ta

matg zmiang, ze cigzka prace w sieciowej restauracji nalezatoby zastapic jeszcze ciezsza
haréwka w fabryce, badz kopalni, a pojawiajacy si¢ w tekscie zespodt ,,Ich troje”, jakims$
innym zespotem grajacym ,,tatwa, lekka i przyjemng dla ucha” muzyke i cieszacym si¢
duzg popularnoscig w czasach radzieckich.

Zgodnie z ta interpretacjg — przyrownujacg czasy wspotczesne do radzieckich, a
takze histori¢ naszej kultury z historig kultury ZSRR - kultura wysoka, jaka byla np.
poezja wydawana w samizdacie czy tamizdacie, nie byla tak chetnie 1 z takim
entuzjazmem przyjmowana przez szerokie kregi spoteczne, jak tworczos¢ balansujaca na
pograniczu  kultury wysokiej 1 popularnej rosyjskiego barda zwanego ,,ochryptym
sumieniem Rosji”. To z kolei, prowadzi do wniosku, ze dzigki oscylowaniu tejze
twdrczosci na wspomnianym pograniczu jej oddziatywanie spoteczne bylo znacznie
szersze niz oddzialywanie nieoficjalnej kultury wysokiej. Poprzez wpltyw kultury
oloficjalnej docieraty do radzieckiego odbiorcy wartosci kultury nieoficjalnej -wolnej.
One tez ksztaltowaty fundamenty nowych postaw spotecznych, dzigki ktorym zaistniaty
pieriestrojka i glasnost’. Mowigc o oddzialywaniu kultury popularnej na $wiadomos$é
spoteczng, nalezy zwréci¢ uwage nade wszystko na identyfikacje jej odbiorcow z
zawartym w niej przestaniem i §wiatem warto$ci. W przypadku odbiorcow tworczosci
Wysockiego identyfikacja z piesniarzem 1 wi¢z z jego poezja byta bardzo duza, na co
zwracajg uwage biografowie barda i badacze jego spuScizny. Mozemy zaryzykowaé
stwierdzenie, Ze ,,mezalians” kultury wysokiej z kultura popularng uczynit jego utwory
bardziej przystepnymi dla odbiorcow 1 przyczynit si¢ do zwickszenia ich
samoidentyfikacji zarowno z samym Wysockim, jak i podmiotem lirycznym

przemawiajacym z jego poetyckich utworow.

% Tamze, s. 108.
3 Tamze.
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Pogranicze kultury popularnej i wysokiej

Przechodzac do rozwazan na temat pogranicza kultury popularnej i wysokiej
zaistniatlego w rzeczywistosci o znamionach totalitarnych, warto wzig¢ pod uwage
rozwazania Dagmary Sumary. Badaczka zestawia ze sobg kultur¢ popularng z kultura
wysoka, ktorg okresla przymiotnikiem oficjalna. Jednakze w ujeciu Sumary przymiotnik
ten ma inne znaczenie niz w niniejszej pracy. Nie chodzi jej bowiem o kulture, ktora miata
przyzwolenie 1 aprobate wiladzy, ale o kultur¢ rozumiang w sposéb tradycyjny, czyli
wilasnie o kulture wysoka. Badaczka pisze w artykule po§wieconym przemysleniom na
temat czasopisma ,,Brulion”, ktére odegrato znaczaca role rozwoju literatury polskiej w
ostatnich latach 20. stulecia i wyznaczyto pewne trendy kontynuowane po dzi$ dzien:

,Jesli bowiem popkultura reprezentuje site, dajaca wykorzysta¢ si¢ do sabotazu

kultury oficjalnej, musi ona stanowi¢ zjawisko alternatywne wobec tej pierwszej”.

Jak wynika z powyzszych stow, autorka silnie akcentuje konflikt tych dwdch
rodzajow kultury, przypisujgc kulturze popularnej znaczenie rewolucyjne i wyznacza jej
miejsce alternatywne wzgledem kultury wysokie;.

W dalszej czeSci Sumara, zwracajagc uwage na roznice wystepujace pomiedzy
wyodrebnionymi dwoma typami kulturowymi, pisze na temat specyfiki kultury
popularnej:

»Specyfika ta bowiem wynika przeciez nie z prawa popkultury do bycia tak samo

istotng jak kultura wysoka, lecz z jej odmienno$ci estetycznej, a takze — w zwiazku z
ograniczeniem si¢ do sfery emocjonalnej cztowieka — tematycznej.

To dookreslenie specyfiki kultury popularnej bedzie niezwykle interesujace w
kontekscie analizy tworczosci Wysockiego w perspektywie pogranicza kultury popularnej
I kultury wysokiej. W przypadku pogranicza tej tworczosci niewatpliwie mozemy mowic
o ,,odmiennos$ci estetycznej” wzgledem tradycyjnie uksztattowanej liryki. Niezwykle

wazne miejsce W tworczosci tego pogranicza zajmuje ,,sfera emocjonalna cztowieka”.

% D. Sumara, ,, Brulion” w kontekscie popkultury i literatury popularnej. Zarys problematyki, [w:] ,,Polisemia.
Czasopismo Naukowe Antropologéw Literatury Uniwersytetu Jagiellonskiego”, nr 1/2011 (5), 2011. Cytat za
strong internetowa: Polisemia. Czasopismo Naukowe Antropologéw Literatury Uniwersytetu Jagiellonskiego”,
http://www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/numer-12011-5/numer-1-2011-5/brulion-w-kontekcie-
popkultury, data publikacji: 11.04.2011, dostep: 10.10.2015.

* Tamze.
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Jednak ograniczanie interpretacji Wysockiego wytacznie do tej sfery jest pomniejszeniem
wymiaru jego poezji i sfery jej oddziatywania.

Z calg pewnoscig tworczos¢ Wiadimira Wysockiego przekracza granice pomigdzy
kulturg wysoka, jaka jest tradycyjna poezja, i kulturg popularng, ktorej cze$¢ stanowi
miedzy innymi muzyka rozrywkowa, z nieodtagczng dla niej piesnig autorska. O tym, ze
ballady rosyjskiego poety-barda nalezy traktowaé jako wazny i cenny element rosyjskiej
kultury wysokiej dowodzg stowa rosyjskiego noblisty, Josifa Brodskiego. To wtasnie on
nazwal Wysockiego - ,,najwiekszym poetg Rosji”. Z kolei o tym, ze Wysocki stal si¢
symbolem rosyjskiej kultury masowej, $wiadczy¢ mogg thumy, jakie otaczaty go podczas
koncertow. Zjawisko to byto tym bardziej znamienne, iz najczgéciej odbywaty si¢ one bez
zadnej oficjalnej zapowiedzi. Co wigcej, bard nie tylko posiadat wiernych stuchaczy
swojej tworczosci liryczno-muzycznej, ale byl takze doceniany jako charyzmatyczny
aktor. Swiadectwem tego bylo z kolei wykupywanie przez widzow - z duzym
wyprzedzeniem - biletbw na przedstawienia teatralne z jego udziatem. Posrod tych
ostatnich najwigksza stawe zdobyt Hamlet z Wysockim w roli glowne;.

Dla badacza jego tworczo$ci wazne pozostaje pytanie o to, czy jej odbidr byt tak
szeroki dzigki zawartym w niej elementom kultury popularnej 1 czy dzigki nim z kolei

bard ten uzyskat swoja popularnos'éAO?

Jezyk (nie)poetycki poety zwanego ,,ochryplym sumieniem Rosji”

Pozytywnie na powyzej postawione pytanie pozwala odpowiedzie¢ juz sam jezyk,
jakim postugiwal sie¢ w swojej tworczosci dwudziestowieczny poeta—bard. Przygladajac
si¢ wypowiedzi poetyckiej Wysockiego, nietrudno zauwazy¢, ze charakterystycznym jej
elementem jest duze zageszczenie kolokwializmow i potocznosci. Jezyk jego utwordw
majagcych czesto charakter ballad jest nacechowany zwrotami wiasciwymi kulturze
popularnej. Rownolegle z nimi wspotistnieje w tych samych utworach cigg wypowiedzi
wlasciwych kulturze wysokiej, co sprawia, ze wcigz mamy do czynienia z POezja wysoka.
Natomiast potaczenie dwoch stylébw wypowiedzi poetyckiej $wiadczy o pograniczu

tworczym pomiedzy tymi dwoma typami kultury.

% Mowi sie, ze Wysocki byt najbardziej znanym artystom sprzeciwiajacym si¢ polityce Zwiazku Radzieckiego.
Informacja taka znalazta si¢ m.in. w polskim serialu dokumentalnym, pt. Zegnajcie towarzysze: Zwyciestwo.
1975-1979 (odc. 1/6), rez. A. Nekrasov, Polska 2012, wyemitowanym: 03.09.2014 na antenie TVP1.
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Dobry przyktad jezyka, jakim w swoich balladach postugiwat si¢ Wotodia, jak
czesto okreslaja — uzywajac tylko zdrobnialej formy imienia — tego barda Rosjanie,
odnajdujemy w wierszu Juanoz y menesuszopa. Piesn ta, zgodnie ze swoim tytutem ma
forme¢ dialogowa prowadzong przez mezczyzne z kobieta, ktorzy, jak mozna wnioskowac
z wiersza, pozostaja w mniej lub bardziej formalnym zwiazku. Podzial wiersza na role
sprawia, ze jest to najbardziej dramaturgiczny utwor w catym dorobku poetyckim
Wysockiego.

Wymieniony wiersz, pomimo tego ze budowa moze przypomina¢ mini-dramat, z
wyraznym podziatem rol na zenska i meska - na scenie byt wykonywany poprzez ta samg
osobe — autora tekstu — Wysockiego. Bard, wypowiadajac poszczegolne frazy, wczuwat
si¢ w postaci i modulowatl glos odpowiednio do roli, ktorg aktualnie przyjmowat. Jednak
dla odbiorcy ciagle pozostawal tym samym $piewajacym poeta, ktory recytowatl swoj
tekst ze sceny. Taki odbiér pozwala nam méwi¢ o swoistej polifonii tego wierszu. Warto
w tym miejscu - za Eulalia Papla - przywota¢ badania Borysa Kaca:

»Kac rozwaza mozliwo$ci zastosowania polifonii w sztuce stowa, gdzie swoistymi
odpowiednikami moga by¢ pewne $rodki sktadniowo-kompozycyjne (anafora, epifora,
refren i In.) oraz metryczne (np. uktad rymow). Wskazuje na takie konstrukcje, ktore daja

wrazenie réwnoczesnosci (synchronicznego brzmienia) glosoéw: nie jest to po prostu
dialog czy narracja rozdwojonego wewnetrznie ,,ja”, lecz np. paralelny opis zjawiska i
emocjonalna nan reakcja, rownoczesno$é ,.cudzej” i wlasnej wypowiedzi”*!.

W omawianym utworze mamy do czynienia z naktadajacymi si¢ za sprawa
jednego wykonawcy partiami dwojga bohateréw lirycznych. Jednak dzigki talentowi
Wysockiego-aktora partie kobiece stawaly sie ,,cudzymi”, a mgskie ,,wlasnymi”
wypowiedziami. Tak wigc, mowigc stowami Kaca, mamy do czynienia z
»rownoczesnoscia «cudzej» 1 wlasnej wypowiedzi”.

Powyzszy utwor zaczyna si¢ od stow wypowiadanych przez bohaterke z wiersza -
Zing - do ogladajacego t¢ samg audycje telewizyjng — co sugeruje tytul wiersza - Wani:

,,- OH, Banb, cMOTpH, KaKue KJIOYHBI:

POT - XOYb 3aBS304YKH MPHIICH.

Oii, no uero, Bans, pa3manépansl,

a ToJIOC - KaK y aJKaliei.

A TOT ITOXOX - HET, IpaBaa, Banp,

Ha IIypUHAa - TaKasd XX IbJAHb,

*L E. Papla, Poeci wobec muzyki, dz. cyt., s. 32.
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Hy HCT, ThI I''IsIHb, HET, HCT, ThI I'ISIHb,

s Brpasyy, Banb. (...)"".

Juz w pierwszym wersie cytowanej strofy wiersza JJuanoe y menesuzopa pojawia
si¢ okreslenie typowe dla popkultury, a zarazem odlegle od tradycyjnej liryki - ,,xakue
kiaoyHbl”. Okre$leniem tym, tzn. ,klaunami”, nazywa bohaterka wiersza postaci
pojawiajace si¢ w telewizorze. Zwazywszy na kolejne strofy, a takze na pierwotny tytut
tego utworu, ktory brzmial Juanoe ¢ yupre®, nalezy sadzi¢, ze wypowiadajacej te stowa
Zinie chodzito o autentycznych klaunéw obserwowanych podczas cyrkowego
przedstawienia. Jednak biorac pod uwage tytul wiersza, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie,
1z pojawiajace si¢ w stowach bohaterki lirycznej - ,,klauny” nie koniecznie odnoszg si¢ do
postaci cyrkowych. Warto zauwazy¢, ze w przektadzie Bogustawa Wroblewskiego termin

9

,klauny” zostal zastapiony ,,blaznami”**. Tym samym autor polskiego przekladu wiersza.
Huanoe y menesuzopa (polski tytul zaproponowany przez Wroblewskiego: Rozmowa
przed telewizorem) doskonale uchwycit potoczno$é jezyka wpisang w oryginat. Jednak
nadatl tym stowom szerszy kontekst. Pod polskim terminem ,btazny” kryja si¢
niekoniecznie postaci z areny cyrkowej, gdyz mozna doszukiwac¢ si¢ w nim konotacji
politycznych.

W przytoczonej pierwszej strofie ballady lirycznej pojawiaja si¢ zwroty
ekspresywne, takie jak ,,Oi” (,,05”), ktore beda towarzyszy¢ odbiorcy do konca wiersza.
Nadaja one wrazenia potocznosci 1 lekkosci rozgrywajacemu si¢ dialogowi. Zdania
budowane sa3 w wierszu skrotami myslowymi — wilasciwymi mowie potocznej, a nie
przystajacymi do dziel kultury wysokiej. Jako przyklad moze postuzy¢ poczyniona Wani
uwaga: ,,A TOT MOXO0X - HET, NpaBja, Baub, na mypuna”. Takze imiona bohateréw (Bausb i
3uH) pojawiajg si¢ tylko w wersji zdrobniatej, co niewatpliwie wplywa na realizm
toczacej si¢ W Wierszu rozmowy.

Kolejna cecha stylu popkultury sa wpisane w wiersz kolokwializmy wystepujace
jako powtorzenia. Wyraznie widaé¢ to w przedostatnim z cytowanych powyzej wersow, w

ktérym czytamy: ,,Hy HeT, TbI IIIHb, HET-HET, ThI riustEs”*. Powtdrzenia typu ,,HET-HET

oraz potrdjne wystagpienie partykuly przeczacej: ,Her” w tym jednym wersie i

2w, Wysocki, Juanoe y meaesusopa, [w:] Tenze, Piesni i wierze, Biblioteka Akcentu, Lublin 1986, s. 45.
Kolejne cytaty z tego wiersza beda pochodzi¢ z tego samego wydania, s. 45-46.

* Taki tytul pojawia sic m.in. na albumie koncertowym z Teatru Kukiel, ktory odbyt sic w 1973 r. Tekst
piosenki: B.C. Bsicoukuit, /Juanoe ¢ yupre, strona internetowa: http://pesenok.ru/3/VIadimir-Vysotskiy/tekst-
pesni-Dialog-v-tsirke, dostep: 27.08.2014.

* W. Wysocki, Rozmowa przed telewizorem, przet. B. Wroblewski, [w:] Tenze, Piesni i wierze, Biblioteka
Akcentu, Lublin 1986, s. 43. Dalsze cytaty z tego wiersza beda pochodzi¢ z tego samego wydania, s. 43-45.

*® Zapis z my$lnikiem w miejscu przecinka pojawia sic w: B.C. Bricoukwuii, Juanoe 6 yupie, dz. cyt.
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powtdrzenie: ,, Tl TIsiHE” nadajg — podobnie jak pojawiajace si¢ w wierszu imiona uzyte
tylko w formie zdrobnialej - realno$ci wypowiadanym stowom. Odbiorca poprzez jezyk,
jakim postuguja si¢ bohaterowie literaccy tego wiersza, moze traktowac ich stowa jako
przeci¢tnych, szarych ludzi. To z kolei, zwazywszy na fakt, ze Wysocki swoja poezje
kierowal do zwyktych ludzi, z pewno$cig sprawiato, ze $wiat przedstawiony w poezji
barda, stawatl si¢ tym samym, ktory otaczat adresatow tych lirycznych utworéw. Oni z
kolei w fikcji literackiej mogli odnalez¢ literacki portret swoich czasow.

Jak juz podkreslono, utwor ma charakter dialogowy. Dlatego po zaczepnym
stwierdzeniu swojej zyciowej partnerki, Wania zostal ugodzony poréwnaniem osoby w
telewizorze ze szwagrem: ,,A TOT 0X0X (...) Ha mypuna” odpowiada:

»- llociaymai, 3uH, He Tporai IypuHa,

KaKoH HU €CTb, @ OH POJHS .

Odpowiedz ta, charakteryzuje si¢ poréwnywalng potocznosciga do tej, ktora
pojawita si¢ we wczesniejszym stwierdzeniu Ziny. Wania akcentuje przy tym podziat
ludzi na ,,naszych” i pozostatych. Tym pierwszym nalezy si¢ szacunek niezaleznie od
tego, jakimi sg ludzmi: ,,xakoii HU €CTh, @ OH POIHS .

Nastepnie urazony Wania robi przytyk do Ziny, atakujac jej urod¢. Odpowiedz, w
ktérej obraza si¢ oponenta mozna odczytywacd, jako zachowanie, ktore zwykliSmy
przypisywac ludziom pochodzacym z nizszych sfer spotecznych:

,,Cama Hama3aHa, MPOKypeHa,

12

TJISIA, TOXKICIbCS Y MEHs! ™.

W cytowanej odpowiedzi pojawia si¢ zargon. Naleza do niego z pewnoscia takie
przymiotniki jak ,,Hama3zana” czy ,npokypeHa”, ktorymi uszczypliwie Wania okresla
Zing. Po czym bohater liryczny wysyta swoja partnerke do sklepu stowami:

,»A ueM 0oJTaTh B3sj1a Obl, 3UH,

B @HTPAKT CXOAMJIA B Mara3us’ .

Zwazywszy na zarysowang sytuacj¢ w wierszu, mozna przypuszczaé, ze Wania
wysyla swoja rozmoéwczyni¢ po wodke. Badacze tej poezji zwracaja uwage, ze wskazuje
na to tez jezyk, w jakim bohaterowie liryczni rozmawiaja miedzy sobg. Zgodnie z tg
interpretacja jezyk bohaterow nalezy odczytywaé jako charakterystyczny dla osob
naduzywajacych alkoholu. Podobny kierunek interpretacyjny przy$wiecal zapewne
tworcy polskiego przektadu. Wroblewski w taki bowiem sposob przettumaczyt
wspomniane wersy:

,»A zamiast gada¢ byle co,
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po flaszke skocz, bo wyschio szkto!”.

Widzac wyczuwalny brak reakcji swojej partnerki na te stowa, Wania zadaje
retoryczne pytanie: ,,Uto, He moiiaems?” i nie czekajac odpowiedzi dodaje:

»(--.) Hy, s oquH.

ITonsunbcs, 3un!”.

Powyzsze wersy sg zwienczeniem wypowiedzi poetyckiej] w jezyku popkultury,
odstaniajagcym jednak pragnienie bohateréow ballady, zblizajace ich do §wiata warto$ci
wyzszych. Jest to pragnienie przezwyci¢zenia samotno$ci i wykluczenia w $wiecie
nieprzyjaznych im stosunkoéw spotecznych. Jezyk, jakim postuzyt si¢ Wysocki w tym
utworze jest daleki od klasycznej poetyki. Ma jednak charakter klasycznej ballady,
przedstawiajacej scene z zycia codziennego dwojga ludzi osadzonych w radzieckiej
rzeczywistosci.

Nie jest to jedyny wiersz Wysockiego, ktory moze zaskakiwaé ze wzgledu na
uzyta w nim leksyke. Mozna w tym miejscu wymieni¢ rowniez kolokwialnie uzywany
zwigzek frazeologiczny — typowy dla jezyka rosyjskiego - ,,3aBaputh kamy”, ktory takze
znalazt si¢ w liryce poety-barda. Jak podaje frazeologiczny stownik rosyjskiego jezyka
literackiego zwrot ten jest potoczny (,,Pasr.”) i pelni funkcje ekspresywna (,,Oxcmpec.”)*.
Znaczenie, jakie przypisuje stownik temu frazeologizmowi, brzmi nastepujaco:
rozpoczynaé klopotliwg lub trudna, nieprzyjemna sprawe (,,Ha4MHATh XJIOMOTINBOE WU
CIIOKHOE, HENPUATHOE 1emo”).

Wyrazenie ,,;3aBaputh Kamry” moze razi¢ w literaturze wysokiej. Wysocki uzywa
go jednak swiadomie, zblizajac swoj wiersz do stylu popularnej twdrczosci 1 kierujac si¢
w strong przecietnego odbiorcy. Pojawilo si¢ ono w pie$ni Tom, kmo panvute c et Ovl.
,Poetyckie ja” wiersza za pomocg tego frazeologizmu wypowiada si¢ 0 wczesniejszym
partnerze swojej wybranki:

,,HO TOT, KTO paHbIile ¢ HEIO OB, -

OH 5ty Kkaury 3aapur”*®,

W powyzszym cytacie chodzi, oczywiscie, 0 przypisanie winy za ,,zgotowanie
takiego losu” - temu, ktory ,,wcze$niej z nig byl”. Taki wilasnie odbior wigze si¢ z
popularnoscig uzytego przez Wysockiego frazeologizmu, a takze z jego negatywna

konotacjg. O tego typu utartych frazeologizmach ze stowem ,,kasza” w jezyku rosyjskim

“© AN DEnopoB, @pazeonocuneckuti C108apsb pyccKko20 aumepamypho2o a3vika, Actpenb, Mocksa 2008.
47 .

Tamze.
8 B.C. Bricouxuii, Tom, kmo panve ¢ Heto b, 1962, [w:] Tenze, O mobsu, dz. cyt., s. 22. /1 s. 21-23.
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pisze Ewa Bialek®™. Badaczka dowodzi, ze popularno$é tych zwiazkéw w jezyku
rosyjskim wynika z niezwyklej popularnosci kaszy w kuchni rosyjskiej, a wigc jest
uwarunkowana kulturowo. Podkresla:

»Przesledzenie genezy wybranych paremii i frazeologizméw pozwala dostrzec

ukryte w nich sygnaty rytuatow kulturowych, ktére w perspektywie synchronicznej nie

50
zawsze sg dostrzegalne™”.

Omawiany zwrot frazeologiczny zawiera w sobie sygnal, iz kasza odgrywata
wazng role kulturze codziennej uzytkownikow tego jezyka. Jednak dla pokolenia
Wysockiego i jego bohaterow poetyckich nie ma juz tak glebokiego znaczenia
historycznego.

Innym zwigzkiem frazeologicznym pojawiajacym si¢ w poezji prezentowanego
barda jest wyrazenie ,mupokas Harypa”. Powyzszym okreSleniem Wysocki
charakteryzuje jedng z bohaterek lirycznych wiersza A mo6un u scenwyun u npokasul....

»A Yy HEell - IIUpOKas HATypa,

A y Hell - oTKpbITas Aylia,

Ay Helt - otnmuaHas ¢urypa, -

A 'y MeHs B KapMaHe - Hi rpora’™,

Zwiazek frazeologiczny ,,mmpokas HaTypa” ma znaczenie otwartosci na $wiat, a
takze uzywany jest jako synonim szczodrego Zycia52. Wystepujace z kolei w kolejnym wersie
cytowane] strofy wyrazenie ,,oTkpbiTas ayma’, takze jest zwigzkiem frazeologicznym.
Wedtug stownika frazeologizméw rosyjskiego jezyka literackiego oznacza osobeg, ktora
cechuje szczero$é i prostolinijno§é®,

Jezyk potoczny nie jest odejsciem od normy poetyckiej Wysockiego, lecz jej statg
cechy. Oprocz przytoczonych przykiadow kolokwializméw 1 zwigzkéw frazeologicznych
warto wymieni¢ jeszcze jeden zwrot utarty w rosyjskim jezyku — ,,uaeBeie”. W potocznej
mowie oznacza on pienigdze pozostawione obstudze na herbat¢ — w dostownym znaczeniu, to
,herbaciane” - napiwek - utworzone jako przymiotnik od rzeczownika ,4aii”. Jednak w
wierszu A sicenwun ne 6un 0o cemHaoyamu iem wyrazenie to zmienia swoje znaczenie. Jak
mozemy Wnosi¢ z kontekstu jego zastosowania, chodzi tutaj o ciosy, a wigc nie o nagrodg, a

0 wymierzang kare:

* E. Biatek, O kaszy, czyli o kulinarnym kluczu do kultury (na materiale rosyjskich i polskich frazeologizméw
oraz paremii), [w:] ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”, vol. XXVII, 2009, s. 7-15.
50 .

Tamze, s. 8.
SLB.C. Beicoukuit, 4 niobun u scenwyun u npokasel..., 1964, [w:] Tenze, O nobsu, dz. cyt., s. 39. //s. 39-40.
%2 A.A. DEnopos, Ppaseonozuueckuii clo8aps pyccko2o aumepamyphozo asvika, Acrpens, ACT, Mocksa 2008.
53 .

Tamze.
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,»51 JKEHIIIMH He OWJI IO CEMHAALATH JIET -
B cemHaamate ygapui BepBsIe,-
C Tex mop Ha MEHS IPOCTO YACPKY HET:

Hanpago - HaneBo
9954

s UM pasziar0 «4acBBIC) .

Poza kontekstem dodatkowo na przenos$ne uzycie tego przymiotnika wskazuje
zastosowany w wierszu cudzystéw odnoszacy si¢ do tego stlowa. Interpretujac powyzsza
strofe, nalezy jeszcze wspomnie¢ o innym kolokwializmie — ,,nanpaBo - HajeBo”. Stowa
te takze zmienity W wierszu swoje pierwotne znaczenie i nie odnoszg si¢ do konkretnych
Kierunkow, lecz oznaczaja pewng rozwigzto$¢ bedaca zaprzeczeniem statosci i stabilizacji
W poczynaniach.

W odniesieniu do rozwazan nad jezykiem tworczosci dwudziestowieczxnego
poety-barda rosyjskiego na szczeg6lng uwage zastuguje jeszcze jeden element, a
mianowicie hybrydy jezykowe. W utworach Wysockiego nie tylko nie brak zapozyczen z
innych jezykow wschodniostowianskich (np. ukrainskiego czy biatoruskiego), ktore nosza
znamiona jezyka mieszanego zwanego surzykiem, ale sa one przykladem réznorodnosci
stylistycznej poetyckiego warsztatu autora. Poezja barda przepelniona jest leksyka
zargonowa (socjolekt kryminalno-wiezienny w cyklu piesni blatnych), konstrukcjami
potocznymi, zmodyfikowanymi zwrotami frazeologicznymi 1 kalkami wyrazowymi.
Réznorodnosé, ekspresywnos$¢ wyrazu, sytuacyjno$¢ i dialogowo$¢ stanowig istotne
cechy tej poezji.

Mozna wykaza¢, ze jezyk przeniesiony z popkultury do poezji Wysockiego
przyczynit si¢ do jej niezwyklej popularnosci. Prosty jezyk wielu jego utworow byl
nos$nikiem kierujagcym je nie do elitarnego, lecz szerokiego kregu odbiorcow™.
Przemawial do nich ich jezykiem.

Warto wiec podkresli¢, ze Wiadimir Wysocki nie tworzyt dla wysublimowanych
elit, chociaz 1 te mogly znalez¢ 1 znajdowaly w jego twodrczosci co$ dla ducha. Bard
adresowat swoja poezje do wszystkich, dlatego tak wazny jest jej jezyk, ktory stanowi
podstawowy kod dla kazdego dzieta literackiego. O kodzie, ktéry jest adresowany do
Hhie-elity” 1 musi  by¢ dla niej przystepny, pisza Tomasz Szendlak i Krzysztof
Pietrowicz:

,Mozna powiedzie¢, ze kod odrozniajacy elity od nie-elit jest kodem ukrytym. To

znaczy, ze zrozumienie go wymaga odwolywania si¢ do réznorodnych zasobow wiedzy.

% B.C. Beicoukuit, A sicenwyun ne 6un 0o cemnaoyamu nem, 1963, [w:] Tenze, O nmobsu, dz. cyt., s. 31. //s. 31-
32.
M. Czerwinski, Pytajgc o cywilizacje, dz. cyt., s. 148-149.

203



Tymczasem w przypadku nie-elity kod mody musi by¢ jawny, tatwy do odczytania i w

miare jednoznaczny™®.

Utwory liryczne piéra Wysockiego pisane sg jezykiem zwyktych ludzi, pojawiaja
sic¢ w nich wyrazenia potoczne, frazeologizmy czy nawet drobne przeklenstwa.
Szczegblnie rzucaja si¢ one w oczy w cyklu tzw. ,,piesni btatnych”. Dzigki temu
zabiegowi jezykowemu bohaterowie literaccy Wysockiego byli odbierani jak zwykli
ludzie. Ich mysli zaprzataty problemy, zmartwienia, ale takze marzenia, bgdace udziatem
ich odbiorcéw. To sprawiato, ze poezja ta tatwo zapadata w serca wspotczesnych bardowi,
a takze stanowi bogate zrodto inspiracji wspotczesnych bardow.

Przyczynit si¢ do tego Wysocki jako wykonawca, wezuwajac si¢ podczas swoich
wystgpien scenicznych w sytuacje tych, o ktorych $piewal, jakby za kazdym razem
$piewal o samym sobie. Zwracaja na to uwage autorzy polskiej zbeletryzowanej biografii
barda, ktérzy pisza:

»(...) autentyczno$¢ jego uzdolnien byta tak duza, ze wielu ludzi byto
przekonanych, iz wszystko to on sam przezyt. Lepili biografie artysty z jego piesni:
walczyl na froncie, zeglowat, byt alpinista, pracowat jako szofer, szukat ztota, omal nie

zatongl w todzi podwodne;j i siedziat w wigzieniu... Wysocki nie tylko pisat i §piewat, nie

, . C . . . 5557
tylko wspotczut, on cierpiat i umierat razem ze swymi bohaterami’™’.

Ta autentyczno$¢ wlasnie oraz fakt, ze Wysocki $piewal o zwyczajnych ludziach,
jezykiem tych ludzi sprawialy, ze jego utwory nie tylko tatwo zapadaly w pamig¢ ich
odbiorcow, ale rowniez byly przez nich cytowane, czy wrgcz — czgsto domowymi
sposobami — powielane i odtwarzane. Przy$piewane przy akompaniamencie gitary stawaly

si¢ nierozlacznym elementem wielu spotkan i prywatnych przyje¢ towarzyskich.

CyKl piesni blatnych. Specyfika bohatera lirycznego utworéw Wysockiego

Charakterystycznym elementem poezji Wysockiego sg takze zwroty zaczerpnigte z
zargonu. Nad wyraz mocno eksponowane sg w cyklu piesni blatnych, pisanych zargonem
wigziennym oraz potswiatka przestgpczego. Wykorzystanie takiego jezyka ma
bezposredni zwigzek z bohaterami tychze utworéw. Byli nimi wi¢Zniowie, jednak nie

nosili oni cech przypisywanych opozycjonistom. Bohaterowie liryczni btatnych utworow

% T. Szendlak, K. Pietrowicz, Moda, wolnos¢ i kultura konsumpciji, [W:] Rozkoszna zaraza. O rzqdach mody i
kulturze konsumpcji, red. Tomasz Szlendak, Krzysztof Pietrowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2007, s. 13.

> P. Stowinski, . Wygoda, Nie usmiecha sie zycie do wilkéw... Ballada o Wilodzimierzu Wysockim,
Wydawnictwo Videograf 1, Chorzéw 2008, s. 11.
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Wysockiego posiadaja znamiona pospolitych przestepcow, dlatego tez nie moze dziwié
fakt, ze postuguja si¢ specyficznym dla swojego kregu kulturowego zargonem, CO
uwiarygodnia ich w odbiorze czytelnikow czy tez stuchaczy barda. Wprowadzenie tego
typu bohateréw stanowi z kolej aluzj¢ literackg do znanego w radzieckiej kulturze
popularnej bohatera, okreslanego jako Yepnurwoxa. Nazywano tak postaé ,.czarnego
charakteru” wykreowang w kryminatach, ktorych rozkwit w czasach radzieckich przypada
na epoke glasnosti. Poczatek tego gatunku w rosyjskiej literaturze datuje si¢ znacznie
wczesniej. Jako prekursorke powiesci kryminalnej uznaje si¢ powies¢ Petersburskie
rudery (Ilemepbypecke mpywobwi) napisang w latach 1864-1866 przez Wsiewotoda
Kriestowskiego®. Oczywiscie i ten gatunek zostat poddany ideologizacji przez totalitarny
system, przeksztalcajac si¢ w tzw. ,czerwony kryminal”. Szerzej na temat ich
propagandowego wydzwieku pisze Elzbieta Zak:

»lypowymi bohaterami czerwonego kryminatu byli odwazni robotnicy, a takze
inteligenci ideowi demaskujacy wymierzone przeciwko Zwigzkowi Radzieckiemu
dziatania panstw kapitalistycznych”®.

Pojawiajace si¢ watki kryminalne w poezji Wysockiego dalekie sa od tej sfery
ideologicznej wlasciwej ,,czerwonym kryminalom”. Brak w nich pozytywnego bohatera,
ktory walczylby o budowe socjalistycznego porzadku i zwyciestwo komunizmu w catym
swiecie.

W to miejsce pojawia si¢ bohater literacki wlasciwy wspotczesnej literaturze
rosyjskiej, ktérego tak charakteryzuje Emilia Borkowska:

»Bohater literacki wkracza do literatury z calym bagazem doswiadczen
wspotczesnego

cztowieka, obywatela Rosji, ktory w $wiecie fikcji szuka odpowiedzi na problemy

realnego $wiata™®.

Bohater literacki Wysockiego - podobnie jak bohater literatury rosyjskiej epoki
postkomunizmu - charakteryzuje si¢ bagazem do$wiadczen swej epoki i, jesli nawet
przyjac, ze nie szuka on ,,odpowiedzi na problemy realnego $wiata”, z pewnoscig szuka
od nich ucieczki.

Jako przyktady utworow btatnych Wysockiego nalezy tutaj przywolaé zawierajaca

elementy autobiograficzne piesn Boavwoi Kapemuwiii'™, o ktorej byta mowa w rozdziale

%8 E. Zak, Mieszkaricy rosyjskiej swiadomosci zbiorowej XX i XXI wieku. Bohater kryminaléw Aleksandry
Marininej i Borysa Akunina, Ksi¢garnia Akademicka, Krakow 2014, s. 30.

> Tamze, s. 33.

% E Borkowska, ,, Russkij malczik” — bohater wspélczesnej literatury rosyjskiej, [w:] ,,Adeptus. Pismo
humanistéw”, nr 2, 2013, s. 45-46. // s. 44-52.
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poswigconym sylwetce tworczej poety. Roéwniez analizowana w rozdziale Pomiedzy
kulturg oficjalng i nieoficjalng piesn Tamyupoexa® jest znaczacym przykladem blatnej
tworczosci Wysockiego. Charakterystyczna dla ducha tej tworczoSci jest Ilecenxa o
cmapou Ooecce. ,,Ja” liryczne tego utworu prezentuje postawe charakterystyczng dla
btatniackiego $wiata, w ktorym wszystko, co jest, nalezy do jego przedstawicieli:

,Bce B Onecce: Mope, eCHH,

[opT, OynbBap U MHOTO JIECTHHIL,

KpaOs1, ycTpuipl, akanun, maisons chantees.

[a, Hait ropoz1 MpoLBETAET,

Ho B Ogecce He xBataet

Camoli MajnocTu - Tearpa BapLeTe!”G?’.

Bohater liryczny z blatniacka duszg nie rozpacza z powodu braku teatru, ktérego

przeciez nie bylby stalym bywalcem.

Tematy nieprzystajace do popkultury podane w sposéb dla niej wlasciwy

Wysocki w swojej tworczosci podejmuje tematy powazne, ktore nie przystajg do
kultury popularnej. Jednak wiacza je w swojg tworczos¢ z lekkoscig wihasciwg
popkulturze, czestokro¢  informujgc  odbiorcg  swojej  twoérczosci  poprzez
porozumiewawczy i czytelny znak, przenoszacy go w sfer¢ powaznych wydarzen ze
Swiata historii czy polityki. Tak tez czyni, wspominajac o bardzo powaznym temacie,
jakim byla — majgca wymiar polityczny — glodowka Stalina. Temat ten odnajdujemy w
prozie Wysockiego - Jervghunst u ncuxu. 3anucku cymacueowezo, unu Kusnv 6e3 cua:

,»s1 1 Oyay rononate Ha 3n0poBbe. Ynranu uctoputo KIICC? Her, crapyro! Tam

MHOT'UC rojiogain u, 3aMETbTEC, C YCIICXOM. A OJHMH JOT0JI0AaJICA JO CaMbIX BBICOKHX I10-

CTOB M FOBOPHI C 'PY3MHCKUM aKieHToM” >,

Przywoddca ZSRR nie zostaje w powyzszym cytacie nazwany z imienia, jednak
poprzez to, ze doszedl do najwyzszych stanowisk w panstwie (,,Jo caMbIX BBICOKHX TIO-
cTtoB”) 1 mowit z gruzinskim akcentem (,,FOBOpPHJI C TPY3MHCKHM aKIIEHTOM), jest

jednoznacznie identyfikowany z pierwszym sekretarzem partii. Powyzszy zabieg mozemy

%1 B.C. Boicouxuii, Bobuioi Kapemnuoii, 1962, [w:] Tenze, Ha Forvuwom Kapemnom, dz. cyt., s. 7-8.

82 B.C. Bricoukuii, Tamyuposxa, 1961, [w:] Tenze, Cracume nawwu oywu!, dz. cyt., s. 22-23.

63 B.C. Bricoukuii, Ilecenxa 0 cmapoti Ooecce, strona internetowa:
http://www.bards.ru/archives/part.php?id=15209, doste¢p: 22.03.2016.

# B.C. Beicoukuit, [ervgunvt u ncuxu. 3anucku cymacuiedwezo, unu Kusno 6e3 cna, 1968. Cytat za: strona
internetowa: http://www.vysockii.ru/proza/vladimir-vysockij-proza-delfiny-i-psixi-zapiski-sumasshedshego-ili-
zhizn-bez-sna/, dostep: 05.10.2015.
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okresli¢ jako ,,usmiech” wysylany przez autora do czytelnika. Na nasza uwage zastuguje
sposob podania tematu przez narratora, ktory stwierdza, ze bedzie gtodowat dla zdrowia.
Juz sam to stwierdzenie wprowadza komizm, ktory poprzedza odwotanie si¢ do historii
komunistycznej partii (KIICC). Narrator bawi si¢ z czytelnikiem pytajgc si¢ czy zna on
histori¢ rzadzacej partii, jednak nie najnowsza, lecz stara. Podaje informacje, ze przed
rewolucja bolszewicka w Rosji, a takze po niej wiele os6b glodowato z braku chleba, nie
za$ dla formy fizycznej. Glodowka przywddcy radzieckiego dla zdrowia w aspekcie
historycznym stanowi powazny kontrast o charakterze nie tylko kulturowym, ale réwniez
aksjologicznym.

Sama opowies¢ - pomimo podejmowanych niej waznych tematow -
przedstawiona jest w formie strumienia $wiadomosci, gdzie obok siebie przeplatajg si¢
rézne watki. Odnosi si¢ do tego zreszta juz sam tytul, a konkretnie jego druga cz¢s¢ 3a-
nucku cymacweouezo, unu Kuszuv 6e3 cua. Czytelnik majacy do czynienia z ,,zapiskami
szalonego”, czy tez ,.czlowieka pozostajacego bez snu”, nie powinien traktowaé ich
powaznie 1 moze spodziewac si¢ ,,skakania z tematu na temat” lub czego$ z pogranicza
sennego majaczenia. Zreszta w podobnym do tytutu tonie zaczyna si¢ opowiadanie.
Wysocki otwiera je stowami:

»» 1 OJIbKO MHTEPECHO, Ope/l JIU 3TO CyMAaCIIEAIIEro WK 3alTUCKN CYMACIICIIIero, 1

FIMEET JIH 9TO OTHOLICHHE K CyMacIecTBuio?”®,

W nastgpnym akapicie z kolei podda w watpliwos¢ trzezwos¢ umyshu narratora,
odnoszac si¢ bezposrednio do tytulu. Tak podkreslone ,szalenstwo” narratora
opowiadania moze wywotywaé skojarzenia z ksigciem Myszkinem, do ktdrego
Dostojewski odniost tytut Idiota. Oczywiscie mozna nie doszukiwac si¢ aluzji do wybitnej
dziewigtnastowiecznej powiesci i pomysle¢ o osobie skazanej na przymusowe leczenie w
osrodku psychiatrycznym, do czego z kolei nawigzuje pojawiajace si¢ w pierwszej czgsci
tytutu stowo ,,icuxu”, kojarzace si¢ jednoznacznie z tzw. psychuszkami.

Proza nie byta jednak gtéwng z form komunikowania si¢ Wysockiego ze swoimi
odbiorcami. Z pewno$cig mozna zarzuci¢ temu poecie brak warsztatu prozatorskiego.
Podobng uwage mozna by jednak poczyni¢ odnosnie do jego poezji, a jednak bard
uznawany jest za jednego z najwybitniejszych jej przedstawicieli w Rosji radzieckeij lat
60.-70..Dlatego mozna zgodzi¢ si¢ z Dymitrem Bykowem, ktéry w tekscie

opublikowanym w 35-lecie od $mierci rosyjskiego piesniarza, stwierdzit:

% Tamze.
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,»Y BBICoIKOr0 Mpo3a 1ioxas, Ho TeHUanbHast. B Hell ecTh OBICTpOyMUE U 3aTJIs]

B Gymymee”®.

Na pewno lektura prozy Wysockiego stanowi ciekawe uzupetlienie wierszy |
piesni tegoz autora i pozwala nieco szerzej spojrze¢ na jego tworczosc.

Wysocki w swojej tworczosci przede wszystkim dotykat prawdy, czyniagc z niej
przewodni temat swoich wierszy, piesni. Podajac odbiorcom czesto brutalng prawde
wywotywat szok i zgorszenie u estetow, o ktorym pisze Jurij Bizbor:

,»OH UX IIOKUpOBaN U (GopMoii, U coaepkanueM. A OOJbIle BCEro OH ObLI HEHa-

BUCTEH 3CTETaM 3a TO, YTO MBITAJIICSI TOBOPUTH NPABIY, TY CAMYIO PIIaBIy, MUMO KOTOPOM

OHH POEYKATH B TAKCH HITH TOPOILTHBBIM IIArOM OrHOAN ee Ha TPOTyapax’™ .

Analizujac te tworczos¢ pod katem tematycznym, widzimy ze tutaj takze
zarysowuje si¢ pogranicze kultury wysokiej i popularnej. O ile bowiem eksponowanie
prawdy i jej zglebianie jest cechg wilasciwg kulturze wysokiej, o tyle sposéb jej
wyrazania jezykiem popkultury byt szokiem estetycznym. Jak stusznie zauwazyl Bizbor,
prawda, ktora wyspiewywal w swoich piesniach Wysocki, rzeczywiscie szokowata nie

tylko jezykiem jej przekazu, ale rowniez realizmem.

Popularnos$¢ Wysockiego w bloku panstw komunistycznych

Obok jezyka, jakim postuguje si¢ ta poezja, niezwykle wazne jest jej ,,podanie”,
czyli dotarcie z nig do odbiorcy. Zapisane w tomikach poetyckich utwory nie byly
dopuszczane przez cenzure do druku.. Trafiaty do odbiorcy najczesciej za posrednictwem
zdawatoby si¢ mato poetyckiego nos$nika - glosu ich autora. Takie upublicznianie
tworczo$ci z pewnoscig nie nalezalo — zwlaszcza w tamtych czasach - do
konwencjonalnych form upowszechniania poezji i stanowi kolejny element wytamania z
tradycyjnie rozumianej roli poety. Jednakze dzigki temu publiczno$¢ miata zywy kontakt
z autorem, co — zgodnie z filozofig Platona — zawsze prowadzi do wzbogacenia odbiorcy.
Jak pisze — odwotujac si¢ do starozytnego filozofa - Antonina Ktoskowska:

,Platon surowo krytykowat w Fajdrosie sztuke pisania, ktora okre$lal jako

lekarstwo na pamigé, zdolne dostarczy¢ tylko pozoru madrosci, a nie madrosci

66 . beikoB, Jlexyus [mumpus Bbeikosa «Buvicoyxuit. 40 aem cnycms», 25.07.2015, [w:] ,,CBoOomHast 30Ha”,
strona internetowa: http://www.szona.org/lektsiya-dmitriya-bykova-vysotskij-40-let-spustya/, dostep:
08.10.2015.

%7 }0. BusGop, Ou ne eepuyncs u3 6os, [w:] B.C. Boiconkuit, Yemovipe uemeepmu nymu, red. A. Kpsuios, Usna-
TenbCTBO «Pu3KynbTypa u cropt», Mocksa 1988, s. 8. //s. 8-11.
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prawdziwej (...) tylko zywy 1 bezposredni kontakt pomigdzy ludzmi moze stuzy¢

przekazaniu prawdziwe] wiedzy. Madros¢ zaszczepia si¢ z duszy do duszy zywym

stowem mistrza (...)"%.

Parafrazujac slowa antycznego filozofa, mozna powiedzie¢, ze odbiorcy
rosyjskiego poety-barda poprzez to, iz wykonywal on swoje utwory w formie piesni, mieli
do czynienia z ,,zywym slowem mistrza”.

Interesujace wydaje si¢ to, ze Wysocki ze swoja tworczoscig docieral do
wszystkich warstw spolecznych. Jak zauwaza wydawca tomu Baaoumup Beicoykuii: Ye-
mblpe uemseepmu nymu.

,»TIOJIZIEP)KABAIT €T0 B JKM3HU W Ha padoTe (...) MHOTHE M MHOTHE JIFOJH Pa3HBIX
priodeccuii, pazHOTO BO3pacTa, TEMIIEPaMEHTa, PA3IMYHOTO )KH3HEHHOTO OMBITA, JUIS KO-
TOPBIX TBOPYECTBO MOATA CTAJIO0 HEOTHEMIIEMOM YaCThIO TyXOBHOM Kisan”,

Autor powyzszych stow zauwaza, ze wsrdd wielbicieli poety byli ludzie zajmujacy
rézne stanowiska, w réznym wieku, o réoznym temperamencie i réznym zyciowym
doswiadczeniu. Dla takich ludzi tworczos¢ poetycka poety-barda stata si¢ ,,czeScig
duchowego zycia”. Potwierdzenie tego znajdujemy w otwierajacych zbidr Braoumup Boi-
coyxuu: Yemoipe uwemsepmu nymu Wyznaniach kosmonauty Aleksandra Siergiejewicza
Iwanczenkowa. We wspomnieniach 0 znamiennym — odnoszacym si¢ bezposrednio do
Wysockiego - tytule On paboman ¢ namu 6 kocmoce czytamy m.in.:

,,I[J'IH Hac C BJ'Ia):[I/IMI/IpOM KOBaJ'IeHKOM, C KOTOPBIM MbI BBIIIOJHAJIN NPOTpaMMy
140'CyT0‘IHOl"O IOJICTA, B YHUCJIC TAKHUX KCIIaHHBIX Janucer ObLIM MHOTHE U3 neceH Bia-
JuMupa BLIcouKOFO”7O.

Dalej kosmonauta - dwukrotnie nagrodzony ,,Ztota Gwiazda” Bohatera Zwiazku
Radzieckiego - mowi o0 znaczeniu, jakie miaty dla jego pokolenia piesni Wysockiego:

,,OHI/I HE TOJIBKO CIIYKWJIM UCTOYHHUKOM XOpOIIETO HACTPOCHHA B MHUHYTBI OTAbI-
Xa, HO YacTo 3aK/I0Yain B cebe CBOeOOpasHbI HACTPON Ha paboTy, TO €CTh PealbHYIo
HOMomL”71.

Wilasnie owa wspomniana przez lotnika ,,realna pomoc”, jaka dawata odbiorcom
poezja 1 piesn autorska Wysockiego, byla znaczaca przyczyna tak duzej jego

popularnosci..

%8 A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 173.
% Om usoamenvcmea, [w:] B.C. Boiconkuit, Yemwipe uemeepmu nymu, dz. cyt., s. 4. //s. 4-5.

0 A.C. UBanuenkos, On paboman ¢ namu ¢ kocmoce, [W:] B.C. Boicotkuii, Yemwipe uemsepmu nymu, dz. cyt.,
s. 3. //5.3-4.

" Tamze.
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Wysocki juz za zycia stat si¢ legenda. Ludzie opowiadali o nim rézne historie,
niejednokrotnie je ubarwiajac. Tak powstawaly roznego rodzaju pogtoski, plotki, o
ktorych on sam wspominat w pazdzierniku 1979 roku podczas wizyty w gruzinskim
Thilisi:

,,...BCG MBI B KaKOH-TO nepuon HalleH >KU3HU CTpagacM OT 3TOro Acjia — s 40 CUX

IOp TOJIBKO U OTMAaxXHBAarOCh PyKaMM U HOTaMHU OT BCEBO3MOXKHBIX CIUICTCH U CIIYXOB, KO-

TOPBIC BOKPYT" MCH PaCIlIpO- CTPAHAIOTCA, KaK o0Oraka HI)IJ'II/I”72.

Stowa te potwierdzaja, iz Wysocki zdawal sobie sprawe ze swojej popularnosci,
co podkreslano wyzej wiele razy. Przemawiaja jednocze$nie za popularnym charakterem
jego wielu utworow. To z kolei, pozwala nam sformutowaé poglad, iz piosenki, piesni
poetyckie Wtadimira Wysockiego stanowig element kultury popularnej. Jednak juz przy
pobieznej analizie tych poetyckich tekstow mozna wykazaé, ze mamy do czynienia z
wystepujaca w tym przypadku obok kultury popularnej - kulturg wysoka, ktora przejawia
si¢ w $rodkach artystycznego wyrazu — poezji, a takze w tematach, jakie tworczos¢ ta
podejmuje.

Za zakwalifikowaniem spuscizny Wysockiego do kultury wysokiej niewatpliwie
przemawia gatunek, jakim si¢ postugiwat bard, a wigc poezja. Dzigki niemu Olga Szilina.
Zalicza tego barda do wybitnych przedstawicieli rosyjskiej poezji II potowy XX wieku.
Autorka ksiazki poswieconej jego tworczosci — Teopuecmso Bradumupa Bwvicoykoeo u
mpaouyuu pycckoll knaccudeckou iumepamypsl - Charakteryzuje go jako:

,(-..) OJIHOTO 3 SIPKUX MPEACTABUTENCH PYCCKOI 3Bydareil modsun XX Beka™ >,

Z cala pewnoScig podstawa zaliczenia tej tworczosci do kultury wysokiej jest nade
wszystko wystepujaca w niej tematyka. Dotyka ona istoty egzystencji ludzkiej i waznych
dla niej wartosci - takich jak prawda, mitos¢, Absolut..

Tworczos¢ Wiadimira Wysockiego niewatpliwie przekracza granice pomigdzy
,kulturg wysoka”, jakg bez watpienia jest poezja i kulturg popularng, do ktorej wlaczana
jest muzyka rozrywkowa. O tym, ze ballady Wysockiego sa poezja, Swiadcza najlepiej
ich teksty — pelne metafor, oksymoronéw i innych s$rodkow artystycznych
zarezerwowanych dla poezji. Jednakze nie mozna pomija¢ faktu, ze poeta stal si¢
jednoczesnie symbolem rosyjskiej kultury popularnej. Balansowanie na pograniczu
kultury wysokiej 1 popularnej zjednalo mu tlumy przychylnych widzow i olbrzymi

rozgtos, nie tylko w Zwigzku Radzieckim, ale takze poza jego granicami - na Zachodzie i

"2 Cytat za: B.B. Baxun, Bradumup Beicoykuii 6e3 mugos u nezend, Anropurm, Mocksa 2011, s. 5.
® 0.10. umnna, Teopuecmeo Braoumupa Beicoykozo u mpaduyuu pycckoii knaccuyeckoti aumepamypui, 000
«OctpoBtsaaun», Cankt-IletepOypr 2009, s. 3.
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w bloku panstw socjalistycznych. Przywigzanie do Wysockiego najlepiej oddawaty tlumy
na przedstawieniach teatralnych z jego udzialem czy podczas wystawienia trumny z jego
zwlokami przed Teatrem na Tagance, a takze na samym pogrzebie artysty, ktory zbiegl si¢
€zasowo z majgcg Po raz pierwszy miejsce w Zwigzku Radzieckim Olimpiada.

Kolejnym elementem wskazujacym na popularny wymiar tworczosci barda sa
liczne wykonania jego piosenek przez muzykow i piesniarzy — nasladowcow Wysockiego.
Biografowie barda podkreslajg, ze mial on licznych nasladowcéw juz za zycia, co,
zwazywszy na tre$¢ jego utworow jest zrozumiate.

Jednakze Wysocki nie pochwalat wykonywania jego utwordw przez osoby trzecie:

»J1 OUEHBb HE JIIOBJII0, KOT/Ia MOU IECHU TIOIOT ACTpaaHbie TeBIlbl. OHU, HAaBEpHOE,

74
CIIOIOT JIy4Ille MEHs, HO-He Tak. He Tak, kak s Hammcan” .

Poeta zdawat sobie sprawe, ze inne wykonanie, przy innych instrumentach i innym
glosie nie bedzie juz tym samym utworem. To wiasnie wzbudzalo w nim najwigkszy
sprzeciw wobec nasladowcow kopiujacych jego utwory:

,,ﬂ CcaM Haltical U TCKCT, U MY3bIKY, U CaM CIICJI IIE€CHIO I1OJ] TUTApy — KaK 3axo-

TeJ. A y 9TUX peOsAT NMPeKpacHbIe royioca, OH| PabOTAOT ¢ OPKECTPOM, HO JENAIOT 3TO BCE

HO-IprTOMy”75.

Warto pochyli¢ si¢ jeszcze nad wspotczesnymi wykonaniami piesni Wysockiego, a
takze polskimi jego thumaczeniami i realizacjami scenicznymi. Do tych drugich zaliczy¢
mozna projekty takie jak wydana w 2011 roku przez popularnego muzyka plyta -
,»Wysocki Malenczuka” czy zawigzanie przez muzykoéw - chcacych spopularyzowad
wsrod mtodych odbiorcow tworczos¢ rosyjskiego barda - zespotu o nazwie ,,Projekt
Volodia” wykonujacego polskie ttumaczenia jego piesni. Podejmowane wspotczesnie
przez muzykow, takze polskich, proby powrotu do utworéw Wysockiego swiadczg o tym,
ze zawarte w nich warto$ci maja charakter ponadczasowy - uniwersalny.

Poezja piora Wysockiego swoj ,,romans” z kulturg popularng zawdzigcza nie tylko
specyficznemu — jak w przypadku liryki — jezykowi, ale tez skandalizujacemu
wizerunkowi jej autora, z ktérym poezja ta byla niewatpliwie utozsamiana.

Bard byt $wiadomy swojej popularnosci i tego, ze ludzie o nim, kolokwialnie
mowiac, plotkujg. Informacje, ktore sobie nawzajem przekazywali nie zawsze byty
prawdziwe, poniewaz w spoleczenstwie chodzily — jak nazwie to Wysocki — réznego

rodzaju ,,stuchy” na jego temat. Jak wyznat bard podczas jednego ze swoich wystepow:

™ B.C. Boicouxwii, O necnsx, o cebe, [W:] Tenze, Yemvipe uemeepmu nymu, dz. cyt., s. 123. // s. 108-149.
75 .
Tamze.
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,,TaK Kak s caM SIBIISSFOCE 00BEKTOM JTHX CIIETEH U CJIYXOB, TO 4 HEC MOT' HC OT-

76
KIIMKHYTBCA Ha BCC 3TU UCTOPUU U MHCUHYAIIUN FHYCHI)IG” .

I tak, zgodnie ze swoja zapowiedzia, nie pozostat gluchy na krazace o nim historie
i insynuacje. W odpowiedzi na nie napisat w 1969 roku piosenke Ilecenxa o cayxax,
ktorej refren brzmi:

,,CJ'IOBHO MYXH, TYT U TaM, XOIAT CIIYyXH 110 AOMaM,

77
A 0e33y0bIe cTapyXy UX Pa3HOCAT MO yMaMm™ "',

Pojawiajace si¢ w drugim wersie ,bezzgbne staruchy” wnosza element
humorystyczny, dzigki ktéremu odnosimy wrazenie, ze autor nie ma zamiaru karcié
plotkarzy. Z pewnoscig przemawia tutaj rowniez Swego rodzaju pokora, oparta na
przekonaniu, iz tak musi by¢:

,»CKOJIBKO CIIyXOB Hallli YIIX Iopaxaer!

7
CKOJIBKO CILICTCH Pa3be/Iaet, CIIOBHO MOIb” .

Trzeba zgodzi¢ si¢ z podmiotem lirycznym, ktory ,,u§miecha si¢” do czytelnika
stowami:

,»/1 IOIOT APYT APYTY - IIENOTOM JIH, B KPHK JIU -

CiyX iypHO#f Bcer/ia 3By4nT B ycTax KIukym!”'>,

Z pewnoscia Wysockiemu — begdacemu niejako ,,opakowaniem” dla swojej
tworczosci - nie mozna bylo zarzucié braku barwnosci, ktéra cechuje kulture popularna®.
Swiadczy o tym najlepiej pelna zaskakujacych wydarzen i skandali sama biografia barda.

Na koniec nalezatoby postawi¢ pytanie, czy balansowanie na pograniczu kultury
wysokiej i popularnej optacito si¢ Wysockiemu. Cho¢ moze ono by¢ i bywa zarzutem
podnoszonym przez niektérych krytykdéw, to bez watpienia doprowadzito do zjednania

bardowi publicznosci.
Wysocki jako ikona popkultury

Olbrzymia popularno$¢ Wysockiego - spowodowana jego autentyzmem - sprawita,

ze uwielbiany przez Rosjan artysta i jego legenda cieszg si¢ do dzi$ popularnoscia.

7 Boicoyxuii. Jlemena sicuszno ¢ nioxom aemomoobure..., red. H.B. Boicoukwuii, C. B. XKunbios, i in., Amdopa,
Canxr-IlerepOypr 2012, s. 28.

TR.C. Beicoukuii, Ilecenxa o cayxax, [W:] Boicoyxuil. Jlemena scusnus..., dz. cyt., s. 28-29.

® Tamze, s. 28.

& Tamze, s. 29.

8 B. Dobroczynski, 111 Rzesza Popkultury i inne stany, dz. cyt., s. 106.
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Po $mierci Wysockiego popkultura nie zapomniata o legendarnym moskiewskim
bardzie. Wysocki znajduje na calym $wiecie swoich nasladowcow, produkowane sa
gadzety z jego wizerunkiem, mi¢dzy innymi kubki, a takze maskotki, ktére maja
zamontowang pozytywke wygrywajaca jaki§ jego utwoér. Dostepna jest takze woda
mineralna o nazwie Buicoykuii. O znakomitym bardzie i aktorze nie zapomniat takze teatr.
Teatr na Tagance po jego $mierci zdecydowal si¢ wilaczy¢ do swojego repertuaru
poswiecony mu spektakl poetycki Wysocki w rezyserii Jurija Lubimowa — jednego z
najwybitniejszych rosyjskich rezyserow i dyrektora wymienionego teatru. Spektakl ten
zaprezentowany zostat takze polskiej publicznoscia w t6dzkim Teatrze Nowym w 2006
roku.

Zycie oraz tworczo$é Wiadimira Wysockiego stanowi wspolczes$nie takze
inspiracje dla rezyseréw teatralnych, m.in. polskich. Przyktadem tego jest sztuka Osmy
grzech - Wolodia Wysocki w rezyserii Romana Kotakowskiego, powstata dla
warszawskiego Teatru Syrena w 2007 roku.

Ciekawostka moze by¢ to, ze wykorzystane w spektaklu utwory poetyckie
Wysockiego znalazly si¢ w przektadzie samego rezysera — Kotakowskiego. Jak donosit
portal culture.pl:

,»W warszawskim Teatrze Syrena Roman Kotakowski przygotowuje spektakl o

Wilodzimierzu Wysockim. (...) W dniu premiery odbgdzie si¢ rowniez pokaz filmowy.

Bedzie to prezentacja nigdzie wczesniej nieemitowanych dokumentow filmowych -

fragmentow wywiadow z Wlodzimierzem Wysockim oraz urywkéw legendarnego

spektaklu Hamlet z Teatru na Tagance, w ktorym Wysocki grat role tytutowa™®".

Recenzja z tego spektaklu pojawita si¢ w internetowym wydaniu ,,Wprost i
Kultura”. Mozemy w niej przeczytac:

,»Spotkanie i szalona mito§¢ Wtodzimierza Wysockiego i Mariny Vlady to jedna

z najwigkszych legend kultury rosyjskiej. Poréwnywalne emocje budzit wczesniej tylko

rownie szalony romans Sergiusza Jesienina i Isadory Duncan. Poeta i gwiazda. Zachodnia

gwiazda! To w Zwigzku Radzieckim musialo robi¢ wrazenie: skoro wielkie gwiazdy
sceny i filmu kochajg sie w naszych poetach, jak wielka musi by¢ sita i warto$§¢ naszej
poezji? (...) Jak opowiedzie¢ o legendzie Wysockiego? Ufajac jego poezji, ktora jest
spowiedzig artysty kochajgcego wolnos$¢ i1 walczacego o wolnosé, a jednak uwiktanego
w totalitarny system. "Rozstrzelanie gorskiego echa", "Napigta lina", "Ratujcie nasze

dusze", "Polowanie na wilki", "Konie narowiste" to piesni ponadczasowe, napisane

8 Osmy grzech - Wolodia Wysocki, 17.06.2007, Culture.pl, strona internetowa: http://culture.pl/pl/dzielo/osmy-
grzech-wolodia-wysocki, dostep: 18.02.2016.
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W czasach bolesnie realnego komunizmu, ale dotykajace zawsze aktualnej prawdy
0 cztowieku™®.

Z powyzszej recenzji jednak niewiele dowiadujemy si¢ o samym spektaklu Teatru
Syrena, jak rowniez o samym Wysockim. Do sztuki Kotakowskiego krytycznie odniosta
si¢ Agnieszka Michalak, ktéra w dodatku do ,,Dziennika” — ,,Kultura” pisze:

»Rok temu Roman Kotakowski postanowil opowiedzie¢ o swojej fascynacji

Butatem Okudzawg. Na scenie Syreny zobaczyliSmy wowczas spektakl, w ktérym nie

bylo nawet czastki Okudzawy. Mimo to przeswiadczenie rezysera, ze rosyjscy bardowie

to jego specjalnos¢, kazato mu tym razem siggna¢ po tworczos¢ Wysockiego. Pewnie
zndw przyswiecat mu podobny cel - z kilkunastu utwordéw stworzy¢ bryk z zycia barda. |
przy okazji z dumg udowodni¢, ile o nim wie. Zaczyna projekcja filmowa w foyer Syreny.

Z ekranu uderza czarno-biaty obraz Wysockiego. - Poezjg zainteresowatem si¢ w teatrze.

Opowiadam wiersze, brzeczac na gitarze, nie $piewam piosenek. Poezja oddaje atmosfere

prawdy - mowi. Za chwile jeszcze fragment Szekspirowskiego "Hamleta" z Teatru na

Tagance. To byla rola jego zycia. Chociaz zbyt duszno i za jasno, jednak pomyst

"wstepniaka" wydaje si¢ nie najgorszy. Juz na scenie Kotakowski od poczatku gra na

prostych skojarzeniach. Wiesza kraty - symbol niewoli, liny - obezwtadnienia, pewnie

totalitaryzmu. Panuje mrok. Pojawia si¢ miecz. Wysocki (Marcin Przybylski) jako Hamlet
$piewa pierwszg piesn. Czar pryska, kiedy na sceng wchodzg kolejni aktorzy w (jakzeby
inaczej) ciemnych szynelach. Tworza swoisty chér. Trudno odnalezé w nich jednak
szczere emocje. Wylania si¢ takze odziana w zwiewna niebieska sukienke tajemnicza pani

(Gizela Bortel). Bedzie na scenie do konca. Moze jako symbol mito$ci? Rozgrzeszy

artyste z jego kolejnych grzechow. Tylko po co? To wie jedynie Kotakowski, ale jemu za

spektakl rozgrzeszenie si¢ nie nalezy. Potem piesni Wysockiego odspiewuja, bo nie ma w

tym interpretacji, kolejni z chéru, w tym moj faworyt - Marcin Pigtowski (tak si¢ stara, ze

$mieszy do tez). Piesn "Konie narowiste” w wykonaniu Marcina Przybylskiego na
moment przywola Wysockiego. Odnajdujemy go w kamiennej twarzy i oszczednych
gestach aktora. Tylko Przybylski wie, co Spiewa i dla niego jest druga gwiazdka. Ale czar
zndw szybko pryska wraz z ostania piesnig "Polowanie na wilki". Ze stynnej "Obtawy"
zrobiono taka sobie piosenke, bez krztyny napiecia. Festiwal piosenki radzieckiej - tak
mozna podsumowaé to, co wilasnie odbylo si¢ na scenie. Zabraklo podstawowych

sktadnikow, z ktorych powinna by¢ zbudowana ta opowiesC: intymnosci, zadumy i

melancholii. Kotakowski nie zbudowal Zadnego $wiata, a juz na pewno nie $wiata

niepokornego artysty, wnikliwego kronikarza totalitarnego czasu. Pozostaje wspotczué

82 0 spektaklu... "Osmy grzech” - rez.Roman Kolakowski - Teatr Syrena w Warszawie, ,Dziennik teatralny”,
21.06.2007, strona internetowa: http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/o-spektaklu-48.html,  dostep:
18.02.2016.
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tym, ktorzy wychowali si¢ na piesniach Wysockiego i poszli do Syreny, by znéow na

chwile poczu¢ jego ducha™®,

Natomiast pozytywnie o tym spektaklu pisze Janusz R. Kowalczyk w recenzji dla
Rzeczpospolitej”:

»Piosenki legendarnego rosyjskiego barda odzyly w widowisku "Wolodia

Wysocki. Osmy grzech". Z epickim rozmachem wystawit je Roman Kotakowski, zarazem

autor przekladow piesni. (...) Przedstawienie ma dobra wewnetrzng dramaturgie

dyktowang kolejnymi utworami Wysockiego. Pomystowe zabiegi sprawiaja, ze np.
spuszczona ze skrzyzowanych lin krata natychmiast wprowadza w atmosfere wieziennej

celi. Widowisko oglada si¢ i stucha znakomicie, zeby juz w domu nastawi¢ plyte z

niepowtarzalnymi, oryginalnymi nagraniami Wotodii Wysockiego™®’.

Premiera kolejnego spektaklu - Wysocki. Powr6t do ZSRR w rezyserii Piotra
Siekluckiego miata miejsce na deskach krakowskiego Teatru Nowego w 2014 roku.
Sztuka ta wystawiana zostala wielokrotnie, takze poza Krakowem. Na internetowej
stronie Teatru mozemy przeczytac:

»Muzyczny spektakl oparty na zapiskach Mariny Vlady ,,Przerwany lot”, listach
przyjaciot Wtodzimierza Wysockiego, ,,Umieratem sto razy” Korczaka, to historia jednej

z najwigkszych postaci rosyjskiego zycia kulturalnego lat 60 i 70. Na jego utworach

wychowywaly si¢ dwa rosyjskie pokolenia. Ten aktor Teatru na Tagance i pie$niarz o

charakterystycznie zachrypnigtym glosie wystapit w 28 rolach filmowych, 20 rolach

teatralnych. Jego teksty charakteryzowaty sic odwaznym antytotalitarnym przestaniem”®.

W glowng role barda wecielit si¢ rezyser — Piotr Sieklucki, natomiast glosu do roli ojca
Wysockiego uzyczyt Edward Linde-Lubaszenko, ktérego portret w mundurze
Czerwonoarmisty stal na scenie.

Rok 2014 zaowocowat jeszcze jednym polskim spektaklem, silnie zwigzanym z
tworczoscia Wiadimira Wysockiego, a w szczegolnosci z cyklem piesni blatnych
stanowigcym wazny element w jego dorobku. Mowa tu o spektaklu Ach! Odessa — Mama ...
w rezyserii Jana Szurmieja, wystawionym w Teatrze Lubelskim w Zielonej Gorze®.

Posta¢ legendarnego barda jest wyzwaniem nie tylko dla rezyserow teatralnych, ale

stanowi inspiracj¢ takze dla twoércow kina. Najlepszym $wiadectwem tego jest powstaly w

2011 roku film wysokobudzetowy — Boicoykuii. Cnocuba, umo scusoti, do ktdrego scenariusz

8 A. Michalak, Nie bedzie rozgrzeszenia, ,,Dziennik” nr 150 — , Kultura”, 29-06-2007.

8 ). R. Kowalczyk, Spowied? niepokornego artysty, ,Rzeczpospolita”, 28 czerwca 2007.

8 http://teatrnowy.com.pl/spektakl/wysocki-powrot-do-zsrr/

8 ). Szurmiej, Odeskie blatme piesni, 4.12.2014, [w:] ,Dziennik teatralny”, strona internctowa:
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/odeskie-blatne-piesni.html, dostep: 05.04.2015.
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napisal syn rosyjskiego barda — Nikita. Film ten pokazany zostat takze w polskich kinach
studyjnych pod tytutem Wysocki.

Jako ciekawostk¢ warto wspomnie¢, ze w filmie tym wykorzystano mask¢ bedaca
odlewem twarzy poety i gtos, ktory dzieki komputerowym zabiegom zostat zmodyfikowany
na zgodny z autentycznym brzmieniem barda. Natomiast w prezentowanych jego piesniach

wykorzystano fragmenty zarejestrowanych nagran Wysockiego.

Wspolczesny ,,mezalians” poezji i muzyki

Uprawianie poezji i sama rola poety ulegly wspoélczesnie pewnej modyfikacji.
Przyczynit si¢ do tego rodzacy sie w latach osiemdziesiagtych nowy gatunek muzyczny — RAP
(od ang. stow: , oznaczajacych ,,rewolucyjng amerykanska poezj¢”), w ktorym - zgodnie z
zatozeniem gatunku - odbiorca ma do czynienia z deklamowanym przez wykonawce tekstem
poetyckim. W wyniku odwilzy i otwarcia kultury radzieckiej na Zachdd gatunek ten
przenikngl takze do Rosji radzieckiej i krajow z nig zwigzanych, 0 czym pisze Eugenia
Lapina:

,(...) My3BIKaIIbHOE HATIPABJICHHE — PAII, KAK U POK, IPHIIUIO K HAM C 3armaga’™’.

Nieco dalej autorka powyzszych stow precyzuje ten nurt, umieszczajac, piszac o
pojawienie si¢ hip-hopu® w Rosji:

,»B Poccuto u ctpansl CHI' Xun-Xon npumén B cepeiMHE BOCBMUAECITHIX FOJIOB Ye-
pe3 J'IIO,I[eﬁ, KOTOPBIC UMCJIM BbIXO/J 3a 'PAHUILY U BE3JIM OTTyda CaMbI€C HOBBLIC BeHHI/IH”SQ.

Jest to S$wiadectwo przenikania zachodniej kultury popularnej do Rosji. Jednak
pomimo podobienstwa stylu, RAP rosyjski rozni si¢ od amerykanskiego wzorca. Tematyka
amerykanskiego RAP-u, zdaniem badaczki, jest o wicle ubozsza. Zamyka si¢ wokot afro-
amerykanskiej mlodziezy i jej problemow, podczas gdy rosyjski odpowiednika tego gatunku
obejmuje wszystkie sfery zycia mlodego cztowieka:

,,ECJ'II/I TCKCThI 3allalHOr0 po1a CKOHICHTPUPOBAHBI Ha COBPEMCHHOM a(l)pI/IKaHO-

AMCPUKAHCKOM KM3HCHHOM OIIBITC, 4 MY3bIKa, XOT U HC BCA, OPUCHTUPOBAHA TOJILKO Ha a(l)-

§ E.B. Jlanuua, Jlupuueckuii 2epoti «no6o2o ponvknopay, [W:] A3vik u Kyabmypa. C60pHUK Mamepua/ios
XVIII MescdyHapodHoll HayuHo-npakmudeckoll koHgepernyuu, pes. C.C. YepHoBa, KpacHosipckuii kpaeBoii
Hay4HO-Y4eOHBIH LEHTP KaapoB KynabTypsl, Llentp Pa3zsurus Hayunoro Corpyannuectsa, HoBocu6upck 2015,
s. 30. //s. 30-36.

8 Uzywamy tutaj za E.B. Jlanuna zamiennie tego pojecia z RAP.

% E.B. Jlanua, Jlupuueckuii 2epoii..., dz. cyt., s. 31.
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PUKAHO-aMEPUKAHCKYIO MOJIOJEXKD, TO PYCCKMM P3Il — 3TO OTPAKEHUE POCCUMCKUM EHCTBU-

TCIIBHOCTH, CII0CO0 CaMOMO3HAHUS U CaMOIIpCACTaBJICHU A COBpeMeHHOfI MOJ'IOILG)KI/I”QO.

Co ciekawe, Lapina przypisuje muzyce RAP podobny rodowdd do tego, ktéry nalezy
do poezji Spiewanej:

L [pIMEpOM 3TON TPaIUINH MOXKET CITY>KUTh 3allaIHOAQPUKAHCKHA TPUOT WK TPpyOaTyp,

paacckazunk”™,

Takie osadzenie RAP-u w tradycji antycznej wskazuje na uderzajgce podobienstwo z
piesnia autorska Wysockiego. Jednak czas, w ktorym za posrednictwem RAP-u zaczeto
popularyzowaé przekaz poetycki w Rosji, nastal juz po $mierci barda. Poza tym jego
tworczo$¢ pod wzgledem estetycznym zdecydowanie odbiegala od tworczosci czgsto
okreslanej jako hip-hop. Badaczka nazywa jednak t¢ nowag forme muzycznego przekazu
,melodeklamacijg”.

Autorka artykulu Jlupuueckuii eepoii «nosoco @orvkropa» wymienia takze ,,rock-
poezje” (,,pokmon3usa’”) jako gatunek, ktory zalicza do tytulowego ,,nowego folkloru”.
Obydwa gatunki — RAP i rock — wykreowaly swojego bohatera. Bohater wylaniajacy si¢ z
rocka, to romantyczny bohater, niezrozumiaty i poswigcajacy si¢ wiecznej walce ze Swiatem i
z samym soba””. Liryczny bohater RAP-u to z kolei cztowiek wierzacy w siebie, w swoja
pozycje, do tego stopnia, ze zdaje si¢ nie przejmowac tym, co inni o nim myslg. W
odroznieniu do chcacego walczy¢ ze Swiatem bohatera ,,rock-poezji”, hip-hopowy bohater
koncentruje si¢ na drobnych problemach dotyczacych jego i1 najblizszego otoczenia —
przyjaciela, dziewczyny®.

Bez watpienia obydwa typy bohaterow sa obecne w dzisiejszej rosyjskiej popkulturze,
podobnie jak bohaterowie z piesni Wysockiego byli obecni w rosyjskiej popkulturze drugiej
polowy dwudziestego wieku. Roéznig ich jednak postawy wobec otaczajagcego $wiata.
Bohaterowie Wysockiego uciekaja od otaczajacej ich rzeczywistosci w $§wiat wysokich
warto$ci, marzen 1 tesknot. Nie majg w sobie egoizmu charakterystycznego czlowieka, obcy

jest im nade wszystko jego konsumpcyjny styl bycia.

*khkkkk

% Tamze.
o Tamze, s. 30.
%2 Tamze, s. 35.
% Tamze.
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Préba oceny balansujagcej miedzy kultura wysoka i popularng tworczosci

Wysockiego z dzisiejszej perspektywy jest pozytywna. Nie tyko dlatego, ze jest ona wcigz

zywa 1 aktualna, ale rowniez dlatego, ze panuje obecnie inne spojrzenie na kulture

popularng. Do postawienia takiej tezy inspiruje nas poglad P. Plucinskiego, ktory w

kulturze popularnej zauwaza obszar walki o wspolczesnego cztowieka:

,» 10 wilasnie kultura popularna jawi si¢ dzi$ jako pole, w obrebie ktorego z jednej
trony tocza si¢ walki o upodmiotowienie, a z drugiej realizowane sa praktyki
uprzedmiotowiajagce. Musimy jg wiec traktowa¢ migdzy innymi jako przestrzen gier o
wihadze podmiotu i nad podmiotem”*.

W $wietle tej wypowiedzi mozna traktowa¢ tworczos¢ poetycka Wysockiego jako

swiadomg walke artysty o dusze i tozsamo$¢ swojego narodu.

Na koniec nalezy zauwazy¢, ze Wysocki — poprzez usytuowanie swoich tekstow

na pograniczu kultury wysokiej i popularnej - byt niejako prekursorem zjawiska, ktore

stato si¢ powszechne we wspolczesnej literaturze. Doskonale oddajg to — odnoszace si¢ do

literatury przetomu XX i XXI wieku - stowa Marii Czerniak:

,,Pe3Kk0 0003HauMBIIAsCS MU PEpEeHINAIMS «BBICOKOTOY, EIUTAPHOTO U «HU3KO-
T'0», MacCOBOTO B JINTEPATYPHOM IIpoliecce OKazanach B OKyce HayYHBIX HHTEPECOB JIU-
TEpaTypOBEIOB H COI[MOJIOTOB, JIMHTBUCTOB M KYJITYPOJIOTOB, (GHUIOCOPOB U TICHXOJIOTOB.
Paccioenue ynrarenbckoit ayaiuTOpUH, U3MEHEHHE JOMUHAHTHOTO KOJa KyJIbTYphI Ofpe-
JENIAIOT aKTYaJIbHOCT HE TOJIBKO 3CTETUYECKUX, HO M COIMOKYJIBTYPHBIX XapaKTEPUCTUK
595

COBPEMEHHOMN JIMTEPATYPHI

Rosyjska badaczka stusznie zwraca uwagg na to, iz balansowanie wspotczesne;j

literatury na pograniczu kultury elitarnej 1 masowej stanowi wyzwania dla wspolczesnej

humanistyki. W przypadku Wysockiego byto fenomenem zapowiadajacym nadchodzace

procesy w kulturze.

% P. Plucinski, Dwie kultury? O klopotach z , kulturq masowq” i , kulturg popularng” z perspektywy teorii
krytycznej spoleczenstwa (na marginesie Dialektyki O$wiecenia), [w:] Kulturowo-polityczny AVATAR? Kultura
popularna jako obszar konfliktow i wzoréw spotecznych, red. P. Zuk, Oficyna Naukowa, Warszawa 2013, s. 34.

% M.A. Yepnsik, Maccosas numepamypa konya XX - nauana XX eexa, [w:] ,,@unonornaecknii kmacc”, Ne 20,

2008, s. 4.
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VIIIl. Zakonczenie

Analiza wybranych utworow poetyckich Wysockiego pozwala odpowiedzie¢
twierdzaco na postawione we wstepie do niniejszej pracy pytanie o pogranicze kulturowe w
tej tworczosci. Jak wykazaliSmy liryka Wysockiego oscyluje zasadniczo na dwoch
pograniczach — pomiedzy kulturg oficjalng i nicoficjalng, a takze pomiedzy kulturg popularng
1 wysoka.

Pogranicze w niniejszej pracy rozumiemy pod kilkoma wzgledami inaczej, niz czyni
to Stanistaw Uliasz. Nalezy zgodzi¢ si¢ z badaczem, ktory w swojej definicji pogranicza
akcentuje, ze ,,tagodzi” ono ,represyjnos$¢” granicy. Tworczos¢ poetycka Wysockiego jest
tego potwierdzeniem. Jednak w dalszym opisie pogranicza badacz zwraca uwagg na
wzajemng interakcje wyniklg ze stykania si¢ dwoch obszarow. Tutaj nastgpuje sprzeczno$¢ z
opisywanym przez nas pograniczem kultury oficjalnej i nieoficjalnej, bowiem tworczo$é
rosyjskiego barda, z drobnymi wyjatkami, nie czerpata z oficjalnego nurtu. Wyjatkiem moze
tutaj by¢ wiersz napisany przez mlodego poete na wies¢ o $mierci Stalina pod presja
otoczenia. Kultura oficjalna nie miata wptywu na tworczos¢ Wysockiego, ktory jednak nie
podejmowat z nig walki. Pogranicze kulturowe rosyjskiego barda nie stanowi wigc
klasycznej syntezy dwoch obszarow, na ktore wskazujg teoretycy, m.in. cytowany w pracy S.
Eliasz. Nade wszystko w przypadku pogranicza kultury oficjalnej i nieoficjalnej. O pewnym
rodzaju syntezy mozemy mowi¢ jedynie w przypadku pogranicza kultury popularnej i
wysokiej, a takze tworczosci poetyckiej 1 muzycznej.

Warto podkresli¢, ze to ostatnie pogranicze nie umniejsza wartosci poetyckiej
utworéw Wysockiego. Muzyka popularna bowiem nie musi oznaczaé¢ czego$ marnego pod
wzglgdem artystycznym, jak postrzegat to T. Adorno, czy odnoszacy si¢ szerzej - nie tylko do
muzyki - do kultury popularnej D. Macdonald®. Moze by¢ wrecz przeciwnie. Jak pisze
bowiem na temat kultury popularnej Iwona Mlozniak:

,,Obok rzeczywiscie niewymagajacych i stabych artystycznie wytworow w jej ramach
mieszczg si¢ rowniez dzieta majace warto$¢ artystyczng i nie pozbawione wyraznego podtoza

. . 2
ideologicznego™”.

! Zob. takze: D. Macdonald, Teoria kultury masowej, przet. Cz. Mitosz, [w:] Antropologia kultury. Zagadnienia i
wybor tekstow, red. A. Mencwel, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2005, s. 543-554.

2 1. Miozniak, Konstruktywny krzyk. Muzyka jako medium politycznie i spolecznie zaangazowane na przykladzie
zespotu System of a Down, [w:] Kulturowo-polityczny AVATAR? Kultura popularna jako obszar konfliktdw i
wzoréw spolecznych, red. P. Zuk, Oficyna Naukowa, Warszawa 2013, s. 98.

219



Taka tez jest twdrczos¢ rosyjskiego barda — jako wysokiej proby poezja, niewatpliwie
majaca warto$¢ artystyczna, z wpisanym w nig podlozem aksjologicznym w miejsce
ideologicznego. ,,Podtoze ideologiczne” — uzywajac terminu zaproponowanego przez |.
Mtozniak - w poezji Wysockiego nie wystepuje. Jest w niej jednak odestanie do wartosci
wysokich - moralnych, a takze metafizycznych - osiagane przez poetg¢ dzigki zastosowanym
metaforom i chwytom artystycznym, wtasciwym nade wszystko liryce. Poezja Wysockiego
otwierata cztowieka radzieckiego na inne, niz zdeterminowane ideologig komunizmu, zycie.
Dostarczata takze nadziei na jego nastanie poprzez transgresje codziennosci, w ktorej byt
zanurzony. Tworczos¢ Wysockiego, nade wszystko ta przekazywana w formie piosenki
poetyckiej, wprowadzala jej odbiorcow w przestrzen wspolistnienia z poeta, ktory
wypowiadal nie tylko ich marzenia, lgki i tesknoty, ale rowniez nieche¢ do panujacego
systemu. Spetniata w jakim$ stopniu role, o ktorej pisat Aleksander Hercen, odnoszac si¢ do
Rosji carskiej:

,,Dla narodéw pozbawionych wolno$ci spotecznej literatura staje si¢ jedyna trybuna,

z ktorej naréd moze powiedzieé o swoim bolu™,

Wysocki, wiedzac o ,,bolu” czlowieka radzieckiego, nie wnikal w jego opis, lecz koit
go, wskazujac swoim czytelnikom / odbiorcom wartosci ocalajace ich cztowieczenstwo i
godnos$¢ - prawdg, mitos¢, przyjazn, poswiecenie, a takze tradycyjng forme patriotyzmu.

Towarzyszy im zawsze nadzieja, ktdra uzyskuje niekiedy metafizyczny wymiar.
Stanowi ona przeciwwagg dla realizowanej w totalitarnym spoteczenstwie utopii. Nadzieja na
inne zycie - budowane na wartosciach bliskich kazdemu cztowiekowi - dyskredytowatla
program utopii osadzonej na falszywej aksjologii - idei szczg$cia spolecznego narzucanego
silg jednostce, eliminujgcego jej wlasne aspiracje 1 dazenia. Nadzieja, ktorg wlewat poeta w
serca swoich odbiorcow, roznita si¢ od narzucanej im utopii rOwniez swym ahistorycznym
wymiarem i uniwersalizmem. Utopia bowiem, jak pisze B. Jegorow, stanowi zawsze
panaceum na kryzysowa sytuacje, proponujac jej idealne przeciwienstwo:

,Utopie powstajg raczej w konserwatywnych okresach zycia spoleczenstwa, w
warunkach stagnacji spoteczno-politycznej, skostnienia, kiedy stary $wiat zaczyna sie
rozktada¢ i pekaé, ale nie widaé jeszcze realnych sposobow jego przebudowy™.

Warunki, o ktorych pisze Jegorow, stagnacja spoteczno-polityczna i skostnienie

cechujg rowniez epoke, W ktdrej tworzyt Wysocki. Lata 60-80. dwudziestego wieku to czas,

SM.A. Yepnsik, Cospemennas pyccrkas aumepamypa, DOPYM-CAT A, Mocksa 2008, s. 7-8. Tlumaczenia za: E.
Borkowska, ,, Russkij malczik” — bohater wspoiczesnej literatury rosyjskiej, [w:] ,,Adeptus. Pismo humanistow”,
nr2, 2013, s. 44.

* B. Jegorow, Oblicza Rosji..., dz. cyt., s. 156.
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w ktorym komunistyczny §wiat byl w fazie rozktadu i pekania, chociaz nie bylo jeszcze widaé
»realnych sposobow jego przebudowy”. Zamiast konkretnych rozwigzan - zmiany lub nowej
rewolucji - Wysocki proponowat osobiste przezycie wiasnego losu, rozwdj osobowy poprzez
przyjecie wartosci doskonalgcych - prawdy, mitosci, przyjazni, wiernosci, a takze poprzez
indywidualne marzenia. Nie nawotywat do czynnego oporu przeciw systemowi, z ktorym si¢
nie zgadzal, lecz przenosit mys$li swoich odbiorcow na utozsamiane z wolnoscig ,,dzikie
pola”. Na tym polega rola jego pogranicza miedzy kulturg oficjalng i nieoficjalna.

Zaproponowana przez Wysockiego perspektywa zycia w innym $wiecie byla na tyle
pozadana przez Rosjan, ze przyniosta bardowi rozgtos i, €0 za tym idzie, niestychang
popularno$¢. W ten oto sposdb, rosyjski poeta, a zatem przedstawiciel kultury wysokiej stat
si¢ bozyszczem milionow i bohaterem kultury masowej. To z Kkolei, a takze S$rodki
artystyczne, jakie stosowal w swojej tworczosci autor licznych ballad 1 piesni, zarysowato
przed ich odbiorcami kolejny rodzaj pogranicza — pomi¢dzy kulturg wysoka i popularng.

Glownym atutem wptywajacym na recepcje Wysockiego w bloku panstw radzieckich
- a takze po upadku ZSRR - byl uniwersalny wymiar jego tworczosci. Bard $piewat o
warto$ciach istotnych dla kazdego, a jednocze$nie przekazywal ducha rosyjskosci. Nawet,
gdy $piewal o mitosci, ujmowat ja zgodnie z filozofig ,,duszy rosyjskiej”. Dobrze obrazuja to
stowa opisujace spotkanie podmiotu lirycznego jako tego, ,.ktory wczesniej z nig byl” z
obecnym jej wybrankiem:

,»CO MHOIO - HOX, PELINI 5I: YTO XK.

Mens Tak IIPOCTO HC BO3bMCIID, -

(..)

Y napui nepBbIM s TOTa -

Taxk Gbl10 HaO™,

Porywczos¢, jaka prezentuje poetyckie ,ja” z wiersza Tom, kmo panviue ¢ Heio bbl
jest elementem przypisywanym mentalnosci rosyjskiej, eksponowanym przez cytowanego
Jegorowa w opisie rosyjskiego charakteru.

Cech¢ te przerysowal w swym opisie batalistycznych obrazow Wasilija
Wierieszczagina Orlando Figes:

,Namalowane z nieomal fotograficzng wierno$cia obrazy Wierieszczagina
ukazywatly okrucienstwo wojenne, z ktorym cywile nigdy wczesniej si¢ nie zetkngli. Trudno

bylo powiedzie¢, kto na tych obrazach jest bardziej ,,dziki”: wojska rosyjskie czy ich

% B.C. Boicouxuii, Tom, kmo panvute ¢ neio v, 1962, [w:] Tenze, O nobsu, dz. cyt., s. 22.
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azjatyccy przeciwnicy. Bylo ,,co$ fascynujgcego, co$ gleboko przerazajacego w dzikiej

energii tych ptocien — twierdzit jeden z recenzentow wystawy. — Widzimy przemoc, ktora

nie moglaby by¢ francuska ani nawet batkanska: jest na wpol barbarzynska i na poly
azjatycka — to przemoc rosyjska’®.

Przedstawiony opis jest wyraznie tendencyjny. Przemoc na wojnie nie jest bowiem
specjalnoscig zolnierzy wytacznie rosyjskich, czego dowodza dzieje wojen nie tylko XX
wieku, ale réwniez obecnych. W cytowanym wierszu Wysockiego mamy natomiast do
Czynienia z porywczos$cig rosyjska, czgsto wyprzedzajaca refleksyjnos¢, ale nie pozbawiong
jej. Bohaterowie ballady Tom, kmo panvwe c¢ neio 6vin rzucajg si¢ na siebie powodowani
temperamentem, zazdro$cig o ukochang dziewczyne, walka o jej serce. W prezentowanej
porywczos$ci ono odgrywa rolg decydujaca, co nie przez wszystkich zachodnich odbiorcow
jest zrozumiate.

Podobnie wyglada recepcja pijackiej piesni Munuyeiickuii npomoxon, 0sadzonej o w
radzieckich realiach, a cz¢§ciowo rowniez w rosyjskiej mentalnosci. Bohaterowie tego utworu
dumni sg ze swego polozenia — wyladowali w izbie wytrzezwien, do ktorej zostali
»podwiezieni”, a rano nie ,,jaki$ tam kogut”, a sam ,,sierzant ich obudzi”:

»] [pUATHO BCE-TaKH, YTO HAC 3/IECh YBAXKAIOT:
I'nsaam - moaBO3AT, TSI - CaXKaroT!
Paz0ynut yTpoMm He meTyx, NpoKyKapeKkas, -

CeprkaHT MOJBIMET - KaK 4eOBEKOB!”’

Przyjaciele nie zdaja si¢ by¢ przejeci swym polozeniem 1 nie okazujg skruchy.
Zamiast tego pocieszaja si¢ znalezionym ,,rublem”, ktdry pozwoli im rano na ztagodzenie
kaca:
51 pyOJIb 3aHAUMII, - OTTIOXMEJTUMCHL. ..
U Bce xe, Gpar, TpyxHa y Hac goporal”®.
Takie zachowanie, podobnie jak sktonno$¢ do bijatyki potaczona z wielkim uczuciem,
sktadajg si¢ na wyobrazenie psychologicznych tajnikow ,.duszy rosyjskiej” w poezji
Wysockiego . Jest to dodatkowy element sprawiajacy, ze wpisuje si¢ ona w liryczng tradycje

rosyjska, stanowigc jej nierozerwalny komponent. Bohaterowie szeregu piesni Wysockiego

0. Figes, Taniec Nataszy ..., dz. cyt., s. 245.
" B.C. Boicouxuit, Muruyetickuii npomoxon, 1971, [w:] Tenze, Ha Boavwom Kapemnom, dz. cyt., s. 203.
8 .

Tamze.
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poprzez swoja zawadiackos$¢, dzigki ktorej mogli by¢ postrzegani jako ludzi ,,z krwi i kosci”,
nawiazuja w tym zakresie do tradycji Siergieja Jesienina®.
Te wlasnie pierwiastki akcentuje we wspomnieniach o poecie W. Aksionow:
,»«OH OBUI C Havajga W A0 KOHIA IMOMJWHHBEIM Ha ABECTH MPOIEHTOB MOCKBHYOM...

3IaKUM KJEANIOM 3aJaBJICHHOM MOCKOBCKOM MY>KCKOM BOJBHUIbD», — TOBOPHII 0 Briconkom

B.Akcenos™’.

Reasumujac, podkresli¢ nalezy, iz twodrczos¢ poetycko-piesniarska Wysockiego
dowodzi postawionej we wstepie niniejszej pracy hipotezy o zaistnieniu w epoce radzieckiej
pogranicza miedzy kulturg oficjalng i nieoficjalng oraz popularng i wysoka. Stato si¢ ono
takze pograniczem miedzy tradycja rosyjska 1 tradycja innych kultur narodowych.
Niewatpliwy ptyw na taki stan rzeczy miata recepcja tej tworczosci poza granicami ZSRR.
Pogranicze to - zgodnie z koncepcjg E. Wigcek - ma bowiem charakter §wiadomos$ciowy,
mentalny. Swiadczy o wspélnym dla ludzi réznych epok i pokolen oraz réznych narodowosci
sensie i celu istnienia. Jego podstawowym wymiarem jest niezalezno$¢ od polityki i ideologii,
zakorzeniona w $wiecie wartosci uniwersalnych, do ktérych odnosi si¢ Wysocki w swojej

tworczosci.

% Zoh. takze: W. Popiel — Machnicki, IToemuxa Cepees Ecenuna, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2000. Tenze, JKenwunor 6 scusnu u meopuecmee Cepees Ecenuna,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2012.

B B. bakun, Braoumup Beicoykuii 6e3 mugos u nezend, Anroputm, Mocksa 2011, s. 6.
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