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STRESZCZENIE

Frangois Boucher, malujac w 1750 r. dla Madame de Pompadour, metresy
francuskiego krdéla Ludwika XV, obraz zatytulowany Apollo objawiajgcy
swojq boskos¢ Issie (ilustr. 1), siggnal nie tylko do opery Issé A.C. Destouchesa
i A.H. La Motte’a positkujgcej si¢ epizodem z Mezamorfoz Owidiusza, ale réw-
niez odnidst si¢ do wezeSniejszych ujeé graficznych podjetego tematu, takich
jak: frontyspis libretta F. Ertingera datowany na rok 1697 (ilustr. 2), fronty-
spis libretta wydanego w Amsterdamie w 1699 (ilustr. 3), sztych przypisywany
Ertingerowi z dziela T. Corneille’a z 1697 r. (ilustr. 4), rycina F. Chauveau
z dziela I. de Benserade’a z 1676 r. (ilustr. 5). Juz zmiana ukiadu kompozycji
obrazu w stosunku do tych sztychéw jest wymowna, a odczytana dzigki zasto-
sowaniu analizy formalnej i formalno-genetycznej, jednak gleboko ukryte
znaczenie obrazu jest mozliwe do wy§ledzenia dzigki metodzie ikonologicz-
nej. Przestanie dziela staje si¢ czytelne dopiero w §wictle genezy ikonogra-
ficznej obrazu, pominigtej w dotychczasowych badaniach. Malowidlo, si¢ga-
jace do mitu o milosci pasterskiej, bylo manifestacja tgsknoty za arkadyjskim
szczgSciem, kochaniem wzajemnym i beztroskim. Mit o Apollu i Issie dosko-
nale wyrazal sielankowo-milosng atmosfer¢ charakterystyczng dla kultury
XVIII w., ktéra byta takze osobistym pragnieniem serca krélewskiej kochanki,
pragnacej wzbudzié na nowo zaangazowanie monarchy w ich relacj¢. Iko-
nografia dzieta Bouchera jest czytelna dopiero w kontekscie jej genezy oraz
historii i funkcji obrazu jako dekoracji palacu Bellevue — prywatnej ,, Arka-
dii” — mitycznej krainy wiecznej szcze¢Sliwosci krola i jego faworyty.

SEOWA KLUCZE: Mitosé Apolla i Issy, Mezamorfozy Owidiusza,

Francois Boucher, Madame de Pompadour, mitologia

1 Tekst zostal napisany w ramach grantu Narodowego Centrum Nauki, konkurs MINIA-
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ABSTRACT

The Ovidian Theme of the Love Between Apollo and Issa. The Iconology
of the Painting by Francois Boucher

In 1750, when Francois Boucher painted Apollo Revealing His Divinity to the
Shepherdess Issa for Madame de Pompadour, the mistress of the French king
Louis XV (fig. 1), he drew not only on Destouches and La Motte’s opera Issé,
based on an episode from Ovid’s Meramorphoses, but also on graphic depic-
tions of the subject, including the frontispiece to Ertinger’s libretto of 1697
(fig. 2) and 1699 (fig. 3), a print attributed to Ertinger from Corneille’s 1697
work (fig. 4), and a print by Chauveau from Benserade’s 1676 work (fig. 5).
Significantly, Boucher rearranged the composition of these prints in his paint-
ing, and today the meaning of his composition can be understood thanks to
formal and formal-genetic analyses. However, the deeply hidden message of
this painting can only be understood through the iconological method. The
message of the work becomes clear only in the light of the iconographic ori-
gin of the painting, which was overlooked in previous analyses. The painting
was a manifestation of the longing for Arcadian happiness and reciprocal and
carefree love. The myth of Apollo and Issa perfectly expressed the atmosphere
of idyllic love, which was also a desire of the royal mistress, who wanted to
rekindle the monarch’s commitment to her relationship. The iconography of
Boucher’s work becomes transparent in the context of the painting’s origin,
history, and function as a decoration for Bellevue Palace — a private “Arca-
dia” — a mythical land of eternal happiness for the king and his favorite.

KEYWORDS: love between Apollo and Issa, Ovid’s Metamorphoses, Frangois
Boucher, Madame de Pompadour, mythology

Metamorfozy Owidiusza obfitujg w szereg historii milosnych réznych
istot, takich jak: bogowie, boginie, herosi, heroiny, nimfy, satyrowie
i ludzie. W antycznym poemacie posréd tej plejady odnajdujemy wyjat-
kowy mit o Arachne (Owidiusz, 1996, s. 104-128), ktéra — rywalizujac
z Ateng w sztuce tkackiej — o§mielifa si¢ przedstawié na swojej tkaninie
milosne wyst¢pki bogéw. Uwiecznila Jowisza, Neptuna, Apolla, Libera,
czyli Dionizosa, i Saturna, kt6rzy podstepnie uwodzg kobiety, nimfy badz
boginie nizszego rzedu. Do ofiar ich podbojoéw nalezaly: Europa, Asteria,
Leda, Antiope, Alkmena, Danae, Egina, Mnemosyna i Proserpina, Arne
lub Kanace, Ifimedia, Teofane, Cerera, Meduza, Melanto, Issa 1 Erigone.
Podobng historig jest réwniez przygoda Apolla i Issy, corki Makareusza.
Najslynniejszym przedstawieniem malarskim tego mitu jest obraz naj-
popularniejszego malarza rokokowego Francois Bouchera (1703-1770)
zatytulowany Apollo objawiajgcy swojg boskosc Issie (ilustr. 1). Dotych-
czas jako inspiracje dla tematu tego obrazu wskazywano jedynie opere pt.
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Issa (Lossky, 1954; Vittet, 2000; Fossaluzza, 2016), skomponowang przez
André Cardinala Destouchesa (1672—-1749) (Issé, 1697), do ktdrej libretto
napisal Antoine Houdar de la Motte (1672-1731) (Issé, 1708; Léris, 1763,
s. 261, 703). Celem artykulu jest odpowiedZ na pytania, czy opera roz-
wijajaca owidianski motyw jest faktycznie jedynym Zrédlem dla dzieta
Bouchera, jakie tresci 1 konotacje sa ukryte w malowidle 1 jaki byl praw-
dziwy cel jego powstania. Rozwazymy takze, jaka jest geneza ikonogra-
fii mitu, jaki miata wptyw na obraz, jakie kulturowe tesknoty wyrazat ten
temat oraz jaka tre$¢ niosta w sobie jego ikonografia.

W Swietle zrédel archiwalnych obraz Bouchera zostal zaméwiony
w 1749 roku przez Charlesa le Normant de Tournehema (1684-1751),
6wczesnego nadintendenta budowli krélewskich (Batiments du roi)
(Engerand, 1900, s. 51). Jednak te oficjalne dokumenty dworskie ostaniaja
zamoéwienie oplacone w rzeczywistoSci prywatnie przez Jeanne-Antoi-
nette Poisson (1721-1764), metres¢ krola Ludwika XV zwang Madame
de Pompadour (Vittet, 2000, s. 141), a przeznaczone do palacu Bellevue
w Meudon (Devedjian, 2016, s. 145-158). Polozony miedzy Wersalem
a Paryzem palac Bellevue, nalezacy do Madame de Pompadour, jak sama
jego nazwa wskazuje, z ,,picknym widokiem” na Sekwang, zostal ukon-
czony przez Jeana-Charlesa Garnier d’Isle w 1750 roku, czyli w czasie
malowania przez Bouchera omawianego obrazu (Vittet, 2000, s. 141).

Wréémy zatem do malowidla. Przedstawia ono zleceniodawczynie
jako Iss¢ (Nolhac, 1907, s. 61; Lossky, 1954, s. 241), a w postaci Apolla
rozpoznajemy samego krola Ludwika XV (Lossky, 1954, s. 241). Nimfa
spoglada na niemal nagiego boga, lekko przystonictego r6zowg draperia,
ukazujacego si¢ jej w swojej boskiej chwale. Parg otacza tuzin Amorkéw.
Grona przedstawionych postaci dopelniajg dwie nimfy wodne w lewym
dolnym rogu malowidla, ktére obserwuja akej¢ rozgrywajaca si¢ w cen-
trum obrazu. Przedstawienie jest efektowane, pelne rozmachu, dyna-
miczne, teatralne, niczym akt wystawiany na deskach opery. Ta intui-
cja jest prawidlowa, poniewaz w roku zlozenia zamdéwienia Madame
de Pompadour zagrala tytulowg rol¢ w operze Issa, wystawionej w 1749
roku w Théitre des Petits Cabinets w patacu w Wersalu (Vittet, 2000,
s. 141). Inne okreSlenie miejsca wystawienia opery, mianowicie Théatre
des Petits Appartements, podaje Fajon (1984, s. XLVI). Mozemy zatem
stwierdzié, ze obraz Bouchera byl swoistym upamigtnieniem tego wyst¢pu
faworyty krdla (Brunel, 1986)>.

Opera Issa cieszyla si¢ duzym powodzeniem w XVIII wicku. Od
czasu jej powstania w 1697 roku byta wielokrotnie wystawiana we Francji,

2 Boucher byt ulubionym malarzem Madame de Pompadour, ponadto byt cz¢sto angazowany do
malowania scenografii, postaci, oraz kostiuméw i dekoracji do francuskich oper.
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np. w latach 1708, 1719, 1721, 1733, 1734, 1741, 1742, 1749, 1756, 1757,
1773 (Fajon, 1984, s. XLVI). Juz sam moment jej powstania byl moc-
nym akcentem i szybko ta sielanka heroiczna® okazata sie arcydzietem.
Wystawiona po raz pierwszy 7 pazdziernika 1697 roku w krélewskich
apartamentach w Fontainebleau (Journal du marquis de Dangeau, 1856,
s. 204), zostala w sposbéb szczegblny wyrézniona przez samego kréla
Ludwika XIV, ktéry wybral ja dla uSwietnienia za$lubin swojego wnuka
Ludwika ksi¢cia de Bourgogne z Marie-Adelaide de Savoie — rodzicéw
przyszlego Ludwika XV. Krélowi-Slofice utwdr niezmiernie przypadl do
gustu — byé moze dlatego, ze utozsamiano go z Apollem*. Jego Wysoko§¢
dwukrotnie — zaréwno po inscenizacji w Fontainebleau, jak i w Trianonie
17 grudnia 1697 roku, z okazji §lubu monarszego potomka — przyznal, ze
od $mierci Jeana-Baptiste’a Lully’ego nie styszal muzyki, ktéra podoba-
taby mu si¢ bardziej (Anecdotes, 1775, s. 467—-468; Journal du marquis de
Dangeau, 1856, s. 204, 248)°. Opera podbita serce nie tylko Ludwika XIV,
ale 1 calego dworu. Powszechnie gratulowano kompozytorowi stworzenia
arcydziela (Ballets, 1760, s. 119; Hryszko, 2020, s. 56-57).

Réwnie imponujaca byta popularnos¢ tej opery w XVIII wicku.
W duzej mierze zdecydowala o tym lekka, milosna tematyka sielanki,
w calosci poSwigcona romansowi mlodzieficzego boga i nimfy. Narra-
cja opery wykietkowala z malego ziarenka rzuconego przez Owidiusza
w Metamorfozach, gdzie czytamy o jednej ze scen utkanych przez Arachne
(Owidiusz, 1996, s. 121-124): ,Jest tu Apollo jako wiesniak, tu ma skrzydta
jastrzebia, tu lwig grzywe. Tu jako pasterz igra z Isse, corkg Makareusza”
(Owidiusz, 1996, s. 144) 6. Ten owidiafiski watek stat si¢ bodZcem do swo-
bodnego wykreowania akeji opery.

Z tresci libretta dowiadujemy sie, ze gdy Dafne odrzuca zaloty Apolla,
mlody bég jest niezwykle przygnebiony i watpi w sens mitosci (Issé, 1708,
s. 1). Jednak juz w nast¢pnej scenie wyjawia Panowi, bogowi opieckun-
czemu laséw, pdl i pasterzy, ze jest zakochany w nimfie Issie. Aby zapew-
ni¢ sobie szczeScie w milosci 1 poddaé jej uczucie probie, planuje pewna
intryge. Chce podejsé dziewcezyng 1 uwiesC ja w przebraniu pasterza File-
mona, by mie gwarancjg, ze posiadzie jej serce jedynie mocg milosci, bez
odwolywania si¢ do swojej boskiej potegi (Issé, 1708, s. 3). Jako Filemon
rywalizuje o jej serce z innym pasterzem Hilasem. Issa, chol opiera si¢
strzalom Amora, w koficu ulega urokowi Filemona 1 odwzajemnia jego

3 Przymiotnik ,heroiczna” wskazuje, ze w operze wyst¢puja bogowie.

4 Mit o Apollu i Issie mégl by¢ tez odczytany jako aluzja do morganatycznego zwiazku Kréla-

-Stofice i Madame de Maintenon.
5 W dowdd uznania krél wreezyl Destouchesowi 200 ludwikéw. Opera odniosla ogromny sukees.

6  Fragment w thumaczeniu Anny Kamienskiej.
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afekt (Issé, 1708, s. 12—-14). Mimo to Apollo nadal nie jest pewien, czy
wolalaby jego jako Filemona, w ludzkiej postaci, czy jako boga.

W trzecim akcie Issa odwiedza wyrocznig, ktdra oznajmia jej, iz Apollo
ja kocha (Issé, 1708, s. 30). WieS¢ ta przeraza nimfe¢ zakochang w File-
monie. Tymczasem Apollo planuje wypréobowac jej milosé do siebie (Issé,
1708, s. 35). Przyjmuje postal zazdrosnego Filemona i nie daje si¢ prze-
konaé nimfie, ze ta chetniej wybierze pasterza niz pot¢znego boga stofica
(Issé, 1708, s. 42—43). Zrozpaczona Issa wzywa Apolla, aby zaswiadczyd,
iz na nic zdadzg si¢ jego zabiegi, poniewaz szczerze kocha Filemona. Po
tych slowach przybywaja Hory, obwieszczajace Swiatu obecno$¢ boga
dnia. Strwozona Issa chce uciekaé, a Filemon oponuje, zapewniajac,
ze niestraszna mu konfrontacja z bogiem. Issa prosi o ocalenie swojego
kochanka kosztem przebicia jej serca (Issé, 1708, s. 44). To wyznanie staje
si¢ impulsem dla Apolla — wyjawia ukochanej swoja prawdziwa tozsa-
mo$¢, a nastgpnie przeprasza za fortel, ktéry mial zweryfikowac jej uczu-
cia. Kochajaca Issa szybko wybacza bogu jego intryge, a prawdziwa milos¢
bez przeszkdd triumfuje nad Swiatem bogdéw i ludzi (Issé, 1708, s. 45).

Opisanej akeji opery towarzyszyla ilustracja na frontyspisie libretta
pochodzacego ze zbiorczego wielotomowego wydania wszystkich oper
wystawionych na scenie Krélewskiej Akademii Muzycznej od czasu jej
powstania w 1671 roku do poprzedzajacego wydanie zbioru roku 1702
(Issé, 1703, s. 171-228). Libretto sielanki heroicznej Issé zamieszczono
w 6. tomie zbioru. Miedzioryt wygrawerowany przez Francois Ertingera
(1640-1710) zostal opatrzony adnotacjg E Ertinger. fecit. (ilustr. 2) (Issé,
1703, s. 185; Trombitas-Michelangeli, 2021). Frontyspis przedstawia pare
w wiejskim pejzazu. Apollo jako pasterz Filemon kleczy przed nimfa,
ktora siedzi przy zrddle. Pasterz lewg dlofi trzyma na sercu, a druga
chwyta dlon ukochanej. Ponad nim unosi si¢ Amorek, ktéry reka odsuwa
od twarzy maske¢. Pod stopg mezczyzny lezy laska pasterska — atrybut
nawigzujacy do widocznych w oddali owiec. Teatralny aspekt przedsta-
wiona scena zawdzigecza umieszczonemu w gornej czesci obrazu balda-
chimowi — ozdobiony lambrekinem, fr¢dzlami i girlandami kwiatowymi,
wyglada jak dekoracja zawieszona nad teatralng sceng, gdzie aktorzy graja
na tle sielskiej scenografii. Baldachim zostal opatrzony inskrypcja: ISSE.

Sposéb przedstawienia aktoréw niesie ze soba wazne przestanie. Poza
1 gesty Filemona $wiadcza, ze wyznaje Issic milo$¢ jako ubogi pasterz. Juz
samo imi¢ Filemon, wywodzace si¢ z jezyka greckiego (PUANuwV), jest
w tym kontekscie wazne, poniewaz jego znaczenie odnosi si¢ do milosci
1 przyjazni. Cho¢ przemiana Apolla w pasterza miata przede wszystkim
na celu skuteczne uwiedzenie Issy oraz wyprébowanie jej milosci, to ukry-
cie boskoSci mitycznego boga pod skromng wiejska ostong mozemy inter-
pretowac jako wyraz ukorzenia si¢ przed miloscia. Koresponduje to dobrze
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z kleczaca poza Apolla, wyrazajacg oddanie holdu umilowanej Issie, rezyg-
nacj¢ ze swojej boskiej wspanialosci 1 dominacji oraz przedkladanie mifo-
$ci nad wladzg, tytuly i majestat. To prawdziwe zejScie boga z tronu chwaly,
z piedestalu wywyzszenia, dla nizej urodzonej, ktéra zdobyla jego serce.
Uklekniecie przed mitoscig to triumf uczucia, o ktérym méwi final opery.

Nalezy podkreslié, ze na rycinie brak boskich atrybutéw Apolla. Jedynie
obecnosé Amorka przelatujagcego nad kochankiem $wiadczy o jego nad-
przyrodzonym charakterze. Bég milosci stanowi wizualizacj¢ przyczyny
przemiany boga slofica, motywowanej jego uczuciem. Amorek trzyma
w dloni maske symbolizujacg falszywa tozsamo$¢ Apolla, ktéry — przybie-
rajgc postal pasterza — tym samym dopuscil si¢ oszustwa w imi¢ mifosnego
spetnienia (Tervarent 1958, s. 261-264)”. Maska jest na tyle odsuni¢ta od
twarzy, ze widal prawdziwe oblicze boga milosci, co jednocze$nie moze
wskazywad, ze pasterz wyjawia kochance swojg prawdziwg tozsamosé.

Inaczej sprawa wyglada na frontyspisie libretta wydanego w 1699 roku
w Amsterdamie ([ss¢, 1699), opatrzonego w lewym dolnym rogu podpisem
ISSE TRAGEDIE (ilustr. 3), gdzie Amorck ukrywa sic za plecami Issy,
podobnie jak swoja twarz chowa za maska oznaczajgca trwanie Apolla
w kamuflazu. Na nic si¢ to nie zda, poniewaz wokét glowy pasterza roz-
blyska $wictlista aureola, zdradzajac jego prawdziwa boska nature. Uklad
sceny na rycinie jest lustrzanym odbiciem paryskiego frontyspisu, co moze
Swiadczy¢ o inspirowaniu si¢ tg rycing, znang juz wczesniej, zanim uka-
zalo si¢ zbiorcze wydanie Christophe’a Ballarda (por. ilustr. 5: Benserade,
1676, s. 176)®. Amsterdamski frontyspis rézni si¢ od paryskiego tym, ze
w tle widoczny jest drugi pasterz, by¢ moze Hilas, ktéry réwniez zabie-
gal o wzgledy Issy, ale zostal przez nig odrzucony. Mlodzieniec wyglada
na smutnego, zdaje si¢, ze spoglada na par¢ z zazdroscig. Z kolei sylwetki
baranéw, jakby skarfowaciale, sa drobniejsze, ale jest ich wigeej niz w pary-
skim wydaniu. Najprawdopodobniej rycina w amsterdamskim libretcie
przedstawia moment, w ktérym Filemon ujawnia, kim naprawdg jest,
a nastepnie jako Apollo przeprasza wierng kochanke stowami: ,Nymphe
trop fidelle, IB¢, / pardonnez-moi cette épreuve cruelle” (Issé, 1708, s. 45)°.
W tym przypadku jego kleczaca poza mozna zostaé odczytaé jako kajanie
si¢ za milosny fortel polegajacy na ukryciu boskiej tozsamosci pod ostong
ZWyczajnego pasterza.

Dwa oméwione powyzej frontyspisy libretta opery stworzonej w 1697
roku nie sg jedynymi przedstawieniami mitu o Apollu i Issie. Rownolegle

7 Tam wigcej o symbolice maski.

8  Na ten temat szerzej w dalszej czesci artykutu.

9 ,Zbyt wierna nimfo, Isso, / wybacz mi t¢ okrutng meke”. Jezeli nie zazna-
czono inaczej — tlumaczenie wlasne.
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do opery Destouchesa i La Motte’a powstal wydany w Paryzu zbiér poe-
zji Thomasa Corneille’a (1625-1709), bazujacy na Metamorfozach Owi-
diusza (Corneille, 1697). W5rdd odbitek graficznych dekorujacych utwér
Corneille’a odnajdujemy przedstawienie (ilustr. 4) opatrzone tytulem
APOLLON CHANGE EN BERGER (Corneille, 1697, s. 24)", ktérego
autorstwo przypisuje si¢ rowniez Frangois Ertingerowi (Catalogue, 1865,
s. 26; Hryszko, 2020, s. 56). Para, przedstawiona w podobnych pozach,
zostala umieszczona na tle szerokiego pejzazu z fontanng po prawej stronie
i mostem w oddali po lewej. Réwniez tutaj Apollo wyst¢puje jednocze$nie
jako pasterz (zostal wyekwipowany nie tylko w laske, ale 1 w torbg paster-
ska przypicta do pasa) oraz jako bég (jego glowa jest kontrastowo rozswiet-
lona nadprzyrodzonym blaskiem). Brak natomiast Amorka — zostat zasta-
piony przez drzewo przedstawione w glebi, pomi¢dzy kochankami. Jak
dowiadujemy si¢ z poematu Corneille’a, jest to dab — $wiadek mifosnych
wyznaf: ,La joignant sous un chesne, il luy parle d’amour”!!. Corneille
wyraznie inspiruje si¢ tekstem Mezamorfoz (Owidiusz, 1996, s. 144), wspo-
minajgc o przemianach Apolla w jastrzebia: ,Plus loin s’abandonnant
a I'ardeur qui le presse / Il vole en Eprevier”'? i lwa: ,Il se change en Lion,
& 'ayant garantie / Du péril évident qui menacoit sa vie” (Corneille, 1697,
s. 24-25) 3. Tre§¢ wiersza francuskiego poety wskazuje takze na przyczyng
przemiany Apolla w pasterza. Jest nig upodobanie Issy do pasterzy: ,Elle
aime les Bergers”!*. Mowa zatem tutaj o tym, ze bdg stofica dostosowuje
swoja metamorfoze¢ do gustu nimfy, zaopatrujac si¢ w pasterskie atrybuty,
laske 1 torbe, dzicki czemu odnosi sukces w podboju serca wybranki: ,,Il en
prend 'équipage, / S’arme d’une houlette, & plus beau que le jour, / La
joignant sous un chesne, il luy parle d’amour.” (Corneille, 1697, s. 24-25) .
W ten sposdb, w wietle wierszowanego rozdziatu Corneille’a, to Issa, kt6ra
»kocha Pasterzy” ma wplyw na wybér charakteru przemiany boga — zmie-
nia si¢ on w opickuna owiec po to, aby by¢ dla niej atrakcyjny.

Ta zmiana w stosunku do poematu Owidiusza nie jest oryginal-
nym pomyslem Corneille’a, lecz zostala przejeta z dziela Isaaca de
Benserade’a (1613-1691) Metamorphoses d’Ovide en rondeaux, wyda-
nego ponad 20 lat wczesniej (Benserade, 1676). Luksusowe krolewskie

10 ,APOLLO PRZEMIENIL SIE W PASTERZA”.

11 ,Dolacza do niej pod debem, méwi jej o mitosei”.

12 ,Dalej, poddajac si¢ zapatowi, ktéry go nagli / Frunie jako Jastrzab”.

13 ,Zmienia si¢ w Lwa, obroniwszy ja / Od oczywistego niebezpieczefistwa, ktére zagrazalo jej
zyciu”.

14 ,Ona kocha Pasterzy”.

15 ,Przybierajac taki [pasterski — B.H.] ekwipunek, / Uzbraja si¢ w laske pasterska i pickniejszy
niz dziefi / Dolacza do niej pod dgbem, méwi jej o milosci”.
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wydanie (Moog-Griinewald, 1979; Moog-Griinewald, 1995; Chatelain,
2008; Hryszko, 2021), bedace wytworng trawestacjg dzieta rzymskiego
poety, sktadalo si¢ z odr¢bnych sonetéw (rondeaux), ktérym towarzyszyly
sztychy wykonane przez francuskich grafikéw Francois Chauveau (1613—
1676), Jeana Le Pautre’a (1618-1682) i Sébastiena Le Clerca (1637-1714)
(Meyer, 1676). Sonetowi o Apollu i Issie towarzyszy rycina wykonana przez
Francois Chauveau (Benserade, 1676, p. 176), opatrzona sygnaturg pomy-
stodawcy 1 rytownika w jednej osobie E Chauveau jn et fec. (ilustr. 5). Row-
niez ona stanowita wz6r dla sztychu zamieszczonego w dziele Corneille’a
(ilustr. 4) 7 oraz dla obu oméwionych wyzej frontyspiséw librett (ilustr. 2, 3).

Tre$¢ przedstawienia Chauveau wyjasnia sonet Benserade’a zatytu-
towany APOLLON épris des beautez de la jeune Nimphe Issé, l'abusa sous
la forme d’un jeune Berger (Benserade, 1676, s. 177)'8. Z tresci wiersza,
bedgcego peanem na cze$é nimfy, ktorej urodg zostal zauroczony Apollo,
wynika, ze Issa, w przeciwiefistwie do Dafne, odwzajemnita jego milosé.
Sonet akcentuje wzajemne 1 réwne zaangazowanic uczuciowe boga
1 nimfy oraz wychwala przymioty Issy, w tym tytulowe pickno i niewin-
no$é: ,,Quelle merveille est la Beauté naissante!”, ,,Elle estoit douce, elle
estoit innocente, / Et ne crit pas faire chose indécente / D’aimer” (Bense-
rade, 1676, s. 177) . To wlasnie te cechy doprowadzity do wybuchu uczu-
cia Apolla i przybrania przez niego pasterskiego kamuflazu.

Warto podkresli¢, ze tak u Benserade’a, jak 1 p6zniej u Corneille’a cha-
rakter przemiany boga jest sprowokowany zamilowaniem wybranki serca
do pasterzy. W ten sposéb nast¢puje odwrécenie kierunku przyczynowo-
-skutkowego przemiany. Zamianie ulega logika owidiafiskiego porzadku,
w ktérym bég kierowany swoja namigtnoscig wybieral obickt swojego
zaspokojenia i forme¢ mitosnej przemiany, bedacej skuteczng metodg zwa-
bienia ofiary. U Benserade’a i Corneille’a to upodobania i przymioty cha-
rakteru Issy sg iskrg zapalng wywolujaca dzialanie boga. Taka wolta zmie-
nia wymowe mitosnego watku z Metamorfoz. To zalety nimfy, jej pickno
1 niewinno$é — w operze dodatkowo wzmocnione poprzez wiernos¢ — skru-
szyly serce boga i staly si¢ przyczyna najpierw jego przemiany w skromnego
pasterza, a finalnie zagwarantowaly szcz¢sliwe zakoficzenie ich romansu.

W dzietach obu wspomnianych francuskich poetéw na czolo wysuwa
si¢ nadrzedna rola Issy. Ten aspekt jest obecny takze na sztychach 1 wyjasnia

16 Tam wigcej na temat dziefa I. de Benserade’a.

17 Cala bogata szata graficzna utworu T. Corneille’a byta wzorowana na sztychach z ksigzki I. de
Benserade’a.

18 ,APOLLO, zakochany w picknie miodej Nimfy Issy, uwiédt ja pod postaciag miodego Pasterza”.
19 ,Jakimze cudem jest Pigkno rodzace si¢!”, ,Byla stodka, byta niewinna, /I nie uwazata za nie-
przyzwoite / Kochaé”.
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spos6b obrazowania tego watku, poczgwszy od ich prymarnego wzoru
autorstwa Chauveau (ilustr. 5). Uklad dominacja/uleglo$¢ wyraza si¢
w pozach kochankéw. Nimfa zasiada, natomiast Apollo kleczy przed nig
1 adoruje obiekt swojej mitosci. Bég zostal powalony na kolana przez milos¢.

Ten utrwalony sposdb przedstawiania historii Apolla i Issy zostal prze-
tamany przez Frangois Bouchera, ktdry zastosowal zupelnie inng forme
(ilustr. 1). Najego obrazie Apollo ukazuje si¢ w calym majestacie 1 wyzszosci:
kroczy, schodzac z oblokéw, gbruje nad Issa, nachyla si¢ nad nia. Ona nato-
miast przykleka jakby oszolomiona wspanialoscig boga. Oczy ma utkwione
w niego, adoruje jego jasnicjaca, niemal naga postac. W tak zakomponowa-
nej scenie to Apollo dominuje, a Issa jest mu podporzadkowana.

U Bouchera brak takze odniesienia do pasterskiego kamuflazu obec-
nego na wszystkich rycinach (ilustr. 2, 3, 4, 5). W zamian obserwu-
jemy pewng gre z widzem, polegajacg na jednoczesnym zobrazowaniu
kochanka jako pasterza i boga, ktéry zarazem ukrywa i odstania boska
naturg, przywolywang dotad przez aureol¢ 1 obecno$¢ Amorka z maska.
Na obrazie zaden z gromady Amorkéw nie ma maski, ale jeden z nich
trzyma dwie wzniesione 1 zapalone pochodnie. Mozna je interpretowac
jako odniesienie do réwnego zaru mitosci plongcego w dwdch sercach.
Obecnosé Apolla jest zaakcentowana pojawieniem si¢ jego atrybutu — liry,
ktérej delikatnie dotyka palcami przewodnik muz, roz§wietlony nadprzy-
rodzonym S$wiattem. Odbitki graficzne prezentujg mityczng przygode
utrzymang w pogodnym, sielskim nastroju (ilustr. 2, 3, 4, 5). Emanuje
z nich spokojna atmosfera i pewna subtelno$¢ ujecia oraz dyskretna ero-
tyka objawiajaca si¢ delikatnym ujeciem dioni nimfy oraz lekkim zaryso-
waniem ksztaltéw kobiecego ciala, ktére ujawniaja okrywajace ja szaty.

U Bouchera przeciwnie — nastrdj jest dramatyczny, teatralny i uro-
czysty (ilustr. 1). Kompozycja jest dynamiczna, o§wictlona scenicznie,
a dzicki temu wizyjna. To zderzenie dwoch §wiatéw: ziemskiego i nad-
przyrodzonego. Mocniej zaakcentowany zostal takze wydzwick sensu-
alny. Boucher radykalnie zmienif tradycyjny sposéb przedstawiania histo-
rii Apolla i Issy. Zapewne bylo to spowodowane faktem, ze na zyczenie
zleceniodawczyni to ona zostala sportretowana na obrazie w towarzystwie
kréla Ludwika XV (Lossky, 1954, s. 241). Malarz, dajac bogu rysy monar-
chy, nie mégl zastosowaé tradycyjnej formuly ikonograficznej, w wyniku
ktorej kleczalby on przed swoja kochanksa. Najbardziej odpowiednim
byto ujecie obrazujgce majestatyczny triumf boga stofica — suwerena,
ktory odbiera hold od jednej ze swoich poddanych. By¢ moze taka wlasnie
formg obrazu Madame de Pompadour chciata przypodobaé si¢ krolowi,
polecajac uwiecznic si¢ w sytuacji, kiedy oddaje mu cze$é. Mimo zasad-
niczej zmiany w akcentach talent Bouchera pozwolil nie uronié niczego
z intymnej 1 cieplej relacji migdzy sportretowanymi.
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Zamierzone cksponowanie obrazu w patacu Bellevue (Devedjian,
2016, s. 145-158) — prywatnej siedzibie Madame de Pompadour, miej-
scu jej sekretnych spotkan z krélem — dawalo przestrzen dla zobrazowa-
nia sceny o wydzwicku zmystowym. Celem malowidla bylo przedstawia-
nie zazylego zwigzku krdla i jego faworyty oraz rozniecenie plomienia
wygasajacego po picciu latach romansu (Muchembled, 2014). W 1750
roku Madame de Pompadour zalezalo, aby wzméc pociag kréla do swojej
osoby 1 na nowo wzbudzi¢ jego zaangazowanie w Igczaca ich relacjg, co
w efekcie mialo jej pozwolic¢ utrzymaé krdla przy sobie. W zaciszu palacu
Bellevue wylacznym odbiorca treSci obrazu byl krél. Temat uczucia tacza-
cego Apolla i Iss¢ byt szczeg6lnie bliski Madame de Pompadour nie tylko
dlatego, ze wecielita si¢ ona w rolg tej postaci w operze wystawionej w roku
zlozenia u Bouchera zaméwienia. Historia Issy to historia zdumiewajacej
milosci samego boga slofica do istoty bedacej duzo nizej od niego w hie-
rarchii bytéw. W takiej analogii mogla odnalezé si¢ pochodzaca z nizin
spolecznych ulubienica kréla (Berly, 2018), ktéra mitos¢ wladcy zdobyta
jedynie swoim urokiem osobistym i wdzickiem.

Madame de Pompadour pragneta by¢ faczona z mityczna Issg zapewne
nie tylko ze wzgledu na pickno nimfy, ale przede wszystkim ze wzgledu
najej cnoty: niewinno$¢, wiernosc 1 gotowos$¢ do bezinteresownego kocha-
nia. Chciala przekonac kréla, ze kocha go bezinteresownie, tak jak Issa
Filemona, dla niego samego, dla tego, kim jest naprawdg, a nie dla jego
godnosci, wladzy, majestatu, nie dla uzyskiwania splendoréw czy apanazy.
Wazny jest takze charakter mitosci, ktéry wylania si¢ z mitu. Jest to mito-
wanie stodkie, szczesliwe 1 wzajemne, takie, za ktérym teskniono, marzgc
o beztroskiej Arkadii — krainie prostych 1 czulych pasterzy.

Dzigki odniesieniu do tradycyjnego ujecia tego tematu znanego z rycin
(ilustr. 2, 3, 4, 5), a bedacego punktem wyjscia dla kompozycji Bouchera,
mozemy odczytal ukryte znaczenie malowidta. Obraz jest podpowierzch-
niowym dialogiem z utrwalonym obrazowaniem mitu (znanym tak mala-
rzowi, jak i jego zleceniodawczyni), ktéry akcentuje podziw i uwielbienie
dla Issy, wyrazone kleczeniem 1 adorowaniem jej przez Apolla. Taki sam
zachwyt i admiracj¢ pragnela zapewne wywolac weielona w Iss¢ Madame
de Pompadour u swojego Apolla — Ludwika XV,

Mozemy si¢ domyslaé, ze prawdopodobng kontynuacjg sceny z obrazu
mogl by¢ nastepny epizod opery (znany ze sztychéw), mianowicie odda-
nie czcl wiernej nimfie przez kleczacego przed nig boga. To moment,
ktory nie mogl zostaé zobrazowany dostownie, ale nic nie stalo na prze-
szkodzie, by mogl si¢ rozgrywal juz w rzeczywistej przestrzeni przed
obrazem. Znajac zamitowanie Madame de Pompadour do gry aktorskiej,
obraz mégl byé pomyslany jako bodziec do zabawy w odgrywanie scen
Z opery.
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Tworzac malowidlo dla Madame de Pompadour, Frangois Boucher
siegnal nie tylko do opery Destouchesa i La Motte’a, ale odnidsi si¢ row-
niez do wezesniejszych ujec graficznych podjetego tematu. Zmiana ukladu
kompozycji obrazu w stosunku do sztychéw jest wymowna, jednak jej gle-
boko ukryte znaczenie jest czytelne dopiero w §wietle genezy ikonogra-
ficznej obrazu. Malowidlo, sicgajace do mitu o mifosci pasterskiej, bylo
manifestacjg t¢sknoty za arkadyjskim szczeSciem, kochaniem wzajemnym
i beztroskim. Mit o Apollu i Issie doskonale wyrazal sielankowo-mitosng
atmosfere charakterystyczng dla kultury XVIII wieku, a jednocze$nie byt
wyrazem uczul i oczekiwan zywionych przez krélewskg kochanke. Iko-
nografia dziela Frangois Bouchera jest czytelna dopiero w kontekscie jej
genezy, z naciskiem na planowane od poczgtku miejsce jej eksponowania
w prywatnej Arkadii kochankéw — mitycznej krainy wiecznej szczesliwo-
$ci kréla i jego faworyty.

Tlustr. 1. F. Boucher, Apollo objawiajgcy swojg boskos¢ Issie, 1750, olej na ptétnie, 129 X 157 cm,
Tours, Musée des Beaux-Arts. Fot. Gérard Dufresne

Zrédlo: Musée des Beaux-Arts. Pozyskano z: https:/mba.tours.fr/TPL_CODE/TPL_
COLLECTIONPIECE/98-18¢.htm?COLLECTIONNUM=13&PIECENUM=121&
NOMARTISTE=BOUCHER+Fran%C3%A7ois
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Tlustr. 2. F. Ertinger, Issé, Tlustr. 3.
1697-1703, miedzioryt, syg-

natura: F. Ertinger. fecit

2 : R I%
Zrédto: frontyspis libretta opery
(Issé, 1703, s. 185). Pozyskano
z: https://books.google.pl/
books/content?id=NOrup-
ShfuWQC&hl=pl&pg=PAI8
4&img=1&zoom=3&sig=AC
fU3U3zLFCXeMalDaCoA80
MhpEsQii-oA&ci=17%2C5%
2C950%2C1699&edge=0

Tlustr. 4. Francois Ertinger, APOLLON
CHANGE EN BERGER, 1697, miedzioryt

Zrédlo: Corneille, 1697, s. 24. Pozy-
skano z: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k10430392/f36.item
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ISSE  TRAGEDIE, 1699,

miedzioryt.

Fot. M. Weltmaier

/
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Sa Majefté & T'riax

‘cembre ; 1697. par’
atcch’l::Gqfuc.

Ten. Ex Mes: Lib.6,

STERDAM,
NR1 ScHELTE.

&

Zrédlo: frontyspis libretta, (Issé, 1699), Monachium,
Deutsches Theatermuseum, Theaterbibliothek.

Tlustr. 5. Frangois Chauveau, APOLLON
épris des beautez de la jeune Nimphe Issé
labusa sous la forme d’un jeune Berger, 1676,
miedzioryt, sygnatura: F Chauveau jn et fec

P AT
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