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STRESZCZENIE

Sw. Teresa z Avila, mistyczka, doktor Kosciota, kobieta niezwykta, osoba
czynu i kontemplacji, reformatorka zakonu karmelitafiskiego, przez wicki
w sposdb niestabnacy oddziatuje na kolejne pokolenia, co znalazlo odzwier-
ciedlenie nie tylko w refleksji teologicznej, ale i wplyneto znaczgco na wyob-
razni¢ artystow. W artykule przedstawione zostaly dziela inspirowane postacia
$w. Teresy z roznych dziedzin sztuki: malarstwa, rzezby, filmu, fotografii czy
muzyki. Szczegdlne miejsce zajmuje blizsze oméwienie jednego z motetéw
okoliczno$ciowych M.-A. Charpentiera: Pour Sainte Thérese. Przeprowadzone
analizy dowodza, ze za sprawg artystycznej twérczo$ci mozemy kontemplo-
waé dzielo §w. Teresy odkrywane w nowych kontekstach historycznych, do
czego zachg¢ca m.in. Sobér Watykanski II w swojej koncepcji aggiornamento
polegajacej na dostosowaniu Kosciota do przemian wspolczesnego §wiata.

SEOWA KLUCZE: $w. Teresa z Avila, sztuka, muzyka religijna,

Marc-Antoine Charpentier, retoryka muzyczna

ABSTRACT

The Figure of St. Teresa of Avila as Inspiration for Artists

St. Teresa ofAvila, a mystic, Doctor of the Church, an extraordinary woman
of deed and contemplation, and a reformer of the Carmelite order, has exerted
an enduring influence on subsequent generations for centuries, reflected not
only in theological reflection but also significantly impacted the imagination
of artists. The article presents works inspired by the figure of St. Teresa from
various fields of art: painting, sculpture, film, photography, and music. A par-
ticular focus is placed on the discussion of one of the occasional motets by
M.-A. Charpentier: Pour Sainte Thérése. The conducted analyses provide evi-
dence that, through artistic creation, we are given the opportunity to contem-
plate the legacy of St. Teresa in new historical contexts, encouraged, among
other sources, by the Second Vatican Council in its principle of aggiornamento,
aimed at adapting the Church to the transformations of the modern world.

KEYWORDS: St Teresa of Avila, art, religious music, Marc-Antoine

Charpentier, rhetoric of music

Sugerowane cytowanie: Skrukwa, M. (2024). Posta¢ §w. Teresy z Avila jako inspiracja dla arty- ‘ 3 37
stow. @ @ Perspektywy Kultury, 1(44), s. 337-352. DOL: 10.35765/pk.2024.4401.23
Nadestano: 12.07.2023 Zaakceptowano: 01.12.2023



W&M/wy kultury /
Jrerspreclives on culture Varia

No. 44 (1/2024)

338

Sw. Teresa z Avila, mistyczka, doktor Kosciola, kobieta niezwykla,
mistrzyni zycia duchowego ,Mater Spiritualium” (Zychniewicz, 1985,
s. 61), osoba czynu i kontemplacji, reformatorka zakonu karmelitafi-
skiego. Byla pierwsza katolicka $wicta, ktéra w sposéb systematyczny
pisala o modlitwie i zyciu wewngetrznym (Craughwell, 2013, s. 241). Jej
dziela: Ksigga zycia, Twierdza wewngtrzna, Drogi doskonatosci, Ksigga fun-
dacji, nalezg do najwickszych osiggnied literatury mistycznej. Wymienione
prace sa Swiadectwem zaréwno doskonalej wiedzy o Bogu, jak 1 doglebne;j
znajomosci psychiki ludzkiej (Tagliafico, 2015, s. 10).

Swicta przez wicki w sposob nieslabngcy oddziatuje na kolejne poko-
lenia, co nie tylko znalazto odzwierciedlenie w refleksji teologicznej, m.in.
w poglebieniu duchowosci, kanonizacji nowych $wigtych karmelitow
i karmelitanek, ale i wplyne¢lo znaczgco na wyobraZnig artystéw. W niniej-
szym artykule chcialbym przedstawié, w jaki sposob inspirowali si¢ 1 nadal
inspirujg tg postacia, a takze ukazad, jak glebia jej mysli porusza ich wraz-
liwosé, pobudzajac do twérczego dzialania.

Podejmujac problem omawiania dziel sztuki, majacych swoje korze-
nie w duchowosci, warto wskazad, jaka jest ich rola w nauczaniu Kos-
ciola. Dotyczy to réwniez tych wytworéw sztuki sakralnej, ktére powstaly
z inspiracji jego wielkimi postaciami.

O tym, jakie znaczenie ma sztuka w przekazie kerygmatu, wypowie-
dzial si¢ Sobér Watykanski II. Jej funkeja polega na stuzbie liturgii, religij-
nym pouczeniu wiernych oraz ich duchowym umocnieniu (Pasierb, 1970,
s. 9). To obszar otwierajgcy na mozliwo§é dzialania wzmozonej wyob-
razni, wickszego eksponowania uczul, podkreslania indywidualnej eks-
presji. Ten przekaz dodatkowo wzbogacony jest specyficznym j¢zykiem,
jakim dysponuja rézne dziedziny sztuki, zdolnym do wyrazania stanéw
niemozliwych do opisania przy pomocy jezyka méwionego. Ponadto
wkazda wielka sztuka jest dialogiczna, zaprasza do rozmowy, do spotka-
nia, do dania odpowiedzi...” (Kucharski, 2006, s. 449).

Postanowienia ojcoéw soborowych, znajdujace si¢ w Konstytucji duszpa-
sterskiej o Kosciele w swiecie wspdtczesnym , Gaudium et spes”, ukazujag wilas-
ciwe miejsce, jakie zajmuje literatura i sztuka w naszym zyciu: ,kazda
na swdj sposéb, majg wielkie znaczenie dla zycia Kosciola” (Konstytucja
duszpasterska o Kosciele w swiecie wspdtczesnym ,,Gaudium et spes”, rozdz.
II, punkt 62, 2002, s. 577). ,,Sq w stanie uwznio$li¢ wyrazajace si¢ w roz-
maitych formach zycie ludzkie, stosownie do czasu i miejsca” (Konsty-
tucja duszpasterska o Kosciele w swiecie wspotczesnym ,Gaudium et spes”,
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rozdz. II, punkt 62, 2002, s. 577). Zalecane sg ,uznawane przez Kosciol
takze te nowe formy sztuki, ktére bedac zgodne z charakterem réznych
naroddéw i krajéw odpowiadajg ludziom wspdlczesnym” i ,kierujg mysli
ku Bogu” (Konstytucja duszpasterska o Kosciele w swiecie wspotczesnym
»Gaudium et spes”, rozdz. 11, punkt 62,2002, s. 577).

O tym, jak wazna jest sztuka w refleksji teologicznej, pouczajg nas
takze inne dokumenty ostatniego soboru. W Konstytucji o liturgii swigtej
wSacrosanctum Concilium” czytamy:

Do najszlachetniejszych osiagniec ludzkiego talentu slusznie zalicza si¢
sztuki pickne, zwlaszcza sztuke religijna 1 jej szczyt, a mianowicie sztuke
sakralng. One ze swej natury nastawione s3 na nieskoficzone pigkno
Boze, ktére maja w jakim§ stopniu wyrazi¢ ludzkimi §rodkami (Konszy-
tucja o liturgii swigtej ,,Sacrosanctum Concilium”, rozdz. VII, punkt 122,

2005, s. 75).

Ojcowie soborowi dostrzegli potrzebe ksztalcenia wrazliwosci wier-
nych w zakresie wiedzy o sztuce, czemu dali wyraz w nast¢pujacych
sfowach:

W czasie studiéw filozoficznych i teologicznych klerycy powinni poznaé
takze histori¢ 1 rozwdj sztuki sakralnej oraz zdrowe zasady, na ktérych
maja si¢ opierac zaliczane do niej dziela. Dzi¢ki temu bedg umieli szano-
waé 1 zachowywaé na przyszlo$¢ czcigodne zabytki KoSciola oraz stuzyé
odpowiednig radg artystom wykonujacym dzieta sztuki sakralnej (Kon-
stytucja o liturgii swigtej ,,Sacrosanctum Concilium”, rozdz. VII, punkt 129,

2005, 5. 77).

W tak zakrojonej perspektywie mozna stwierdzié, ze sztuka: ,przy-
bliza (...) do rzeczywistoSci nadprzyrodzonej 1 pomaga w rozpoznawa-
niu jej wartosci 1 SwictoSci” (Unverricht, 2009, szp. 554). Jan Pawel 11
w Liscie do artystow pisze: ,w twbrczosci artystycznej czlowiek
bardziej niz w jakikolwiek inny sposéb objawia si¢ jako obraz Bozy” (Jan
Pawel 11, List do artystow, punkt 1, dostep: 07.06.2023). Zardéwno teologia,
jak 1 sztuka pomagajg cztowiekowi w odnajdywaniu i wyrazaniu natural-
nej autockspresji (Dzidek, 2013, s. 5).

Wielu wybitnych ludzi Kosciota bylo réwnoczesnie artystami. Wspo-
mniany papiez Jan Pawel II 1 §w. brat Albert Chmielowski sa przykla-
dami tego typu zlozonych i bogatych osobowosci. Karol Wojtyla méwit:
ykaplanstwo (...) jest sakramentem 1 powolaniem. Twdrczos¢ poetycka
jest funkcjg talentu, ale talenty réwniez stanowig o powotaniu” (Skwar-
nicki, 1979, s. 56). Zatem uwazal, ze talent poetycki i dramaturgiczny byt
wpisany w jego powolanie.
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Bohaterka niniejszego artykulu $w. Teresa z Avila miala takze dusze
artysty, Swiadczy o tym chocby pisana przez nig poezja. Pozostawila
ok. 30 utwordéw poetyckich o réznym charakterze. Jej twérczo$c zostala
doceniona w XIX w., kiedy to dostrzezono w niej wyjatkowe walory arty-
styczne (Pérez, 2017, s. 330-331). Byé moze wlasnie w tej sferze tkwi
pewien fenomen inspirujgcy niezmiennie artystow. Wiemy réwniez, ze
»sama lubifa Spiewac i lubita, gdy Spiew rozlegal si¢ wokoél niej” (Pérez,
2017, s. 330). W literaturze mozna spotkaé opisy z zycia §w. Teresy, pod-
kreslajace jej potrzebe wyrazania radoSci poprzez sztuke:

W porze rekreacji ukladata zabawne piosenki i wySpiewywala je przy tam-
burynie i kastanietach. Byta chyba jedyng S§wicta z kastanietami. Dziwily
sie siostry zakonne, troche gorszyly: jakze to tak? Sadzily, ze uslyszg co$
wielce budujacego. A Teresa z ukosa: Potrzebne to wszystko, aby zycie byto
znosne (Zychniewicz, 1985, s. 67).

Stowa te wyrazaja naturalng potrzeb¢ uprawiania sztuki rozumianej bardzo
szeroko, takze jako pomoc wzmacniajaca duchows kondycje cztowieka.

Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak ukazywana jest posta¢ §w. Teresy w dzietach
sztuki 1 co one same o niej méwig. Dla moich rozwazah dominujacy
dziedzing bg¢dzie muzyka, jednak chcialbym wspomnie¢ takze o innych
rodzajach sztuki, aby dopelni¢ obrazu szczegblnego zainteresowania arty-
stow osobg §w. Teresy. Zaprezentuje¢ najpierw sztuki wizualne, a nast¢pnie
operujace stfowem 1 muzyka.

Kanonizacja §w. Teresy w 1622 r. zaowocowala ogromnym rozwojem
jej kultu w calej Europie. Oprécz nadzwyczajnej popularnosci napisa-
nych przez nig dziel obserwujemy wzmozone zainteresowanie jej wize-
runkami. Powstalo wiele replik powszechnie znanego portretu pedzla
Juana de la Miseria, a takze cykle ilustrujace jej dzialalno$¢ jako refor-
matorki oraz sceny ukazujace objawienia, jakich do$wiadczata (Want,
2000, szp. 846-847). W ikonografii przedstawiana jest w habicie karmeli-
tafiskim, niekiedy w birecie i taficuchu, ktére oznaczaja godno$¢ doktora
Kosciota (Kottunowska, 2013, szp. 717). Do jej atrybutéw nalezg: ptongca
strzala, przebite serce, ciernie, czaszka, golebica, pidro i ksiega. Samo-
dzielnie ukazywana jest z golebica, ktéra przynosi jej natchnienie z nieba,
dajac poczatek reformie zakonu (Marecki 1 Rotter, 2009, s. 580). Tematy
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zwigzane z postacig §w. Teresy podejmowali nie tylko znani malarze, jak:
J. de Ribera, PP. Rubens, D. Velazquez, B.E. Murillo, G. de Crayer, ale
takze inni, ktérych prace znajdowaly si¢ w wigkszosci klasztorow karme-
litaniskich na terenie catej Europy (Want, 2000, szp. 846-847).

Wspomniany juz Portret sw. Teresy z golebicg z 1576 r. z klasztoru Kar-
melitdow Bosych w Sevilli wykonany przez Juana de la Miseria to dzielo
wyjatkowe, jedyny zachowany portret $w. Teresy, do ktérego pozowala.
Na obrazie widzimy ja w wieku 61 lat, z rckami zlozonymi do modlitwy
(Kramiszewska, 2009, s. 239). Nad jej postacia unosi si¢ golebica i wid-
nicje dewiza: ,Misericordias Domini in acternum cantabo” — ,Na wicki
bede opiewat taski Pana” — Ps 89,2 (Ksigga Psalmow, 1996, wyd. 1V, s. 654).
Samo dzielo dla $w. Teresy przyniosto efekt rozczarowujacy. Nie mogla
powstrzymac si¢ od wyrazenia swojej opinii, ,,stwierdzajac, iz nie uwazala
siebie za osobe réwnie nietadng” (Pérez, 2017, s. 46).

Na podstawie tego portretu powstalo w 1614 r. z okazji beatyfikacji
Swiqtej dzieto Petera Paula Rubensa (1577-1640), obecnie znajdujace
sic w Fitzwilliam Museum w Cambridge. Ukazuje stan ekstazy opisany
przez nig sama w Ksigdze zycia (Sw. Teresa od Jezusa, 2020, s. 563). Obraz
jest wyjatkowo oszczedny pod wzgledem kolorystycznym, dominujg na
nim brazy 1 czerf, na ktérych wyeksponowane zostaly plaszcz 1 gole¢bica
przedstawione w jasnych wyrazistych barwach. Jak pisze A. Kramiszew-
ska: /' Ta asceza jest Swiadomie uzytym Srodkiem malarskim, oddaje ducha
reformy zakonnej, ktdrg podjeta Teresa” (Kramiszewska, 2009, s. 239).

Jako przyklad reprezentujacy rzezbe nalezy wskazaé dzielo Giovan-
niego Lorenzo Berniniego (1598-1680) wykonane w latach 1647-1652,
nazywane Ekstazg sw. Teresy. Rzezba znajduje si¢ w koSciele Santa Maria
della Vittoria w Rzymie. Mamy w tym przypadku oprécz samego tea-
tralnego przedstawienia réwniez 1 widowni¢. Na rozgrywajacg si¢ sceng
transwerberacji, czyli przebicia serca $w. Teresy grotem strzaly przez
aniola, spogladaja czlonkowie rodziny kardynala Federico Cornaro —
z dwdch bocznych 16z usytuowanych w teatralizowanej przestrzeni
(Bochnak, 1970, s. 37). Sposéb przedstawienia Swiqtej w momencie gwal-
townych przezy¢ taczy w sobie sensualizm i spirytualizm (Mazurczak,
1997, s. 184). Jej postal ukazana jest w stanie lewitacji, niemal calkowicie
zastonicta przez wyrzezbione jakby w ruchu draperie habitu. Widzimy
zaledwie jej reke, stope 1 twarz, na ktérej odmalowuje si¢ stan ekstazy.
Kompozycyjnie przeciwstawia si¢ jej figura aniola trzymajacego w dloni
skierowang w jej strong strzal¢. Dynamike sceny podkreslajg jego roztrze-
potane skrzydla. Jest to charakterystyczny przykiad teatralnosci i glgboko
barokowe;j ekspresji w sztuce (Green, 2001, s. 220-222).

Koncepcja rzezbiarza zakladatla uchwycenie zwigzku zachodzg-
cego pomicdzy ta sceng a oltarzem jako miejscem ofiary eucharystycznej
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(Mazurczak, 1997, s. 183). Tak wyraziste ,sprz¢zenie” nie pojawia si¢
w innych jego dzietach (Mazurczak, 1997, s. 186). Calo$¢ przedstawienia
zwieniczyl tacifiskim napisem: ,,Nisi caelum creassem, ob te solam cre-
arem” (,Gdybym nie stworzyl nieba, stworzylbym je dla ciebie jednej”)
(Hensel, 2016, s. 107). Stowa te pochodzg z tradycyjnego ludowego prze-
kazu. Zostaly spopularyzowane po procesie kanonizacyjnym, w ktérym
jedna z zeznajacych oséb zaswiadczala, ze $w. Teresa miala je uslyszed od
samego Jezusa (Hensel, 2016, s. 107).

Zycie 1 dzialalno$¢ reformatorki Karmelu stanowily inspiracj¢ takze
dla twércow filmowych. Chcialbym zwrécié uwage na obraz hiszpai-
skiej rezyserki Josefiny Moliny zatytulowany Teresa de Jesis. Glowng roleg
zagrala tam Concha Velasco, znana hiszpanska aktorka, pieSniarka, tan-
cerka i prezenterka telewizyjna. Ten o§mioodcinkowy serial z 1983 r. wier-
nic przedstawia osobg §w. Teresy, jej charakter i temperament. Kolejny
film to Sainte Thérése d’Avila — La Sainte de 'Amitié (Swigta od przyjaini)
nakrecony w 2004 r. przez Armanda Isnarda — dokumentarzyste i biografa
francuskiego. W 2007 r. ukazal si¢ film fabularny produkeji francusko-
-hiszpansko-brytyjskiej w rezyserii Raya Lorgi gwi;m Teresa (Teresa, el
cuerpo de Cristo), ktory ukazuje obraz mistycznych zaslubin $w. Teresy
z Chrystusem. Gléwna role zagrala tam Paz Vega (Sonak, 2015). Z kolei
José Luis Serna Romera w filmie Teresa de Jesiis z 2014 r. opowiedzial zycie
i podréze $w. Teresy podczas zakladania fundacji. Kazdy z tych obra-
z6w reprezentuje odmienny sposéb ukazania jej postaci i drogi ducho-
wej: od relacji bardziej faktograficznych do wizji gleboko przetworzonych
artystycznie.

W dziedzinie fotografii takze mozna odnalezé terezjaniskie inspira-
cje. Ukazuja sic ostatnio wydawnictwa albumowe poswiccone Swictej.
Jednym z najobszerniejszym zbioréw fotografii, z bogatym komenta-
rzem autorstwa ojcoéw karmelitdbw bosych Arkadiusza Smagacza i Jerzego
Gogoli, jest album Teresa od Jezusa. Zycic, nauka, czasy w redakgji i fotoe-
dycji o. Piotra Hensla (Wydawnictwo Karmelitéw Bosych, Krakéw 2016).
Znajdujemy w nim wiele sfotografowanych wizerunkéw Swiqtej, przed-
stawianej w réznych momentach zycia. Mamy na przyklad reprodukeje
obrazu ukazujacego jej kanonizacj¢ w Rzymie w 1622 r. autorstwa ano-
nimowego malarza z XVII w. ze zbioréw karmelitanek bosych w Alba de
Tormes. Znaczng cz¢$¢ pracy zajmujg fotografie dokumentéw i miejsc
odwolujgcych sie do czasu, w ktérym zyla Sw. Teresa. Mozna tam réw-
niez znalezé takie materialy, jak np. stare mapy oraz cickawie opraco-
wane kalendarium zycia Swigtej. Calo§é stanowi pewnego rodzaju kom-
pendium wiedzy, ujete chronologicznie, w artystycznej oprawie. Warto
wskazaé takze na album wspomnianego powyzej o. J. Gogoli Sladami
sw. Teresy od Jezusa (Wydawnictwo Karmelitéw Bosych, Krakéw 2014),
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dokumentujacy podréz po fundacjach zalozonych przez nig w Hiszpa-
nii. Fotografie przedstawiajg przedmioty i miejsca z nig zwigzane umiesz-
czone za klauzura, gdzie moga zajrzel obicktywy aparatéw fotograficz-
nych jedynie tych, ktérzy otrzymajg stosowne pozwolenie.

Swicta Teresa dostrzegala ograniczenia mozliwosci opisu stowami
do$wiadczenia mistycznego: ,,czuj¢ to 1 widzg, ze malo jest tego, co méwig,
a sléw mi nie wystarcza na powiedzenie wigcej, bo sg to rzeczy niewy-
powiedziane” (§w. Teresa od Jezusa, 2020, s. 273). Bardzo cze¢sto stowo
taczy si¢ z muzyka, ktéra jako sztuka posiada szczegdlne walory. Jej cha-
rakter transcendentalny zdolny jest poruszaé ludzkie emocje, kiedy same
stowa wydajg si¢ niewystarczajace. Przedstawic teraz przyklady projektéw
artystycznych faczacych stowo i dzwick, powstatych z inspiracji postacia
Swictej.

W 2015 r. Instytut Cervantesa w Krakowie zorganizowal koncert
hiszpanskich artystow. Wystgpita Sonnia L. Rivas-Caballero — Spiew
1 Juan Carlos de Mulder grajacy na lutni i vihueli. Prezentowali twérczos¢
poetycky $w. Teresy. Recytowanemu slowu towarzyszyla XVI-wieczna
popularna muzyka hiszpanska. Program ten zarejestrowany zostal na ply-
cie CD i nosi tytul: Recizal Teresiano. Recital de poemas de Teresa de Jesis,
Juan de la Crus y Ana de San Bartolomé sobra maiisica popular espariola del
siglo XVI.

Innym projektem tego typu byl koncert towarzyszacy wystawie
posSwicconej §w. Teresie, ktory odbyl si¢ na Uniwersytecie Wroctawskim
5 czerwca 2019 r. w obecnos$ci ambasadora Krélestwa Hiszpanii. Program
zatytutowany Camino al Cielo (Droga do Niebios) skladal si¢ z recytacji
poezji $w. Teresy — wzbogaconych gestem — oraz XVI-wiecznej muzyki
klasycznej, zlozonej z utwordéw czolowych kompozytoréw hiszpanskich
z okresu renesansu, m.in.: Antonio de Cabezéna 1 Diego Ortiza. Projekt
ten posiada swojg kontynuacje. W sierpniu 2021 1 2022 r. zostal zaprezen-
towany w klasztorze Karmelitéw Bosych w Czernej k. Krakowa, a wyko-
nawcami byli: Julieta Gonzdlez — Spiew, recytacja, Marek Toporowski —
wirginal, Marek Skrukwa — viola da gamba.

Chcialbym teraz przywolaé dzielo szczegblne, kompozycje fran-
cuskiego tworcy z czaséw panowania Ludwika XIV. Otrzymal on tytul
nadwornego kompozytora muzyki religijnej (,maitre de musique a la
Ste-Chapelle du Palais”) (Hitchcock, 1992, s. 133). Marc-Antoine Char-
pentier (1643-1704) — bo o nim tu mowa — byl uczniem Giacomo Caris-
simiego, znanego ze stosowania wyrafinowanej retoryki muzycznej.
Napisal stynne Te Deum (Hitchcock, 1992, s. 129-130); preludium z tego
dziela jest sygnalem Eurowizji.

Charpentier skomponowatl dwa motety na czes¢ §w. Teresy. Wybrany
przeze mnie do analizy, napisany w 1687 r. do anonimowego tekstu
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tacifiskiego, pochodzi ze zbioru: Motets de circonstance (Motetow okolicz-
nosciowych) 1 jest przeznaczony na $wicto sw. Teresy (15 pazdziernika).
Nosi tytul Pour Sainte Thérése (H 342) i rozpoczyna si¢ od incipitu Flo-
res, flores, o Gallia. Przeznaczony jest na trzy glosy wokalne 1 basso conti-
nuo'. Material nutowy (zdygitalizowany rckopis), z ktdrego korzystalem
podczas analizy, znajduje si¢ w zasobach cyfrowych Biblioteki Narodowe;j
Francji Gallica®.

Motet rozpoczyna si¢ od stow Flores, flores, o Gallia (Kwiaty, kwiaty,
o Francjo). Gallia — rozumiana jako Francja, na poczgtku XVII w. prze-
zywa pewien przelom w swojej duchowosci, zwigzany ze sprowadzeniem
z Hiszpanii siéstr karmelitanek o regule $w. Teresy. Szczegdlng role ode-
gratl tu kard. Pierre de Bérulle (1575-1629). To wlasnie on sprawil, ze 15
pazdziernika 1604 r. siostry dotarly do Paryza (Pérez, 2017, s. 424, 426).
O nieslabnacej popularnosci reformy Kosciola francuskiego w duchu
mistykéw hiszpanskich, zwlaszcza $w. Teresy, §wiadczy fakt, ze w roku
$mierci Elzbiety od Aniolow (1644), ostatniej z hiszpanskich siéstr przy-
bytych do Francji, karmelitanki bose na francuskiej ziemi doczekaly si¢ az
55 klasztoréw, nie liczac doméw zakonnych karmelitéw bosych (Pérez,
2017, 5. 426).

Omawiany motet jest pewng formg uczczenia postaci §w. Teresy
w zyciu 6wezesnego Kosciola francuskiego, ktory jak zaznaczylem, byl
pod ogromnym wplywem jej mysli. Utwor ten mozna zaliczy¢ stylistycz-
nie do liryki religijnej, o duzej ekspresji uczuciowej typowej dla okresu
baroku. Pod wzgledem budowy formalnej jest kompozycjg trzyczesciowa
ABC z bogatym figuracyjnym, polifonicznym wst¢pem, pelnigcym funk-
cj¢ pewnego rodzaju preludium, oraz powtérzeniem czgSci A. Calosc
ksztaltuje si¢ wigc nastepujgco:

* [Preludium] (takty 1-17);

* cz. A (takeyl7-71);

* cz. B adagio (takty 72-85);

* cz. Callegro (takty 86-111);

* cz. A (takty 17-71).

Przyjrzyjmy si¢ tekstowi kompozycji M.A. Charpentiera z uwzglednie-
niem jej formy:

1 Nagranie motetu w interesujacej interpretacji: M.A. Charpentier, Messe pour le Port Royal (CD,
E 8912, Naive 2007) — Emmanuel Mandrin, Les Demoiselles de Saint-Cyr, Michel Chapuis.

2 Partytur¢ utworu stanowia cztery kolejne strony re¢kopisu: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b55008223¢/f12.item (dostep: 04.06.2023); https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55008223¢/
f13.item  (dostgp:  04.06.2023);  https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55008223¢/f14.item
(dostgp:  04.06.2023);  https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55008223¢/f15.item  (dostep:
04.06.2023).
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Flores, flores, o Gallia

[Preludium]

Flores, flores, o Gallia,

Et plenis manibus sparge, sparge lilia
A

O populi, pulsate lyram,

Sumite citharam cum cymbalis,

In hoc Theresiae festo solemni,
Sanctae psallite, caste psallite amanti
B

Dum vitam ducebat,

Amoris spondere oppressa gemebat,
Amoris vulnere transfixa languebat
C

Et nunc in coelis sponsa fidelis,
Amoris gaudio plena,

Triumphat vivit regnat

Cum Christo dilecto,

Amata, beata Theresia.

A

O populi, pulsate lyram,

Sumite citharam cum cymbalis,

In hoc Theresiae festo solemni,
Sanctae psallite, caste psallite amanti

Przeklad na jezyk polski:

[Preludium]

Kwiaty, kwiaty, o Francjo,

Pelne nargcza syp, syp lilie

A

O narody, grajcie na lirze,

Przyniescie cytr¢ z cymbatami,

W to Teresy $wicto uroczyste,

Swictej grajcie, poboznie grajcie kochajacej
B

Gdy wiodla swe zycie,

Zawierzajac si¢ milosci, uciSniona wzdychala,
Miloéci strzalg przebita® omdlewata

C

I teraz w niebie wierna oblubienica,
Radosci mitosci petna,

Triumfuje, zyje, krdluje,

3 Aluzja do transwerberacji.
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Z Chrystusem umilowanym,

Kochana, szczgsliwa Teresa.

A

O narody, grajcie na lirze,

Przyniescie cytr¢ z cymbatami,

W to Teresy $wicto uroczyste,

Swictej grajcie, poboznie grajcie kochajacej*.

Na uwage zastuguje przeplatanie si¢ odcinkéw o zmieniajagcym sig
zarébwno metrum (z */, na /), jak i tempie. Wyrézniamy nast¢pujace frag-
menty: cz¢$¢ wprowadzajaca [Preludium] oznaczona francuskim sto-
wem guay, czyli wesoto, w metrum ¥/,, kolejno nastgpuje cze$é A, ktéra
utrzymuje wczesniejsze tempo, lecz ze zmieniajacym si¢ metrum na ¥/,
Cz¢s¢ B to refleksyjne adagio w metrum Y/, po ktérym nast¢puje ener-
giczna cz¢§é C allegro w metrum’/,. Koniec motetu zostaje zwieficzony
powtérzeniem cze¢Sci A utrzymanej w hymnicznym, podniostym i rados-
nym nastroju.

Fragmenty o charakterze kontemplacyjnym utrzymane sa w rytmie
parzystym i w wolniejszym tempie, podczas gdy odcinki majace wydzwick
wzburzony, podyktowany tre$cia, majg metrum tréjdzielne 1 utrzymane
sa w szybszym tempie. Taki zabieg kompozytorski jest jak najbardziej
uzasadniony i1 zgodny z zasadami. Dzicki takiemu uszeregowaniu czgsci
kompozycji poszczegdlne odcinki utworu wyrézniajg si¢ zréznicowanym
charakterem emocjonalnym.

Poczatek motetu

2 IV A (5Corer // 4 ‘/fm/c'/

o — s flo — — _—muud‘,,/z, a.f{m;

f*ifi‘**i:?:“‘ ***‘W’ Jf@m
o —— yus ,/zf,;—nfd 7 P
Ji‘i,i:,'A__ —— T — - r*_ - = -
e = e T %

Zrédlo: hteps:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55008223¢/f12.item (dostep: 04.06.2023)

Otwierajgca dzielo cz¢$§¢ pierwsza [Preludium] to duet dwéch sopra-
néw wspartych na fundamencie basso continuo. Fragment ten ma dwu-
glosowa strukture polifoniczng, bardzo dobrze oddajaca charakter wpro-
wadzajacy o radosnej proweniencji, oznaczony w partyturze zapiskiem

4 Przeklad z jezyka lacifiskiego: I. Szymaniska-Skrukwa, M. Skrukwa.
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autora guay (wesolo, radosnie). Glosy solowe przekazujg sobie motyw
czolowy zgodnie z technikg imitacyjng. Niekiedy trafia on nawet do glosu
basowego (basso continuo), ktéry na ogdél pelni w utworze funkeje pod-
pory harmonicznej, a tym razem przejmuje charakterystyczny motyw
szesnastkowy z partii wokalnej (takt 6), by mieé takze niejako swéj udziat
w radoSci, jaka przebija z ogblnej tresci dziela. Niezwykla zywiolowosé
tego odcinka wyraza si¢ w falujacych liniach melodycznych oraz przebie-
gach szesnastkowych w tonacji A-dur, scharakteryzowanej przez samego
Charpentiera jako ,,wesota i sielska”’. Przygladajac sic muzycznemu opra-
cowaniu slow, jak np. flores (kwiaty), latwo zauwazymy, ze kompozytor
wykorzystal tutaj elementy malarstwa dZwickowego. Linia melodyczna
glosow solowych wykonuje szesnastkowy quasi gest rozsypywania kwia-
tow — dZwicki biegna falujaca ling to w gore, to w d6l. Podobne opracowa-
nie towarzyszy slowom: E¢ plenis manibus (Petne nargcza) oraz sparge lilia
(syp lilie) w taktach 5-91 11-13.

Kolejna cze$¢ utworu (A, takty 17-71), ujeta w metrum tréjdziel-
nym, ma nieco inny charakter, bardziej hymniczny, podkreslony ryt-
mem punktowanym. Pojawia si¢ trzeci glos solowy 1 wraz z dwoma pozo-
stalymi oraz basem stanowig pelng czteroglosows strukture typows dla
motetu. Poczatkowo rozbrzmiewa fragment homofoniczny, ktéry po krét-
kim solowym odcinku glosu basowego wprowadza dialogujace w technice
polifonicznej glosy wokalne, Spiewajace: O populi, pulsate lyram, Sumite
citharam cum cymbalis, (O narody, grajcie na lirze, Przyniescie cytre & cym-
batami), a nast¢pnie: In hoc Theresiae festo solemni, Sanctae psallite, caste
psallite amanti (W to Teresy swigto uroczyste, S wigtej grajcie poboznie, grajcie
kochajgcey). Widzimy tutaj nawigzanie do stow pochodzacych z Pisma $w.:
Ps 150,3-5 oraz 2 Sm 6,5°.

Nastepna, przeciwstawna emocjonalnie cz¢$¢ B (takty 72-85), wpro-
wadza do kompozycji nowy afekt. Jest krétkim odcinkiem w wolniejszym
tempie adagio, jakby zatrzymaniem dotychczasowej szybkiej narracji. To
moment refleksyjny, o szczegélnym nasyceniu emocjonalnym w metrum
parzystym. Ten dwuglosowy fragment przycigga uwage dysonansowym
przebiegiem (takty 74-78), zgodnym z charakterem figury retoryczno-
-muzycznej pathopoia wywolujacej ,nieprzyjemne” wspdlbrzmienia,

5  M.A. Charpentier, Régles de composition, Paris 1690. Cyt. za: Tonalités et Affects d’aprés Char-
pentier, Mattheson, Rameau & Schubart, https://francisjacoblesite.files.wordpress.com/2014/10/
cc-tons-affect-des-tonalitecc81s1.pdf (dostep: 04.06.2023).

6 Ps150,3-5: ,Chwalcie Go dZzwigkiem rogu, chwalcie Go na harfie i cytrze! Chwalcie Go b¢b-
nem i taficem, chwalcie Go na strunach i flecie! Chwalcie Go na cymbatach dZwigcznych;
chwalcie go na cymbatach brzeczacych”. 2 Sm 6,5: ' Tak Dawid, jak i caly dom Izraela taficzyli
przed Panem z calej sily przy dzwigkach pie$ni i gry na cytrach, harfach, bebnach, grzechot-
kach i cymbatach”. Cyt. za Biblig Tysiaclecia (wyd. IV), s. 707, 290.
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podkreslone dodatkowo przez zastosowanie innej figury passus duriuscu-
lus widocznej w ukladzie harmonicznym. Zabiegi te znalazly tutaj nie-
zwykle adekwatne zastosowanie. Uwaga Charpentiera skoncentrowana
jest na wydobyciu znaczenia stowa gemebar (wzdychata) oraz languebat
(omdlewata). Wystepujace w tym miejscu dysonansowe wspotbrzmienia
odzwierciedlajg trudy i cierpienia, z jakimi musiala si¢ zmagac Sw. Teresa
w czasie najwickszych prob jej wiary. W ten sposdb afekt bolu zostal dobit-
nie podkre§lony opracowaniem retorycznym, $wiadczacym o wysokim
kunszcie kompozytora. Fragment ten jest ponadto najbardziej dramatycz-
nym odcinkiem w calym utworze. Takty 81-85 wyraznie odzwiercied-
lajg stan calkowitego opuszczenia. Widzimy to zwlaszcza w opadaja-
cych dzwickach gloséw solowych, ktérych linie melodyczne nawigzuja
do figury retoryczno-muzycznej cathabasis. Przez descendentalny pochéd
dzwigkéw kojarzona jest z takimi poje¢ciami jak: noc, brak nadziei, wielki
smutek, otchlan czy nawet piekto.

Fragment r¢kopisu

e . ]
mvﬁiw!mﬂMF',ql, MJ.‘M — — —— 6‘1*‘1,
| N
= 1

o e o Do L DA a2 P ,ﬁ;f;
St

Zrédto: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55008223¢/f14.item (dostep: 04.06.2023).

W tej, zdawaloby si¢, beznadziejnej sytuacji rozblyska jednak promief
nadziei — swoiste katharsis. Ostatni odcinek (C, takty 86—111) rozpoczyna
radosny przebieg sopranu w tempie allegro i tréjdzielnym metrum, o pro-
stej strukturze melodyczno-rytmicznej. Stowa Et nunc in coelis (I teraz
w niebie) posiadajg charakterystyczny, wznoszacy kierunek linii melo-
dycznej nawiazujacej do figury anabasis, kojarzonej z pozytywnymi uczu-
ciami, jak np. wstgpowanie do nieba (takt 86—87). Zastosowanie diugiej,
wysokiej nuty na stowie regnat (kréluje) w takcie 101 odzwierciedla nie-
biafiskie kr6lowanie. Mamy wigc kolejny przykiad tekstu z drobiazgowym
opracowaniem retorycznym zaproponowanym przez M.A. Charpentiera.

Ostatnie takty czeSei C (102-111) stanowig, mozna powiedziel, uko-
ronowanie calego dziela. Wystepuje tu efektowny zabieg kompozytor-
ski w postaci figury circulatio w glosie solowym na stowie beata (szczes-
liwa, blogostawiona). Figura ta przyjmuje ksztalt specyficznego krazenia
oddanego przy pomocy wijgcej si¢ 6semkowej linii melodycznej, ktéra
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odzwierciedla majacg trwaé wiecznie rado$¢, wynikajaca ze wspélnego
przebywania §w. Teresy w niebie z umitowanym Chrystusem. W Twier-
dzy wewngtrznej porownuje przebywanie z Umitowanym do ,,dwojga mat-
zonkéw, ktérzy zwigzani wezlem dozgonnym, juz, péki zyja, rozlaczyc si¢
nie mogg” (§w. Teresa od Jezusa, 2019, s. 293).

Utwor koficzy si¢ powtérzeniem, czyli repryza (A, takty 17-71) hym-
nicznego w swym wydZwicku fragmentu, méwigcego o potrzebie wyraza-
nia radoSci w taficu 1 grze, radowania si¢ ze §wigta ustanowionego na czes¢
$w. Teresy. Wszystkie glosy przerzucaja si¢ niejako tekstem: In hoc There-
siae festo solemni, Sanctae psallite, caste psallite amanti (W to Teresy swigto
urocgyste, Swz';tfj grajcie poboznie, grajcie kochajgcey).

Podsumowujac, Marc-Antoine Charpentier zainspirowany duchowos-
cig terezjafiska stworzyl dzielo, niejako specyficzny pomnik muzyczny
sw. Teresy, korzystajac z bogatego arsenalu barokowej retoryki muzycz-
nej. Kompozytor ukazat stuchaczowi cate spektrum wydarzefi z zycia
$w. Teresy, rézne stany emocjonalne, poczawszy od skrajnego cierpienia
po rados§é wynikajgcg z perspektywy mistycznego zjednoczenia z Ukocha-
nym, ktére opisata w swoich najwickszych dzietach Ksigga zycia 1 Twierdza
wewngtrzna.

Wszystkie przedstawione przeze mnie przyklady dowodzg niezwyklej
popularno$ci §w. Teresy z Avila, ktéra przez caly czas z niestabngcym
skutkiem porusza wyobraZni¢ artystéw. Warto zwrécié uwage, ze zakon
Karmelitanek Bosych jest miejscem o szczegdlnie rygorystycznej regule,
ktérej w czasach Reformatorki mogly sprostaé tylko nieliczne kobiety.
Mogloby si¢ wigc wydawad, ze idee jego zalozycielki powinny by¢ zywe
gléwnie za murami karmelitaniskich klasztoréw, jednak bardzo czesto jej
nauczanie przekracza granice klasztornej klauzury, by staé si¢ uniwersal-
nymi prawdami skierowanymi do wszystkich.

Za sprawg artystycznej twoérczo$ci mozemy kontemplowal dzielo
$w. Teresy odkrywane w nowych kontekstach historycznych, do czego
zacheca m.in. Sobér Watykanski I w swojej koncepcji aggiornamento pole-
gajacej na dostosowaniu Kosciola do aktualnych zmian, takze w zakresie
sztuki 1 tego, co ona chce nam przekazaé na przestrzeni wiekow.

Zaprezentowane tylko pokrétce przyklady pochodzgce z réznych dzie-
dzin sztuki Swiadczg o potrzebie pewnego ciaglego uobecniania $§wietych
1ich my$li. Znamienne, ze dziela powstale w minionych epokach charak-
teryzuje poglebiona duchowosé, na co wskazujg przeprowadzone przeze
mnie analizy, dlatego warto po nie dzisiaj si¢ga i odkrywaé na nowo.
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https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55008223c/f14.item (dostep:
04.06.2023).

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55008223¢/f15.item (dostep:
04.06.2023).

Jan Pawel II, List do artystéw. Pozyskano z: https://docer.pl/doc/exInlxv
(dostep: 07.06.2023).

Tonalités et Affects d’aprés Charpentier, Mattheson, Rameau & Schubart. Pozy-
skano z: https://francisjacoblesite.files.wordpress.com/2014/10/cc-tons-
-affect-des-tonalitecc81s1.pdf (dostep: 04.06.2023).

Nagrania CD:

Recital Teresiano. Recital de poemas de Teresa de Jesiis, Juan de la Crus y Ana de
San Bartolomé sobra muiisica popular espaiiola del siglo XVI (CD, M-28503-
2014, Dulcimer Songs S. L. 2014).

Charpentier, M.A. Messe pour le Port Royal (CD, E 8912, Naive 2007).
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Marek Skrukwa — adiunkt badawczo-dydaktyczny na Uniwersytecie
Ignatianum w Krakowie, teolog, muzyk instrumentalista, badacz histo-
rii duchowosci katolickiej i protestanckiej oraz semantyki j¢zyka muzycz-
nego i pokrewiefistwa sztuk. Posiada doktorat nauk teologicznych uzy-
skany w Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie (aktualnie
Uniwersytet Papieski Jana Pawtla IT). Autor artykuléw z pogranicza teolo-
gii i muzyki. Wykladatl w Karmelitafiskim Instytucie Duchowosci ,, Tere-
sianum” w Krakowie, a obecnie w Karmelitafiskim Instytucie Duchowo-
§ci ,Carmelitanum” w Warszawie. Ukonczyl takze dwa kierunki studiow
na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Krakowie: kon-
trabas i viol¢ da gamba. Jako muzyk instrumentalista od kilkunastu lat
bierze czynny udzial w zyciu koncertowym. Prowadzil zajecia dydak-
tyczne w Migdzyuczelnianym Instytucie Muzyki Koscielnej (Akademia
Muzyczna/Uniwersytet Papieski Jana Pawla II) w Krakowie. Wspdlpra-
cuje z réznymi zespolami muzyki dawnej, m.in. Camerata Cracovia,
The Flowery Plain Baroque Ensemble. Wystepowal podczas Wieczoréow
Wawelskich, Muzycznych Wieczoréw na Salwatorze oraz na festiwalach:
Muzyka w Starym Krakowie, Festiwal Muzyki Dawnej w Starym Saczu,
Mig¢dzynarodowy Festiwal Muzyki Dawnej im. Mikotaja z Radomia,
Mig¢dzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej i Kameralnej w Lezajsku,
Mi¢dzynarodowa Dekada Muzyki Organowej, Choéralnej 1 Kameralnej
w Cieszynie, VII Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej i Kame-
ralnej w Giewartowie, Karmelitafiskie spotkania z muzyka organows
i kameralng w Krakowie.
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