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STRESZCZENIE

Autorka na przykladzie e-utworu One Day Poem Pavilion, zrealizowanego
przez Jiyeon Song, ukazuje zmiang specyfiki literatury pod wplywem prze-
mian konwergencyjnych, skutkujaca pojawieniem si¢ osobnego nurtu literac-
kiego — e-literatury (e-poezji). W artykule przyblizone zostaja nast¢pujace
kwestie, skladajace si¢ na zarys calosci zagadnienia: 1) funkcjonujace w bada-
niach naukowych uj¢cia definicyjne e-literatury, wraz z wybranymi propo-
zycjami podzialéw genologicznych; 2) uzyteczna, czg¢sto wykorzystywana
w refleksji naukowej kategoria ,splotu”, we¢zla, wigzania, miejsca wspol-
nego, odsylajacego do réznych systeméw semiotycznych; 3) egzemplifikacja
literacka — e-utwér One Day Poem Pavilion, autorstwa Jiyeon Song; 4) kate-
goria lektury immersyjnej, jakg stwarzaja nicktére (najbardziej zaawanso-
wane technologicznie, w tym omawiany One Day Poem Pavilion) propozy-
¢je e-literackie. W ten spos6b prébuje Autorka odpowiedzied na pytanie o to,
jakie nowe wilasciwosci zyskuje literatura dzigki narz¢dziom nowomedial-
nym, wykorzystywanym przez twércéw 1 wlgczanym w strukture e-utworu.

SEOWA KLUCZE: e-literatura, e-poezja, literatura elektroniczna, lektura

immersyjna, nowe media w literaturze

ABSTRACT

E-literary entanglements

Using the example of the One Day Poem Pavilion, an e-creation by Jiyeon
Song, the author shows the changing specificity of literature under the influ-
ence of convergence resulting in the emergence of a separate literary trend:
e-literature (e-poetry). The following issues outline the whole issue dis-
cussed in the article: (1) definitions of e-literature functioning in scientific
research, along with selected proposals of genological divisions; (2) the use-
ful category of “weaving,” knotting, binding, or shared space, often recalled
in scholarly reflection, referring to different semiotic systems; (3) a literary
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exemplification — the e-creation of One Day Poem Pavilion by Jiyeon Song;
(4) the category of immersive reading offered by some e-literary proposals
(the most technologically advanced, including the discussed One Day Poem
Pavilion). In this way, the author attempts to answer the question of what new
properties are acquired by literature through new media tools, used by authors
and incorporated into the structure of e-literature.

KEYWORDS: e-literature, e-poetry, electronic literature, immersive reading,
new media in literature

Na stronach Electronic Literature Organization mozemy przeczytal, ze
dzielo literatury elektronicznej to ,utwér o istotnych walorach literac-
kich, ktéry korzysta z mozliwosci 1 kontekstéw wnoszonych przez sta-
cjonarny lub podlaczony do sieci komputer” (http://eliterature.org/what-
-is-e-lit/, polskie ttumaczenie za Hayles, 2011a). Badacze podkreslaja,
ze definicja ta nie obejmuje swym zasi¢giem szerokiego zjawiska digita-
lizacji tekstéw opublikowanych wcze$niej w postaci analogowej, a war-
toSciuje teksty powstate w Srodowisku cyfrowym (digital born) (Marecki,
2015, s. 457-471) .

Termin ,literatura elektroniczna” ulegl modyfikacji w roku 2016, kiedy
to w trzecim tomie Antologii literatury cyfrowej (Electronic Literature Col-
lection, vol. 3) pojecie literackosci zastgpione zostalto przez kategorie teks-
tualnoSci. W tymze ujeciu definiujacym przeczytal mozemy, ze literatura
elektroniczna ,powstaje na przecieciu technologii i tekstualnosei” (http://
collection.eliterature.org/3/about.html). Urszula Pawlicka podkresla, ze
celem nowej definicji jest wskazanie trzech aspektéw literatury elektro-
nicznej: technologicznego, tekstualnego i jezykowego, przy czym ostatni
wyznacznik obejmuje

1 Na temat ujgcia definicyjnego szeroko pisze Urszula Pawlicka, zaznaczajac, ze termin ten,
uzywany juz w 1985 r. przez Jaya Davida Boltera, w latach 90. zostal niemal catkowicie wyparty
przez pojecie fikeji hipertekstowej (réwnolegle z nim funkcjonowaty pojecia ,tekst elektro-
niczny”, ,tekstualno$é¢ elektroniczna”), natomiast do powszechnego uzycia wszedl w 1999 r.
dzigki uformowaniu Electronic Literature Organization (ELO). Badaczka podkresla, ze
zamieszczona na stronach ELO pierwotna definicja literatury elektronicznej odwoluje si¢ do
kategorii literackosci oraz kategorii born digital, przy czym pierwszej z nich nie wyjasnia blizej,
co ma swoje konsekwencje w postaci faktu, ze badacze coraz cz¢sciej siegaja po terminy pozwa-
lajace uniknaé jednoznacznej klasyfikacji, znoszac podzial na literaturg i sztuke (literary art,
literary performances) czy calkiem odrzucajac pojecie literatury na rzecz terminu pisanie (posz-
-digital writing, uncreative writing); biorac natomiast pod uwage kategori¢ born digital, ujecie
definicyjne, o ktérym mowa, nie obejmuje e-bookéw oraz innych form powstatych w §rodowi-
sku analogowym i podleglych cyfryzacji (Pawlicka, 2017, s. 94-96).
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nie tylko slowna ekspresje artystyczna, lecz takze rézne odmiany jezy-
kéw informatycznych, ktérych efektem sg dziatania algorytmiczne, pro-
ceduralne, generatywne czy kombinatoryczne. Nowa definicja (...) pod-
kresla, ze literacko$¢ nie jest juz kryterium literatury, pisanie to takze
programowanie, a j¢zyk obejmuje takze réznego rodzaju jezyki nieludz-

kie (Pawlicka, 2017, s. 96).

Andrzej Hejmej uzywa w odniesieniu do zmienionej literatury okresle-
nia ,literatura poza literaturg” lub medialitura, neologizm ten odnoszac
do tekstéow literackich zrywajacych z ,tekstem klasycznym”, istniejacych
w r6znorodnych Srodowiskach medialnych, w tym do sytuacji, w ktérej
dzielo literackie — wpisujac si¢ w pejzaz medialny — zaczyna funkcjono-
waé niejako w przestrzeni wobec literatury zewnetrznej (Hejmej, 2017,
s. 427-428). Chodzi wigc, po pierwsze, o intermedialno$¢ w literatu-
rze (rezultaty ,krzyzowania si¢” r6znych mediéw), po drugie — o (inter)
medialno$¢ literatury (jej ,przemieszczenia” i formy obecno$ci w pejzazu
medialnym).

Literatura w erze rozpowszechniania si¢ i dominacji mediéw interak-
tywnych? stala si¢ — jak podkre§la Hejmej —

z jednej strony, ,,mobilna”, z drugiej — wyjatkowo podatna na serie prze-
ksztalcenn (inter)medialnych: przez recykling, adaptacje, remediacje,
transpozycje, dzialania performatywne, przeklady hipertekstowe etc. Nie-
gdy$ chroniona przez pismo, wkroczyla w przestrzen kakofonii medial-
nej i nawet w tradycyjnej postaci domaga sig (...) traktowania w katego-
riach (...) glosu i skryptoralnosci® (mysle o pozostawionych §ladach glosu
i audiosfery w zapisie tekstowym) (Hejmej, 2017, s. 428).

Idac dalej tokiem rozwazan badacza, mozna rzec, ze wkroczenie przez
literature na Sciezke konwergujgcych mediéw nalezaloby w tym konteks-
cie postrzegaé jako bardzo §wiadomie podjety gest powrotu literatury ku
swej pierwotnej, naturalnej sferze, w ktérej moze wreszcie wybrzmieé
caly jej (usunigty przez stare, ograniczone, plaskie medium druku)
potencjal, wraz z wygladem (obrazem), glosem (dZwigkiem) i dynamika
ruchu (animacja). Literatura dzigki nowym mediom znéw moze dziaé
si¢ tak, by mogla by¢ nie tylko odczytywana, lecz jednocze$nie w owym
dzianiu si¢ widziana i styszana (por. Bodzioch-Bryla, 2011, s. 145-172),

2 Hejmej rozpoznania swe odnosi do starych i nowych mediéw, nie wspominajac o mediach
spolecznosciowych.

3 Neologizm ten wyjasnia Hejmej jako oznaczajacy pojmowanie czynnosci pisania jako procesu
transkrybowania glosu i §wiata dZwigkéw, rodzaj ,pisania na glos” (zob. Hejmej, 2015, s. 97).
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a takze — formowana (a tym samym w pewnym sensie personalizowana)
w kazdorazowo innym akcie odbiorczej partycypacji.

Badacze podkreslajg, z geneza literatury elektronicznej biegla inng
droga na $wiecie, nieco inng natomiast w Polsce. Piotr Marecki (Marecki,
2015) zwraca uwage na fakt, ze na Zachodzie w literaturze naukowej (por.
Hayles, 2011a) funkcjonuje podziat na dwie strukturalnie r6zne generacje.
Pierwszg stanowig utwory zwigzane z wydawnictwem Eastgate System
1 programem Storyspace (tzw. Storyspace School), stuzagcym do tworze-
nia i mapowania hiperfikcji, tzn. utwory przystosowane do warunkéw
cyfrowych, realizowane najczesSciej z przeznaczeniem na komputery sta-
cjonarne niepodiaczone do sieci, ktérych odbiér wymagal koncentracji
1 poswigcenia na lekture wielu godzin, natomiast sam proces lektury odby-
wal si¢ najczeSciej przy biurku, na ktérym stal komputer (utwory tej for-
macji, uznawane za kanoniczne, to m.in. afternoon. a story (1990) Michaela
Joyce’a, Patchwork Girl (1995) Shelley Jackson czy Victory Garden (1991)
Stuarta Moulthropa. Wickszo$¢ z nich powstala jeszcze przed rozwojem
§rodowiska Word Wide Web, a ekonomia ich wydawania i sprzedazy w nie-
wielkim stopniu réznifa si¢ od logiki tradycyjnego pola literackiego) (Mare-
cki, 2015). Druga fal¢ utwordéw cyfrowych stanowig prace bedace wyni-
kiem rozwoju przegladarck internetowych oraz sieci WWW), gatunkowo
mniejsze, cz¢sto pisane zespolowo, ze zdecydowanie wickszg rolg obrazu,
dzwicku, wideo, montazu, ruchu (Marecki, 2015).

Wiele dziel to tzw. literatura programowana (computational litera-
ture), gdzie do odbioru nie wystarczy poznanie efektu koficowego dziela
(output), ale wskazana jest umiejetno$¢ analizy algorytmu czy danych
wyjSciowych (input). Zdecydowanie inny

(...) jest takze stosunek do autorstwa, uwzgledniajacy prace w zespole,
wartoSciujacy role programu i nierzadko wlasciwo$ci maszyny produku-
jacej dzielo. Skrajnie r6zne sg takze poetyki bedace inspiracjg dla wybra-
nych autoréw i autorek drugiej generacji — to przede wszystkim literatura
cksperymentalna spod znaku OuLiPo, konceptualizm, techniki apropria-

¢ji (Marecki, 2015, s. 463)°.

4 Rozwinigtym w latach 80. XX w. przez Jaya Davida Boltera, Michaela Joyce’a i Johna
B. Smitha.

5 Zauwaza badacz, ze w przeciwiefistwie do duzych utworéw hipertekstowych utwory drugiej
generacji projektowane sg nierzadko z wykorzystaniem strategii odbiorczych uwzgledniaja-
cych nowe formy lektury (distracted reading), wynikajace z poSpiechu, rozproszenia uwagi
czy uzywania urzadzeni mobilnych. Skupienie wymagane przy lekturze tradycyjnego dziela
literackiego czy hipertekstu wydanego za pomoca narze¢dzi Storyspace nie jest wpisane w filo-
zofi¢ takich utworéw. Utwory drugiej generacji, ze wzgledu na swdj format, nadaja si¢ do lek-
tury w Srodkach masowego transportu, np. na urzadzeniach mobilnych, takich jak tablety czy
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Marecki stusznie podkresla, ze geneza literatury elektronicznej w Pol-
sce przedstawia si¢ odmiennie, a logika jej rozwoju oparta jest na trzech
zjawiskach, z czego przedstawiciele dwoch ,nie czuli si¢ afiliowani
z polem literackim” (Marecki, 2015, s. 464—465). Wymienia badacz wsréd
nich: 1) $rodowisko filmowcoéw i Warsztat Formy Filmowe;j (dzialajacy
w Lodzi w latach 1970-1977)¢, skupiajace artystdw wizualnych, ktorzy
w latach 70. XX w. podjeli studia w 16dzkiej szkole filmowej, a ktérzy
poza artystyczng kontestacjg statusu dziela filmowego testowali mozli-
wosci mediéw, eksperymentujac réwniez z tekstem’. Zdaniem badacza,
srodowisko to wypracowalo narz¢dzia kontestacji instytucji (takze insty-
tucji literatury), sproblematyzowalo pojecie materialnosci dziela litera-
ckiego, rozpoczynajac etap analizy tekstéw literackich w Scistym zwiazku
z technologia, ponadto w centralnym polu zainteresowaf umiejscawiajac
media i platformy, matematyczne i kombinatoryczne podejscie do litera-
tury, taczenie struktur jezyka z algorytmami (Marecki, 2015). 2) Dziala-
nia tzw. demosceny®, stuzace do cksponowania mozliwoéci komputera,
przybierajace czgsto postal przypominajacg wideoklip, na skutek czego
demoscena byla identyfikowana jako zjawisko lokujgce si¢ w kontekscie
mediéw cyfrowych 1 audiowizualno$ci. Istnieje wsrdd nich grupa prac
opartych na tekstach i wierszach, stad wsréd czlonkéw subkultury funk-
cjonuje nazwa ,poezja sceny” (scene poetry®). 3) Dzialania stricte lite-
rackie (w wigkszoSci powstale w warunkach przegladarek sieciowych),

smartfony. Literatura cyfrowa drugiej generacji, publikowana przez twércéw bezposrednio na
stronach WWW, pomija poSrednikéw w postaci ksiggarzy czy wydawnictw. Kilkadziesigt utwo-
réw drugiej generacji, uznanych za kanon formacji, zostalo zebranych w Electronic Litera-
ture Collection, wydanej w dwdch tomach opublikowanych online i udost¢pnionych za darmo
w 200612011 r. Obecnie zbidr liczy juz trzy tomy (zob. http://collection.eliterature.org, dostep:
20.12.2020).

6 Nierzadko o grupie tej méwi si¢ jako o polskim OuLiPo.

7 Jako postaci centralne, ktore okreslié mozna mianem pionierdw literatury cyfrowej, jawia si¢
Wojciech Bruszewski (autor generatoréw tekstowych realizowanych od poczatku lat 70., filmo-
wicc i fotograf) oraz Jé6zef Zuk Piwkowski (twérca powstatego w roku 1975 generatora teksto-
wego Ksigga Stow Wszystkich).

8  Rozwijajacej si¢ w latach 80. 1 90. XX w. subkultury wspéttworzonej przez pierwsze pokole-
nie uzytkownikéw komputeréw osobistych, ktérzy stworzyli programy demonstracyjne (tzw.
dema, czyli osobny gatunek generowanych przez procesor przetwarzajacy dane wejSciowe
wedlug algorytmu audiowizualnych prezentacji, realizowanych w czasie rzeczywistym pod-
czas tzw. demoparty; byly to — jak przypomina Marecki — krétkie, czesto powstale w wyniku
pracy kolektywnej, w czasie rzeczywistym, utwory programowalne, pliki udost¢pniane pub-
liczno$ci natychmiast, za darmo).

9 W obrebie wspomnianych dzialafi powstaja tez takie formy literackie, jak: gry tekstowe, teksty
real-time (rodzaj bloga), fanziny (tzw. magi) czy powiesci i opowiadania adaptowane cyfrowo.
Teksty dystrybuowane sa podczas samych party, w magazynach elektronicznych oraz na kase-
tach magnetofonowych.
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wérdd ktérych wskazad nalezy m.in.: utwér £ Roberta Szczerbowskiego,
wydany pierwotnie jako nietypowa ksigzka (1991), p6zniej jako hipertekst
na dyskietce (1996), nastepnie w wersji sieciowej; hiperteksty takie jak
Blok Stawomira Shuty (2003), Koniec swiata wedtug Emeryka Radostawa
Nowakowskiego (2005)!°, Czary i mary Anety Kamifiskiej (2007), Scte-
mat Konrada Polaka (2010)", Matrioszke Marty Dzido (2013); adapta-
cje klasyki literackiej (np. Rekopis znaleziony w Saragossie Jana Potockiego
w opracowaniu Mariusza Pisarskiego z 2011 r.'?); ttumaczenia (m.in.
przeklad utworu Michaela Joyce’a popotudnie. pewna historia z 2011 r.);
polskie hiperteksty (Koniec Swiata wedtug Emeryka, wydane na dyskietce
i plycie CD, z przyznanymi im numerami ISBN i wprowadzone do sprze-
dazy w nakladach powyzej 1000 egzemplarzy).

Wskazuje badacz réwniez na istotno$¢ powstajacych niemal w tym
samym czasie mniejszych form tekstowych, takich jak:

generatory, aplikacje, scena flashowa, poezja kinetyczna, aplikacje, wiki
writing 1 wiele innych gatunkéw literatury cyfrowej. Nieliczne interak-
cje z tradycyjnymi aktorami pola to ksigzka z rozszerzong rzeczywistoScia
Big Dick (2013) Wojciecha Bruszewskiego, wydana jako dialog medium
analogowego z cyfrowym (dzielo sklada si¢ z tradycyjnie dystrybuowa-
nej ksigzki i elektronicznej biblioteki) czy Powieki (2013) Zenona Fajfera,
ksigzka z dolaczong plyta DVD i wersja sieciowa. Takze ze wzgledu na
obecnosé w polu literatury eksperymentalnej zjawiska liberatury (skie-
rowanego na medium ksigzki) w Polsce mozna obserwowaé ponowne
»wynalezienie” no$nika ksigzki i wiele przeci¢¢ z ecksperymentami
w subpolu literatury cyfrowej (Marecki, 2015, s. 467) 1.

Polemizuje Marecki z opartg na podziale na dwie generacje klasyfika-
cja Katherine N. Hayles (Hayles, 2011a) ', kt6ra wydaje si¢ w odniesieniu

10 Zaréwno hipertekst Szczerbowskiego, jak 1 Koniec swiata wedtug Emeryka R. Nowakowskiego
zostaly opublikowane przez wydawnictwa i byly dystrybuowane w ksi¢garniach (jak utwory
Eastgate System). Z niewielkim opéznieniem udostgpniono ich wersje sieciowe.

11 Zaprojektowany na smartfony, istniejacy w dwoch wersjach, z ktérych pierwsza przeznaczona
jest do lektury na komputerze lub tablecie, druga natomiast — na smartfonie.

12 Hiperteksty Stawomira Shuty, Konrada Polaka, Marty Dzido czy adaptacja Potockiego istnieja
jedynie w wersji cyfrowej za darmo.

13 Analogicznie klasyfikuje rozwdj literatury generatywnej Leszek Onak, wyrdézniajac podczas
opublikowanej rozmowy trzy etapy jej rozwoju: etap eksperymentalno-kombinatoryczny, etap
demoscenowy oraz etap aplikacji internetowych (Marecki, 2018, s. 135-137).

14 K.N. Hayles dzieli literature elektroniczna na dwie grupy (z cezura przypadajaca okolo roku
1995); wczesne utwory (zasadniczo oparte na wykorzystaniu leksji i tym si¢ wyrdzniajace)
okresla mianem utworéw pierwszej generacji (lub tez klasycznych), natomiast péZniejsze —
mianem drugiej generacji (wspoélczesnej albo postmodernistycznej), ktéra trwaé bedzie do
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do polskiej literatury cyfrowej dyskusyjna, cholby ze wzgledu na jeden
z wyznacznikéw drugiej generacji utworéw — rozmiar®. W przypadku
demosceny wplywajacej na przeobrazenia literatury w polskim kontekscie
kulturowym w okresie poprzedzajacym rozwdj Internetu wicksze formy
nie wchodzily w gre, gdyz platformy wykorzystywane w scenie kompute-
rowej — gléwnie ZX Spectrum, Amiga, Atari — mialy do dyspozycji ogra-
niczong pamieé (Marecki, 2015).

Obecnie wcigz wzbogaca si¢ o nowe rozpoznania krytycznoliterackie
refleksja naukowa skoncentrowana na procesie formowania si¢ trzeciej
fali, tzn. trzeciego etapu literatury cyfrowej. Urszula Pawlicka etap ten
okresla mianem ,e-literatury po hipertekscie” (post-hypertext e-literature)
(Pawlicka, 2017), a za jego poczatck uznaje rok 2010'. Od 2007 r. nastg-
puje bowiem rozwéj nowych mediéw: mobilnych, lokacyjnych, kinetycz-
nych, haptycznych, spolecznosciowych, wtedy tez literatura elektroniczna,
na skutek gwaltownego rozwoju, wkracza w obszar sztuki i programowa-
nia, co generuje bardzo szybki wzrost liczby 1 r6znorodnosci projektéow
generatywnych, lokacyjnych, immersyjnych, w rezultacie doprowadzajgc
do faktycznego zatarcia granicy migdzy literaturg a sztuka. Specjalizuja
si¢ 1 pomnozeniu ulegajg réwniez narze¢dzia techniczne i technologiczne

momentu osiagni¢cia swojej kulminacji i wyodrebnienia si¢ kolejnego okresu przemian litera-
tury elektronicznej (Hayles, 2011a; 2011b).

15 Hayles nie méwi co prawda wprost o rozmiarach utworu jako o kryterium przypisujacym
utwory do ktérej$§ z wymienionych grup, ale na podstawie przykladéw, ktére wymienia, owo
kryterium skomplikowania utworu jawi si¢ jako dos§¢ istotne. Wspomina, iz podczas gdy
swezesne teksty operowaly blokami tekstu (tradycyjnie nazywanymi leksjami), ktdre nie zawie-
raly z reguly elementéw grafiki, animacji czy dZwigku, dziela pézniejsze pelna garscia czerpia
z tego multimodalnego potencjatu; podczas gdy hipertekstowe tacze uznawane bylo za ceche
wyrézniajaca wezesne dziela, twérczo$¢ pdzniejsza siggnela po caly wachlarz innych sche-
matéw nawigacyjnych i metafor interfejsu, ktére na hiperlacze nie stawiaja nacisku” (Hayles,
2011).

16 Badaczka wyznacza nastgpujace okresy graniczne rozwoju literatury elektronicznej: lata
1995/1997 uznaje za czas ruchu w stron¢ drugiej fali, natomiast lata 2007/2009 charaktery-
zuje jako czas przejScia w trzeci etap, przy czym koniec pierwszego i poczatek drugiego etapu
literatury cyfrowej taczy badaczka z rozpowszechnieniem siecci WWW od 1995 r. oraz wyda-
niem przez Espena J. Aarsetha w roku 1997 publikacji Cybertext: Perspectives on Ergodic Lite-
rature, w ktérej zaproponowane zostaly narzedzia do badania literatury elektronicznej, nato-
miast koniec drugiej fali zamyka jej zdaniem wydana w 2008 r. publikacja Katherine N. Hayles
Electronic Literature: New Horizons for the Literary, w ktérej pojawiaja si¢ nowe, uzyteczne
do opisu e-literatury pojecia, takie jak technotekst, intermediacja/zaposredniczenie (Pawlicka,
2017, s. 89-92; Aarseth, 1997; Aarseth, 2014; Hayles, 2008). Ponadto, Pawlicka pierwsza falg
rozwoju literatury elektronicznej postrzega jako twérczo$¢ pozostajaca pod wplywem postmo-
dernizmu, w obrebie drugiej — zauwaza silny rozwéj badan nad cyberstrukturalizmem i domi-
nacj¢ poezji flashowej, trzecia faz¢ okresla natomiast mianem czasu post-Flashu i generatoréw

(Pawlicka, 2017).
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uzywane przez tworcéw kreujacych utwory e-literackie!. Trzecia fale lite-
ratury elektronicznej charakteryzujg takze zmiany w rozwazaniach teo-
retycznych zachodzace pod wplywem rozwoju nowych dyscyplin (takich
jak software studies, code studies, platform studies, archeologia medidw,
fenomenologia mediéw, komparatystyka mediéw tekstualnych, humani-
styka cyfrowa) (Pawlicka, 2017).

Sporo probleméw przysparza badaczom ulokowanie tak przetworzonej
przez media 1 wcigz si¢ przeobrazajacej (znajdujacej si¢ w permanentnym
stanie in statu nascendr) literatury w obrebie dziedzin i dyscyplin nauko-
wych. Pawlicka zauwaza, ze o ile literatura elektroniczna pierwszej fali nie
wzbudzata w tej kwestii watpliwosci, lokujac si¢ w obrebie filologii i kom-
paratystyki mediéw, ,,0 tyle «posthipertekstowa» wymyka si¢ jednoznacz-
nej kwalifikacji: filologia, medioznawstwo czy sztuka?” (Pawlicka, 2017,
s. 28). Zdaniem badaczki, wlasciwe okreSlenie miejsca literatury cyfrowej
w nauce i humanistyce ma znaczenie niebagatelne, wrecz strategiczne,
warunkuje bowiem jej oglad 1 typ dyskursu, jaki bedzie jg okreslat.

Coraz czg¢sciej w refleksji naukowej jako uzyteczna kategoria stosowane
jest pojecie ,splotu”, wezla, wigzania, miejsca wspélnego, odsylajacego
do innych miejsc, do réznych systeméw semiotycznych. W latach 90.
XX wieku 1 na przetomie wieku XX 1 XXI w opisie literaturoznawczym
naukowej analizie cz¢sto poddawane byly momenty i miejsca graniczne'®,

17 W obrebie pierwszej fazy, okreslanej czgsto przez badaczy mianem okresu klasycznego, domi-
nuja cksperymenty artystyczne twércéw kontynuujacych dzialania literatury kombinatorycz-
nej grupy Oulipo, sprowadzajace si¢ do testowania nowych mozliwosci technologicznych;
w zakresie programdw, prym wiedzie tu Storyspace, a nastgpnie HyperCard; wiréd jezykow
programowania dominuje natomiast BASIC. W obrebie fazy drugiej nast¢puje wyparcie sta-
rych technik na rzecz nowych narzedzi i programéw, takich jak: DHTML, Flash, JavaScript,
Java, QuickTime, Shockwave. W obrebie etapu trzeciego obserwujemy odchodzenie od domi-
nujacego wezesniej programu Flash na rzecz innych, takich jak: Javascript, Shockwave, Kine-
tic, Twine, Twitter, BOT, Ruby. Obecnie rozwdj narzedziowy jest tak dynamiczny, ze sami
badacze uznaja, ze definiowanie i klasyfikacja posthipertekstualnej literatury elektronicz-
nej powoli staje si¢ niemozliwa do wykonania, powstaja bowiem formy literackiec mobilne
i lokacyjne, rzeczywistosci rozszerzonej, fanfiki, projekty generatywne, projekty open Skurce,
remiksy, projekty oparte na mediach spolecznosciowych, projekty Netprov, prace immersyjne,
instalacje 1 inne (Pawlicka, 2017, s. 97-107).

18 Jedna z préb poradzenia sobie z kwestig ustalenia i zdiagnozowania granic byly publikacje
bedace owocem I Zjazdu Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego. Zob. Granice kultury,
2010 oraz Granice w kulturze, 2010, online: http://dlibra.kul.pl/Content/20576/Granice-w-kul-
turze-ost.pdf (dostep: 07.10.2018).
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przestrzenie ,,mi¢dzy”; obecnie juz nie przekraczanie granic i definiowa-
nie literackich 1 kulturowych ,,mi¢dzyobszar6w” stanowi problem badaw-
czy, lecz — wzigwszy pod uwage fakt, ze owe przestrzenie 1 miejsca si¢
poszerzyly, wewngetrznie uruchomily (znajduja si¢ w stanie permanentnej
dynamiki) oraz przeniosly do cyberprzestrzeni, czasem w dostowny spo-
s6b wnikajg w fizyczng, chol tez zmediatyzowang przestrzen §wiata real-
nego (np. e-literackie utwory architektoniczne'®) — przedmiotem zain-
teresowania staje si¢ percypowanie, badanie, definiowanie i opisywanie
wlasnie miejsc/(,niemiejsc”) wezlowych. W przypadku dziet literackich
bedg to miejsca, w ktérych utwér nie tylko przestaje by¢ jedynie bytem
tekstowym, zaczynajgc za poSrednictwem medium wlgczaé w swoja struk-
ture obraz (cyfrowy lub realny, bo i z takimi dzietami literackimi przycho-
dzi nam si¢ mierzyé?), dzwiek, ale i momenty, w ktérych wykraczajac
poza cyberprzestrzef, zaczyna on postugiwac si¢ np. wlasnie przestrzenia
realna, istniejgcy fizycznie. E-poezja juz dawno stala si¢ bowiem czyms$
wigcej niz bytem intermedialnym?'.

Przemyslaw Czaplifiski uzywa kategorii ,,splotow”, ktdre pojmuje
wieloaspektowo, dostrzegajac je na wielu plaszczyznach, w rozmaitych
przestrzeniach, zaréwno tych rozposcierajgcych si¢ pomi¢dzy badaczem
(majacym do czynienia z dzielami zagniezdzonymi w internetowej sieci,
na niej osadzonymi i bez niej moggcymi zaistnie¢ jedynie w niepelnej
postaci) a dzielem, jak 1 tych lokujacych si¢ pomi¢dzy odr¢bnymi dyscy-
plinami, ktérych mozliwe dzicki nowym technologiom konwergowanie
generuje newralgiczne artystycznie 1 metodologicznie miejsca wspdlne.

Splot pierwszy (...) to inna relacja mi¢dzy badaczem i obiektem. Jej
rezultatem jest splot drugi. W ramach warsztatowej aktywno$ci nowej
humanistyki splatajg si¢ ze sobg niepelne metody, pootwierane na sie-
bie wzajemnie, raczej udzielajace si¢ sobie niz dzielace si¢ mi¢dzy soba.

19 Taki wlasnie utwér — One Day Poem Pavilion — omdwiony zostanie w kolejnym podrozdziale.

20 Czego przyklad stanowi¢ moze e-literacka instalacja Andrzeja Glowackiego pt. Archetyptura.
Estetyka OR-kodow, wykorzystujaca reprodukeje obrazu Malewicza, bazujaca na konkretnych
dzielach literackich interaktywna instalacja Kena Feingolda pt. The Surprising Spiral, zawie-
rajaca w swojej strukturze m.in. zapisy filmowe, bedace obrazami realnego $wiata, nakrecone
wlasnorecznie przez artyste podczas odbywanych podrdzy, architektoniczny e-poemat Jiyeon
Song, One Day Poem Pavilion, ulokowany w realnej przestrzeni, wlaczajacy t¢ przestrzen (przy-
rode, ruchy slofica) w swoja strukture itp.

21 Andrzej Hejmej przytacza klasyfikacj¢ form intermedialno$ci Wernera Wolfa (ktéry rozréznia
cztery formy intermedialnosci: transmedialno§é, transpozycje intermedialng, odniesienie inter-
medialne, polimedialno$¢) oraz Clausa Cliivera (ktéry wskazuje trzy rodzaje tekstéw: multi-
medialne — opera, r6znomedialne — komiks, intermedialne — poezja dzwickowa). Méwi réw-
niez o procesach medializacji, rozumianych jako wplyw mediéw na wszelkie przejawy zycia

spolecznego, a zwlaszcza pisma i mowy (Hejmej, 2017, s. 419-420).
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Dziwaczne, do tej pory stabo wyobrazalne polaczenia — np. literaturo-
znawstwa z cyfrowoscia, biologia, ekonomia, medycyng czy prawoznaw-
stwem — otwierajg (...) perspektywe zmiany: zamiast multidyscyplinar-
nosci pojawia si¢ szansa unidyscyplinarnosci. Prowokujac 1 praktykujac
owg zmiang, nowa humanistyka przechodzi od konkretnych obicktow
do badania sieci, w ktdrej obiekty sa wytwarzane, od dziet do procesow
wytworczych, od gotowych artefaktéw do warunkéw ich powstawania.
To nie wielo$¢ punktéw widzenia jest dzisiaj ambicja humanistyki, lecz
raczej badanie wielosci linii przebiegajacych przez jeden punkt, pozna-
wanie niedomknigcia pola, na ktérym 6w punkt si¢ znajduje, $ledzenie
mnogosci §ladéw tam pozostawionych i interpretowanie nieoczywisto$ci
kierunkéw, ku ktérym $lady te prowadzg. Jesli dla intertekstualnosci tekst
byl zlozonym ogniwem w sieci tekstéw, to dla nowej humanistyki tekst jest
plataning tego, co jezykowe i pozajezykowe — gloséw, obrazdw, afektow,
do$wiadczef zmystowych, a takze rozleglej sfery pozaludzkiej. W bada-
niu chodzi wigc juz nie o wypowiedzenie zlozonej calosci, lecz o odslo-
ni¢cie plataniny zjawisk wspottworzonej przez dany obiekt i zrozumienie
wlasnego umiejscowienia w nietrwatej sieci (Czaplinski, 2017, s. 20-21).

Do powyzszego wyliczenia dodatabym splot trzeciego rodzaju, poja-
wiajacy sie kazdorazowo w sytuacji odbiorczej partycypacji literackiego
dziela nowomedialnego, taczacy odbiorce z dzielem, wynikajacy z usta-
pienia czytelnikowi cze$ci miejsca przynaleznego dotychczas tworcy
1 majacy swe konsekwencje w fakcie, iz w takiej sytuacji odbiorca-inter-
aktor, zespolony z dzietem w kazdorazowo indywidualnym, a przez to
odmiennym akcie lektury, odciska wlasng sygnature na teksturze percypo-
wanego, do§wiadczanego, wydarzajgcego si¢ za kazdym razem odmien-
nie — e-utworu. Efektem owego cz¢Sciowego ustgpienia miejsca autor-
skiego — czytelnikowi jest nie tylko przejscie od lektury do partycypacji, ale
zaistnienie kolejnego, czwartego rodzaju splotu — semantycznego splotu
interpretacyjnego, zezwalajacego interpretujgcemu odbiorcy-interakto-
rowi na wlgczanie w poziom semantyczny nie tylko senséw stricte literac-
kich, ale i nowomedialnych, medioznawczych, a takze realnych, zwig-
zanych z konkretnymi przestrzeniami zapami¢tanego Swiata realnego.
Mozna by dodad, ze taka interpretacyjna otwarto$¢ na mentalno-§wiado-
mosciowy ruch odbiorczy w istocie uniewaznia poj¢cie nadinterpretacji.

W splotach wlasnie dostrzega badacz szans¢ na przezwyci¢zenie przy-
taczanego zwyczajowo zarzutu odseparowania humanistéw (w tym litera-
turoznawc6éw) od realnego, niezaposredniczonego o bufor utworu literac-
kiego $wiata, bowiem nowa humanistyka

nie dazy (...) do — kluczowego dla formalizmu czy hermeneutyki —
odnawiania znaczef. Szukajac nowych rozwigzaf, przede wszystkim
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praktykuje wiazania. Dlatego nowa humanistyka jawi si¢ jako szansa
powrotnego splatania badacza z przedmiotem badaf, humanistyki
z naukami Scislymi i nauki ze spoleczenstwem. Stawka, o ktérg toczy sie
gra, jest udzial w dalszym ciggu (Czaplinski, 2017, s. 20-21).

Potencjal mozliwosci wynikajacych z Igczenia dziedzin i dyscyplin

podkresla réwniez Ryszard Nycz, zauwazajac, ze

Nowa humanistyka rozpoczyna i rozwija swa dzialalno$é na pogranicz-
nym, ,bezpahskim” terytorium, ktére organizuje wedle innych zasad niz
dotychczasowe. Bez troski o ekskluzywng wylacznosé wlasnego obszaru
badan. Raczej z naciskiem na horyzontalne, ,sieciowe” powigzania mig-
dzy nimi i sprz¢zenia zwrotne. Od nowa tez buduje relacje z innymi dzie-
dzinami i obszarami nauki, nie strzegac bynajmniej swej autonomii i bez-
interesownos$ci. Stowarzysza si¢ tez chetnie ze sztukg i jej specyficznie
poznawczo-krytyczng aktywnoscig. Nie waha si¢ wreszcie nawet przed
inwazyjnym wniknieciem w spoleczne ,cialo” (w jego problemy, schorze-
nia, potrzeby czy dysfunkcje) (Nycz, 2017, s. 36).

Nycz jako rodzaj splotu postrzega zresztg przeciez i samg nowg humani-
styke, definiujac ja na nowo jako ,dorzecze pigciu nurtéw”: humanistyki
cyfrowej”, humanistyki zaangazowanej”, humanistyki kognitywnej*,
posthumanistyki® oraz humanistyki artystycznej®. Wszystkie te nurty —
zdaniem badacza —

powigzane s3 (...) licznymi kanalami wzajemnych przeplywéw; tworza
wiec raczej dorzecze nizli juz wyksztalcone doplywy nowohumanistycz-
nej rzeki. Jednakze, co latwo zauwazy¢, ogdlna tendencja jest wspdlna
i wyrazna. Kazdy z tych nurtéw kiadzie mosty w miejsce muréw, ktére
weczesniej oddzielaly humanistyczng refleksje od: (a) sfery techniki i tech-
nologicznego instrumentarium; (b) zycia spolecznego, polityki, histo-
rii, ekonomii, praktyk kulturowych; (c) nauk Scistych (...); (d) Srodowi-
ska przyrodniczego (...); (e) sztuk picknych, literatury i innych praktyk

22
23

24

25

26

Ze wzgledu na potege narzedzi nowomedialnych — rozwijajacej si¢ najsilniej.

W sprawy spoleczne, polityczne, ckonomiczne, kulturowe, o charakterze krytyczno-emancy-
pacyjnym wobec nowoczesnych zalozef neutralnosci i autonomii.

Uwzgledniajacej znaczaca role nauk o poznaniu; taczacej rézne humanistyczne programy
zakladajace wspélprace i wymiang z przyrodoznawstwem i naukami Scistymi, wykorzystywa-
nie ich wynikéw i metod.

Rozumianej jako orientacja badajaca relacje czlowieka ze Srodowiskiem naturalno-kulturo-
wym, ktére na niego wplywa i na ktére on sam oddziatuje.

Obejmujacej humanistyke wykorzystujaca narzedzia i prakeyki artystyczne oraz sztuke — jako
opartg na badaniach praktyke kulturowa.
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artystycznych, pojetych wczesniej jako przedmioty humanistycznych
badan, a nie ich cz¢§¢ skladowa. W praktyce rozszerza to rzeczywiscie
mozliwo$é badah na caly obszar humanistyki (w szerokim znaczeniu)
oraz na jej pograniczne terytoria, przy braku wszakze wyraznych kryte-
riéw odrdzniajgcych ja od innych obszaréw badan (Nycz, 2017, s. 43-44).

Badacz postuluje rozumienie tekstu kultury jako

wezla otwartej sieci translacyjnych operacji miedzy tym, co przyrodnicze,
spoleczne i dyskursywne, mediatyzujacego 1 inwencyjnie przeksztalcaja-
cego relacje migdzy umyslem, cialem a $rodowiskiem. Ta czynnoSciowa
(operacyjna) koncepcja tekstu kulturowego laczy w sobie SciSle wiedze
dyscyplinows (wiedz¢ ze) z wiedza sprawcza (wiedza jak) i ma charak-
ter koncepcji posredniczgcej, mediatyzujgcej opozycyjne modele wie-
dzy i typy praktyk tekstowych, umozliwiajacej przejscie od humanistyki
nowoczesnej do nowej humanistyki (posthumanistyki? neurohumani-
styki? cyfrowej humanistyki?), kt6ra szuka dzis dla siebie miejsca migdzy
empirig a wirtualno$cia (Nycz, 2017, s. 179).

Badacz artykuluje ponadto rzecz niezwykle wazna dla wspoélczesnego
pojmowania tekstu literackiego, dodajac, ze tego rodzaju koncepcja tekstu
zaklada trojakie jego ujecie: holistyczne (uznajace za teksty kultury wszel-
kie obiekty i praktyki nacechowane semiotyczna organizacja znaczenia,
pisane, moéwione, wizualne, muzyczne, performatywne, materialne),
czynnoS$ciowe (operacyjne — zakladajace, ze rozumienie tekstu kultury nie
odnosi si¢ jedynie do wytworzonego obiektu jako no$nika komunikatu,
lecz obejmuje réwniez proces jego wytwarzania, metodyczna praktyke
odkrywania prawidlowosci 1 znaczen §wiata kultury) oraz sprawnosciowe
(praktyczne — prowadzace do wyksztalcenia umiej¢tnosci wytwarzania,
przetwarzania, opracowywania, rozumienia i rozpowszechniania tekstow
kultury; kompetencji stuzacych krytycznemu badaniu przedmiotu i jego
poznaniu, a takze czynnemu rozumieniu) (Nycz, 2017).

Splot, w jakim pozostaje literatura elektroniczna, akcentuje réwniez
N. Katherine Hayles, podkreslajac konieczno$¢ odejicia od pojmowa-
nia jej wylacznie w kategoriach praktyki artystycznej na rzecz definio-
wania jej jako ,miejsca negocjacji”. Badaczka podkresla fakt jej powia-
zania nie tylko ze sztuka cyfrowa, grami komputerowymi czy innymi
formami funkcjonujgcymi w sieciowych i programowalnych mediach, ale
tez to, ze ,splata si¢ ona réwniez z rzeczywistoscig intereséw komercyj-
nych, reprezentowanych przez firmy tworzace oprogramowanie, produ-
centéow komputerowych oraz innych dostarczycieli sprzetu cyfrowego”
(Hayles, 2011b). Wymienia Hayles zasady, na jakich $wiat literacki powi-

nien wspdlpracowal z komercyjnym, postulujac zawarcie koalicji miedzy
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obozem designerdw, artystow grafikow, programistéw itp. a przedstawicie-
lami tradycyjnej humanistyki oraz podkreslajac, ze

obie strony posiadajg atuty niezbedne do zrozumienia zlozonosci intere-
sow komercyjnych, ktére determinuja dzi§ wiele aspektéw codziennego
zycia rozwinietych spoleczenistw. Podczas gdy tradycyjne nauki humani-
styczne specjalizujg si¢ w szerzeniu i archiwizowaniu wiedzy oraz w ana-
lizowaniu zjawisk kulturowych, biznes oferuje ekspertyz¢ na temat pro-
gramowalnych mediéw sieciowych oraz intuicyjne rozwigzania proceséw
cyfrowych. Literatura elektroniczna, wymagajaca réznorodnych punk-
téw widzenia — zarowno wspolczesnych jak 1 tradycyjnych — moze stac sig
katalizatorem tego rodzaju koalicji. Dostrzezenie tych szerszych mozli-
wosci wymaga zdefiniowania literatury elektronicznej nie tylko jako prak-
tyki artystycznej (...), ale takze miejsca negocjacji pomi¢dzy jej zwolenni-
kami oraz ekspertami r6znych dziedzin (Hayles, 2011b).

Do motywu splotu nawigzuje réwniez na polu refleksji medioznaw-
czej Anna Nacher, ktéra — analizujac problem obrazu w cyberkulturze —
wspomina o potrzebie myS$lenia o obrazach sieciowych w kategorii ich
sprawczosci (rozumianej w kiaczowym ukladzie z ludzkimi i pozaludz-
kimi czynnikami) (Nacher, 2016)%.

W przywolanych wyzej (celowo tak licznie zgromadzonych) teore-
tycznych diagnozach badaczy czytamy o ,splotach”, ,splotach metodo-
logicznych”, ,plataninie tego, co jezykowe 1 pozaj¢zykowe”,; ,plataninie
zjawisk”, ,semantycznym splocie interpretacyjnym”, ,powrotnym spla-
taniu badacza z przedmiotem badan”, ,we¢zlach otwartej sieci”, ,miej-
scach wezlowych”, ,wigzaniach”, ,sieci”, ,sieciowych powigzaniach”,
ysieci tekstow”, ,nietrwalej sieci”, ,wieloSci linii przebiegajacych przez
jeden punkt”; ,niedomkni¢ciu pola”; ,licznych kanatach wzajemnych
przeplywow”, ,dorzeczu pieciu nurtéw”. Mnogos§¢ fluktuacji stosowa-
nego pojecia splotu, jego slowotwércza podatno$¢ na przeksztalcenia
(zasadniczo zmierzajace w kierunku akcentowania sieciowosci 1 prze-
plywu) oraz semantyczna pojemno$é — dowodzg, ze stalo si¢ ono uzy-
teczng metaforg, na tyle otwarta, ze przekladalng na rozmaite dyscypliny
i miejsca ich stykéw, a na tyle przy tym konkretng, ze wprost odnoszacg si¢
do tego, co czg¢sto okazuje si¢ 1gcznikiem pomi¢dzy tymiz dyscyplinami,
czyli do bedgcych charakterystycznym elementem nowomedialnej paje-
czyny — punktéw weztowych, linkéw, przestrzeni aktywnych medialnie,

27 Poczatkowy rozdzial ksigzki Nacher zatytulowany zostal Od ubicompu do everyware — w strong
Leyfrowego systemu nerwowego”, czyli z wykorzystaniem metafory systemu nerwowego, ktérego
przeciez niektore cze¢sei (np. nerwy rdzeniowe czy tez uktad nerwowy jelitowy) stanowig sploty
w znaczeniu doslownym (zob. Nacher, 2016).
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tacznosciowo, wyposazonych w czujniki, detektory ruchu, w koficu moni-
torowanych 1 pozostajacych pod ciaglym nadzorem.

Sploty interdyscyplinarne i wynikajgca z nich heterogeniczno$¢
semantyczna, semiotyczna 1 strukturalna e-utworéw pociagaé muszg za
sobg konsekwencje w postaci rozszczepienia pola zainteresowan badaw-
czych, umieszczenia e-utworu w optyce fascynacji przedstawicieli réznych
galezi wspdlczesnej humanistyki i nauk spolecznych (dziedzin i dyscyplin
badawczych), bardziej licznych niz tylko literaturoznawstwo 1 medio-
znawstwo. Gdyby jednak glebiej zastanowic si¢ nad kierunkiem, w jakim
zachodzily wspomniane tu zjawiska, 1 chcie¢ odzwierciedlié prawde
o realnym nast¢pstwie ich dziania si¢, nalezatoby byé moze przyznaé, ze
proces ten mogl zachodzié réwniez odwrotnie 1 ze to moze wlasnie wspo-
mniane (zaistniale w duzej mierze dzigki kreacyjnemu posSrednictwu
demokratycznego, internetowego hipermedium) rozszczepienie badaw-
czych zainteresowaf, wezeSniej silniej skoncentrowanych, doprowadzito
do pojawienia si¢ owych literackich 1 artystycznych splotow, realizujacych
sic w postaci literackiego e-dziela, czerpigcego w réwniej mierze z fascy-
nacji literackich, artystycznych, informatycznych czy architektonicznych.
Niezaleznie zresztg od tego, ktory z powyzszych typéw nastepstwa przy-
czynowo-skutkowego bedzie nam blizszy, nie ulega watpliwosci, ze

Wiszystko to pozornie bardzo odlegle jest od klasycznego literaturoznaw-
stwa (jak mozna, w odr6znieniu od ujg¢cia humanistyki cyfrowej, nazy-
waé badania nad literaturg drukowang, analogows), w istocie jednak ta
zmiana perspektywy 1 spojrzenie na obiekt zainteresowania nie z wnetrza
refleksji historyczno- i teoretyczno-literackiej, lecz z perspektywy réw-
nolegle rozwijajacych si¢ sztuk i dyscyplin, pozwala znaczaco odswie-
zy¢ myslenie 1 sprawdzié, ktére z osiggni¢¢ innych dziedzin moga przy-
dac si¢ do bardziej adekwatnego opisania nowych zjawisk zachodzacych
w polu literatury. Badacze literaturoznawcy si¢gajg zatem czg¢sto do usta-
lei socjologéw kultury, medioznawcéw, historykow sztuki 1 kulturoznaw-
cow, ktérzy od lat prowadza zaawansowane badania nad zjawiskami loku-
jacymi si¢ na obszarze granicznym mi¢dzy technologia, sztukg i filozofia

(Winiecka, 2017, s. 197).

Elzbieta Winiecka zauwaza, ze sytuacjg¢, w ktérej sama wydarzeniowosé
procesu czytania-nawigowania staje si¢ gtéwng skltadowg doSwiadcze-
nia literatury elektronicznej, mozna w pewnym sensie potraktowaé jako
poglebienie 1 radykalizacje zjawiska, ktére Ryszard Nycz uchwycil, zaj-
mujgc si¢ literaturg doswiadczenia (Nycz, 2012), kiedy to, charakteryzu-
jac literature nowoczesng, wskazywal na fake, ze ,,przedmiotem przedsta-
wienia przestaje byé spotecznie zobicktywizowana rzeczywistosé, a staje
si¢ jej doSwiadczeniowa obserwacja i doS§wiadczenie” (Winiecka, 2017,
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s. 201-203; zob. tez s. 218). Podkresla badaczka, ze opisana przez Nycza
sytuacja, niczaleznie od tego, ze wskazuje na istotng zmian¢ w rozumie-
niu dynamiki utworu literackiego, pozostaje w obre¢bie paradygmatu lite-
raturocentrycznego, wyznaczonego przez ksigzke kodeksows jako pole
pisma, i ze prawdziwy przelom w do$§wiadczaniu literatury i literatu-
rze doSwiadczenia dokonuje si¢ dopiero w przestrzeni digitalnej, gdzie
czytelnik-interaktor zyskuje mozliwos§é uczestniczenia w performatyw-
nym akcie konstytuowania niegotowego wczesniej obicktu. W tej dopiero
sytuacji mozna moéwié o odzyskaniu do$wiadczenia jako bezpo$red-
niego uczestnictwa w realnym zdarzeniu wylaniania si¢ struktury utworu
(Winiecka, 2017). Proces tworzenia e-poezji przestaje przypominal
wylacznie indywidualny, intymny akt twérczy, zaczynajac stanowié zjawi-
sko kolektywne, najcz¢sciej realizowane przy udziale poetéw, informaty-
kéw oraz grafikdw komputerowych, niejednokrotnie tez — ze wzgledu na
skomplikowany tryb powstawania i koszty, jakie generuje®, przy udziale
instytucji. Badacz przeobrazonej pod wplywem nowych technologii lite-
ratury musi — jak zauwaza Winiecka —

przyjac reguly, ktérymi rzadzi si¢ Swiat nowych mediéw. To za§ znaczy, ze
dopdki bedzie spogladal na nowe zjawiska ze starej perspektywy badaczy
literatury drukowanej, zobaczy tylko niezrozumiatle, chaotyczne lub eks-
centryczne dzialania eskperymentatoréw plasujace si¢ na rubiezach pola
literatury. Jesli jednak zechce (a powinien) uwzgledni¢ zmian¢ medium
jako wydarzenie znaczace, oddziatujace na status i sytuacje calej litera-
tury, uznaé bedzie musial nieuchronng niewystarczalno$¢ posiadanych
narzedzi badawczych, a co za tym idzie — koniecznos¢ wejscia na obszar
innych dyscyplin — juz nie tylko humanistyki, ale takze nauk Scistych.
Dzisiaj bowiem przedmiot badan literaturoznawstwa — sam transme-
dialny — realizuje metaforyczne dotad zwiazki z innymi sztukami, poka-
zujac, ze dekonstrukcjonistyczne wizje uplynnienia granic tekstu, statusu
autora 1 roli czytelnika urzeczywistniajg si¢ w zmienionej technologicz-
nie sytuacji kulturowej. Swiadomo$¢ tego musi towarzyszyé rozwazaniom

28 Przyktadowo, w artykule powstatym przed rokiem 2011 (w 2011 r. opublikowane zostalo jego
ttumaczenie na jezyk polski) Katherine N. Hayles wspomina, ze koszt sprz¢tu uzywanego przy
tworzeniu projektéw CAVE przekracza milion dolaréw, do czego dochodzi fakt, iz moze on
wspoldziataé jedynie z pot¢znymi pod wzgledem mocy obliczeniowej komputerami i innym
wysokim, jesli chodzi o koszty, eckwipunkiem, na ktéry pozwoli¢ sobie moga tylko nieliczne,
wybrane o§rodki badawcze. ,Koszty, na ktére doktada si¢ konieczno$é nieustannego serwiso-
wania, powoduja, ze tego typu przedsigwzigcia sa mozliwe tylko w ramach naukowych gran-
téw. Sposréd niewielu instytucji posiadajacych tak zaawansowany sprzet tylko w wyjatkowych
przypadkach powierza si¢ go w rece poetéw i pisarzy. Dlatego tez literatura tworzona w §rodo-
wiskach wirtualnej rzeczywistosci moze by¢ w petni podziwiana przez niewielu odbiorcéw”

(Hayles, 2011).
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o kondycji poetyki oraz mozliwo$ciach, zadaniach 1 statusie sztuki inter-
pretacji w §wiecie literatury nowych medidéw (Winiecka, 2017, s. 214).

Mozna by w zwiazku z tym, co zostalo powiedziane, jeszcze raz przy-
wotlal stowa N. Katharine Hayles, ktora jest zdania, ze

Blizsze spojrzenie na omawiane zjawiska wymaga nowych sposobéw ana-
lizy, interpretacji i nauczania. By¢ moze jednak najwazniejsza jest pewna
zdolno$¢ do ,,myslenia na cyfrowo”, ktéra polega na dostrzezeniu specy-
fiki sieciowych i programowalnych mediéw, bez jednoczesnego odcinania
si¢ od bogatej tradycji literatury 1 refleksji krytycznej $wiata druku (Hay-
les, 2011)%.

Zmiana przyzwyczajeh odbiorczych 1 poradzenie sobie z lgkiem, jaki
proces 6w wywoluje, jest konieczno$cig i mam wrazenie — naturalng kwe-
stig najblizszego czasu. Ewidentnym absurdem byloby bowiem trwanie
w przekonaniu, ze w dziedzinie literatury nie nastgpita zmiana. Dowo-
dem krétkowzrocznosci i braku glebszej refleksji byloby niezadanie sobie
pytania zasadniczego: w imic¢ jakiej wyzszej racji znana od lat literatura
drukowana (eksperymentalna), usitujaca (poprzez rozmaite eksperymenty
z formg) od plaskosci, jednowymiarowosci druku uciekaé, czyli pozorowat
interaktywno$¢ oraz tryb rozgaleziania si¢ znaczen i struktur literackich
(choéby Cortazara Gra w klasy), mialaby by¢ uznawana za warto$ciowa,
natomiast literatura, ktéra dzigki uzyciu nowomedialnego nosnika w nie-
mal pelnym zakresie interaktywna jest (lub bywa), ktérej struktura nie
musi niczego symulowaé, gdyz po prostu stanowi rozgal¢ziajaca sig, proce-
sualng strukture literackg — mialaby taka nie by¢, a nawet wiecej — jej war-
to$¢ z tego tylko wzgledu miataby spadaé? Nawet gdybySmy uznali, ze sam
wpisany w istote utworu literackiego wysiltek, konkretyzujacy si¢ w wysitku
odbiorczym, stanowi warto$¢, a permanentne, wynikajace z dynamiki
obranego no$nika ,dzianie si¢” juz nie — i tak byloby takie podejscie nie

tylko nielogiczne, ale 1 niesprawiedliwie pomijajace kwesti¢ potencji

29 Ewa Winiecka w koligaceniu literatury z mediami dostrzega szans¢ na przywrécenie litera-
turze rangi dyskursu istotnego, bedacego w stanie konkurowaé ze sztukami audiowizualnymi
i multimedialnymi. ,Wyeksponowanie medialnej natury sztuki stowa pozwala na wiaczenie
refleksji nad nig w obszar badaf nad wspélczesng zmediatyzowang kulturg oraz wzajemnym
wplywem réznych mediéw komunikacji spolecznej, nie tylko artystycznej. Tej ostatniej nie
sposdb juz dzi§ czgsto oddzieli¢ od pozostalych praktyk spotecznych (...). Perspektywa ta przy-
wraca literaturze status dyskursu istotnego, ktéry od dluzszego juz czasu traci ona na rzecz
sztuk audiowizualnych i multimedialnych. Literatura si¢gajaca po nowe technologie dowo-
dzi, ze nie tylko konserwuje wartosci istotne dla spoleczenstwa epoki druku, ale staje si¢ Swia-
dectwem i czgécig zachodzacych przemian spolecznych, artystycznych i technologicznych”
(Winiecka, 2017, s. 188—189).
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tkwigcej w utworze, bowiem rzeczony wysilek wpisany przeciez jest row-
niez 1 w e-literaturg/ e-poezje (np. w postaci koniecznosci partycypaciji),
zostajac jednak jedynie nieco bardziej radykalnie przesunicty w sfere przy-
nalezng odbiorcy, w obszar koniecznych dzialaf, jakie winien on wykonac
(uruchomienie utworu/ powtarzanie wyboréw/ lektury ergodycznej/ bez-
ustanne ponawianie procesu interpretacji weigz zmieniajacych si¢, warian-
tywnych, fluktuacyjnych senséw itd.), by utwér mégt uruchamial swoje
struktury, mechanizmy i znaczenia. Be¢dg si¢ upieraé, ze osadzenie wiersza
na nowomedialnym no$niku, a takze, co postrzegam jako dalszg tego kon-
sckwencj¢, wzbogacenie utworu literackiego o wlasciwosci wezedniej przy-
nalezne jedynie medium, teraz natomiast przejete, wchlonigte przez utwér
1 stanowiace odtad ceche¢ zaréwno noénika, jak 1 nowego e-wiersza (ktéry
wlasnie za sprawa owych wlaSciwosci przeobraza si¢ w byt intermedialny,
zachowujacy zaréwno cechy literackosci, jak 1 zyskujacy nowe wlasciwosci
od noénika pochodzace, bedace wynikiem owego pozostawania w sytuacji
splotu) — stanowig nowg warto$¢ e-literatury (w tym e-poezji). Jestem row-
niez przekonana, ze proces ten nie spycha automatycznie tak wzbogaco-
nego e-utworu w przestrzen literackiej kultury masowej czy tez komuni-
kacji spotecznej (artystycznie bezosobowej, neutralnej, a na pewno trudnej
w artystycznym warto§ciowaniu) czy tez czystej sfery mediéw (naukowego
medioznawstwa), lecz nadal lokuje go w sferze literatury, literaturoznaw-
stwa (na razie gléwnie tego, ktéremu blisko do cyfrowej humanistyki, lecz
niedtugo — by¢ moze po prostu — e-literaturoznawstwa). Jestem bowiem
przekonana, ze e-literatura, mieszczaca w sobie zlozong dynamike taré,
proceséw, zapetlen, 1 w konsekwencji zmiennych znaczef, jest w stanie
nie tylko zainteresowad, ale 1 twérczo rozwinagé wspdlczesnego odbiorcg,
humaniste i literaturoznawce.

Adekwatng egzemplifikacja, na przykladzie ktorej doskonale widaé, z jak

duzym rodzajem zmiany (utworu w e-utwdér) mamy do czynienia, jest praca
iyeon Song*® pt. One Day Poem Pavilion. W swoim e-literackim projekcie
y g P y proj

projektantka 1 artystka medialna prezentuje wynik wspéloddziatywania

30 Jiyeon Song — projektantka i artystka medialna, twérczyni nowej metody komunikowania wia-
domosci w przestrzeni za pomoca $wiatla i cienia. Ukoficzyla studia magisterskie w zakresie
Media Design w Art Center College of Design w Pasadenie w Kalifornii; studiowala réwniez
Visual Cmmunication Design na Ewha Woman’s University w Korei (na podstawie: http://
jiyeonsong.com/?page_id=5, dostep: 10.03.2020).
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warstwy poetyckiej, przestrzeni naturalnej i jej wytworéw z formg archi-
tektoniczng, a takze zjawiskami atmosferycznymi (Swiattem, cieniem).
7 zewnatrz cato$¢ utworu przywodzi na mysl kopute geodezyjna?'. Dzieki
specjalnie stworzonemu ukladowi perforacji §wiatto przechodzace przez jej
powierzchni¢ tworzy dynamiczne wzory, ktére konkretyzujg sic w postaci
zapisu wierszowego*?,

Fot. 1, 2. J. Song, One Day Poem Pavilion (fragment printscreenéw) (Song, https://www.
youtube.com/watch?v=CvWh2xBbwrE, dost¢p: 10.03.2020).

Jak dowiadujemy sie ze strony promujacej dzielo (http://people.art-
center.edu/~jsong5/thesis/oneday01.html, dostep: 10.03.2020), odbiorcy

31 Wyglada jak wieloScian odwzorowujacy powierzchnig kuli.

32 Na podstawie: http://people.artcenter.edu/~jsong5/thesis/oneday01.html (dostgp: 10.03.2020).
Tlumaczenie wilasne.
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mogg czytaé wiersz z roznych odleglosci, np. — co istotne w kontekscie wie-
lomodutowej struktury pracy — siedzac w Srodku konstrukeji, w pozycji,
w ktérej poemat rzutowany jest na ich ciala. W ten sposéb do§wiadczenie
stowa lub znaku okazuje si¢ niemal dostowne. W sensie metaforycznym
uznal mozna, ze stowa spadajg na cialo czytelnika z nieba. Specyficzne
aranzacje perforacji dostosowane zostaly do kalendarza stonecznego.
Tematyka wy$wietlajacych si¢ fragmentéw utworu dotyka refleksji egzy-
stencjalnej, odczuwanej w kontekscie czasu (refleksja nad nowym zyciem
podczas letniego przesilenia lub nad przemijaniem — w okresie przesile-
nia zimowego). Temporalna natura wiersza pozwala odbiorcom na roz-
maite do$§wiadczenia, bedace wynikiem lektury fragmentu (jednej strofy)
lub calo$ci utworu. Praca nie oferuje takiego samego przezycia kazdemu
odwiedzajgcemu, lecz skupia si¢ na wrazeniach indywidualnych. Wszyst-
kie warianty doSwiadczefr wywolywanych przez dzielo maja znacze-
nie dla poziomu jego rozumienia. Autorka, wykorzystujac $wiatlo i ciefy,
w wyrazny sposéb przesuwa granice komunikacji. Zastosowana tu tech-
nika zawiera w sobie spory potencjal do tworzenia okre§lonych znaczen
w konkretnym $rodowisku architektonicznym (na podstawie: http://peo-
ple.artcenter.edu/~jsong5/thesis/oneday01.html, dostep: 10.03.2020. Ttu-
maczenie wlasne).

Wewnatrz kopuly wiersz mozna zobaczy¢ mi¢dzy godzing 8.00 a 16.00,
czyli — co podkresla autorka — mi¢dzy wschodem a zachodem slofica. Sam
tekst utworu sklada si¢ z pigciu werséw, z ktdrych kazdy trwa i moze byé
widoczny przez okolo godzing. Powolno$¢ ukazywania si¢ przekazu ma
znaczenie symboliczne, eksponuje bowiem medytacyjny moment na tle
dynamicznego, pelnego pospiechu zycia wspélczesnego czlowieka. Aspekt
ten stanowi réwniez nawigzanie do koncepcji slow media (zob. Rauch,
2018). Jak pisze J. Song, natura rzadzi si¢ wlasng predkoscia, ktérej czto-
wiek nie jest w stanie kontrolowac. Powolno$¢ staje si¢ wigc w tym kontek-
Scie odrebna, istotg kategoria.

Autorka wykorzystala wiersz sijo*’, gatunek klasycznej poezji kore-
anskiej (czasem okre§lany mianem koreanskiego kuzyna haiku), zwy-
kle poruszajgcy tematy metafizyczne i kosmologiczne, zwigzane z naturg
iludzkim zyciem. Wykorzystany wiersz autorstwa Kim Ch’on-taek (1725—
1766) zawiera refleksje na temat skoficzonej natury ludzkiej egzystencji.
Ten wlasnie wybor gatunkowy uwarunkowany zostat silnym zmetafory-
zowaniem formy. Istotny byt réwniez fakt, iz wigkszoS$¢ sijos nie posiada
tytuléw, co wynika z podzielanego przez twoércow prze§wiadczenia, ze
z gbry narzucony tytul w pewnym sensie blokuje czytelnikom mozliwosci

33 Na temat gatunku sijo zob. http://www.sijopoetry.com/ (dostgp: 12.11.2018); https://educa-
lingo.com/pl/dic-en/sijo (dostep: 10.04.2021).
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twoérczej interpretacji. Ta wlasnie postaé sijo — zdaniem autorki — bar-
dzo odpowiada strukturze One Day Poem Pavilion, ktory przenosi kazda
strofe za sprawg ruchu Stofica, dzicki czemu mozliwe jest do§wiadczenie
zwielokrotnienia interpretacyjnego (na podstawie: http://people.artcenter.
edu/~jsong5/thesis/oneday01.html. Thumaczenie wlasne)**.

Sijo Sequence in the One Day Poem Pavilion

Panel Il

10:00am to12:008m

Panel lll

11:30amto 1:30pm

Fot. 3. J. Song, One Day Poem Pavilion. Struktura warstwy tekstowej utworu (fragment)*
(Song, http://people.artcenter.edu/~jsong5/thesis/oneday03.html)

Autorka podkresla, ze w przypadku tej pracy istotng role odgrywala
forma architektoniczna, a jej powstanie zainicjowaly pytania badawcze,
dotyczace m.in. sposobu doSwiadczania przekazéw narracyjnych w prze-
strzeni architektonicznej (na ile 1 w jaki sposéb mozliwe jest osadzenie
w formie architektonicznej sfery jezykowej, narracyjnej?). Aby na nie
odpowiedzieé, artystka poddala obserwacji wlasne otoczenie, zauwaza-
jac, ze na §rodowisko i uczucia jednostki wplywa naturalne $wiatlo, a gra
$wiatla i cienia tworzy fascynujacy Swiat, ktérego ruchy —jesli na nie spoj-
rze¢ z odpowiedniej perspektywy — réwniez posiadajg charakter narra-
cyjny. Song zauwaza, ze w architekturze §wiatlo odgrywa rol¢ poznawcza
1 poetycka, taczy stworzone przez czlowieka budowle z natura, w zwigzku
z czym opracowang technike mozna stosowal do rozwoju architektury.
Ludzie cz¢sto do§wiadczajag komunikatéw narracyjnych w przestrzeni

34 Na podstawie: http://people.artcenter.edu/~jsong5/thesis/oneday01.html (dostep: 10.03.2018).
Tlumaczenie wlasne.

35 J. Song, One Day Poem Pavilion. Pozyskano z: http://people.artcenter.edu/~jsong5/thesis/one-
day03.html (dostep: 12.11.2020).
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architektonicznej poprzez ekrany LED lub projektory, a wigc przez
sztuczne artefakty. Technologie wyswietlania obejmujg takze wbudo-
wane ekrany, ktére umozliwiajg wprowadzenie animacji do architektury.
Taka tré6jwymiarowos¢ jest jednak statyczna, a wykorzystanie technologii
w przestrzeni okazuje si¢ ograniczone do ekranu. One Day Poem Pavilion,
wykorzystujac §wiatlo sloneczne oraz ciefy, zapewnia narracyjne do§wiad-
czenie, ktdre jest organiczne i emocjonalne.

Song podkresla, ze choé $wiatlo 1 cien od zawsze istniejg wspolnie, kazde
z nich ma inne konotacje kulturowe. Cienie bywaja no$nikami réznych
znaczen, uzaleznionych od kontekstu historycznego 1 kulturowego, moga
wiec stanowi€ istotny element semantyczny i formalny. W réznych konteks-
tach wywoluja odmienne skutki, z ktérego to powodu czgsto bywaly wyko-
rzystywane jako skladnik znaczefi metaforycznych, np. w literaturze (sym-
bol $mierci), psychologii (metoda testowania rozwoju dziecka), astronomii
(udowodnienie sferycznego ksztattu ziemi), architekturze (przywracanie
natury do przestrzeni wewngtrznej), malarstwie (tworzenie tréjwymiaro-
woscl na dwuwymiarowej powierzchni), rysunku krajobrazu (perspektywa
1 tworzenie glebi), grach 3D (budowanie realizmu obiektéw za pomoca
cienia), instalacjach (laczenie ciala fizycznego z przestrzenig wirtualng
poprzez interakcje z cieniami), storytellingu (pokazy marionetek cient).
Autorka w omawianym tu projekcie uzyla cieni* jako medium komuni-
kacyjnego, wzmacniajacego znaczenie sléw. Podkreslié nalezy réwniez,
ze mimo iz projekt zostal skonstruowany przy uzyciu maszyn (komputer,
narze¢dzia szybkiego prototypowania), koncentruje si¢ wyraZnie na natu-
rze jako medium, bedge ciekawym przykladem integracji natury i technolo-
gii*’, w efekcie ktérego to sprzezenia powstato dzieto jednoczesnie literackie
1 moggce realizowaé cele wazne dla architektury krajobrazu.

Tak zmienione (mozna rzec — rozszerzone) e-utwory stwarzaja mozliwo$é
lektury immersyjnej. Immersyjno$é definiuj¢ jako wytwarzajaca sie w relacji
pomigdzy odbiorcg-interaktorem a percypowanym (opartym na programie
komputerowym) e-utworem ch¢é/zgode na podtrzymywanie w §wiadomosci
wrazenia przebywania (percepcyjnego 1 interpretacyjnego zaangazowania)

36 DPor. inne dzielo powstale za sprawa fascynacji motywem cienia — A. Karpinskiej Shadovs never
Sleep (na ten temat Janusiewicz, 2013, s. 62—64).

37 Opis projektu opracowano na podstawie: http:/people.artcenter.edu/~jsong5/thesis/one-
day0l.html (dostep: 10.03.2020).
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we wnetrzu innej, wirtualnej rzeczywisto$ci, modutowe;j i multimodalne;j:
tekstowej, audiowizualnej, przestrzennej, a przede wszystkim glebokiej pod
wzgledem semantycznym (sensotwdrczej i interpretowalnej). Faczy si¢ ona
SciSle z kategoria pewnych rodzajéw przyjemnosci odczuwanych podczas
procesu odbioru e-literatury®. Czytanie immersyjne tym wiec rézni si¢ od
u$wiadamiania sobie literackich senséw podczas lektury tradycyjnej (pod-
czas ktérej przeciez takze dochodzi do mentalnego zanurzenia), iz dzieje si¢
na glebsza skalg oraz — mozna rzec — w bardziej dostowny sposéb, przypomi-
najgcy nieco zanurzanie si¢ gracza w cyberprzestrzeni niektérych gier kom-
puterowych, w konsekwencji czego gracz 6w przeistacza si¢c w uczestnika®.
Percepcja e-utworu poetyckiego nie polega w takim przypadku na percypo-
waniu utworu statycznego, ktdrego tre$¢ odbiorca jest w stanie objaé swym
umystem, lecz na wchodzeniu w dynamiczng relacje z niestabilng, chybot-
liwg struktura, procesualng, trwajaca 1 zmieniajaca si¢ w czasie. Proces lek-
tury nie polega juz — jak dzieje si¢ to w przypadku wierszy tradycyjnych —
na percypowaniu kolejnych werséw/strof, czemu towarzyszy dekodowanie
znaczef, ale np. na: 1) nawigowaniu poprzez labirynty zaprojektowanego
przez autora hipertekstu, w celu wychwytywania, identyfikowania i fgczenia
ze sobg senséw lub tez czytania z ruchomej tafli wiersza, przywodzgcej na
myS$l tafle wody; 2) wypelnianiu pustych miejsc/szczelin w procesie uspojnia-
nia figury podmiotu literackiego; 3) faczeniu ze soba senséw wyplywajgcych
z mnogich warstw tej multimodalnej 1 multimedialnej e-poetyckiej calosci:
warstwy tekstu, obrazu, dZwicku, animacji oraz sfery zwigzkéw (czasem
szumoéw, zgrzytéw) zachodzacych migdzy nimi; 4) poddawaniu interpreta-
¢ji celowo wygenerowanych bledéw systemu itp. Mozna dojs¢ do wniosku,
ze tworcy e-literatury proponujg czytelnikom pewien rodzaj ,,mostu”, gwa-
rantujgcego nowy typ zaangazowania w lekture, cz¢$ciowo immersyjnego,
czgSciowo bedacego wynikiem zewngtrznej atrakcyjnosci procesualnej

38 Emocje¢ t¢ mozna réznicowal, wyodrebniajac w jej obszarze m.in.: 1) przyjemnos$¢ plynaca ze
$wiadomosci wyrazenia zgody na bycie oszukanym przez warstw¢ symulacyjng utworu (tak
si¢ np. dzieje w przypadku utworu Chmura znacznikéw Katarzyny Gielzynskiej, generujacego
wrazenie przygladania si¢ zywiolowi wodnemu); 2) przyjemno$¢ wynikajaca z mozliwosci
podziwiania waloréw simulacrum (np. utwor slippingglimpse, w ktérym tlo poematu nasladuje
pickno struktur chreodéw wodnych, ruchéw wodny, mozna by rzec — $ciezek wodnych, zapa-
migtanych przez autorke z czaséw odbywanych z ojcem w dziecifistwie wycieczek 16dka po
jeziorze; 3) bliska poprzedniej — przyjemnosé czysto estetyczna — bedaca konsekwencja moz-
liwosci przezywania obiektywnego pickna samego poematu (np. open.ended A. Karpinskiej,
w ktdrym to utworze glebia miesci si¢, a wiasciwie nalezatoby rzec — ,wydarza si¢” — pomigdzy
dwoma zagniezdzonymi w sobie, utrzymanymi w intensywnie niebieskiej kolorystyce szescia-
nami, na ktérych poruszajacej si¢ powierzchni generowana jest warstwa tekstowa); pomijam
cztery inne rodzaje przyjemnosci, ktére postrzegam jako nieco bardziej odlegle od zjawiska
immersji i glgbi. Wigcej na ten temat: Bodzioch-Bryla, 2019, s. 452—-454.

39 Zob. watki podejmowane przez K. Klejse (Klejsa, 2001).
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literatury. Gl¢bia w e-literackim cyber§wiecie staje si¢, po pierwsze, na naj-
bardziej powierzchniowym, oczywistym poziomie rozumienia tego zja-
wiska — wabikiem, zdolnym spowodowad, ze uwaga odbiorcy, nagle zain-
trygowanego poematem, zaczyna na nowo koncentrowacé si¢ na tej grupie
tekstéw kultury, po drugie — metaforg zdolng wiarygodnie odzwierciedlad
specyfike procesu czytania e-wiersza. Odzyskana uwaga czytelnika okazuje
si¢ konsekwencjg zanurzenia w cyberprzestrzeni poematu zaréwno w sen-
sie przeno$nym, jak 1 mentalnym, dowodzac, ze immersja mozliwa jest nie
tylko w Swiecie gier komputerowych, ale i w znéw (na nowo, choc nieco ina-
czej niz dawniej) fascynujacym Swiecie e-literatury.

Czytanie immersyjne jest mozliwe w przypadku tych utworéw o struk-
turze procesu, w ktérych uwaga odbiorcy ma szans¢ wyrazi¢ cheé/zgode
na — wspomniane juz wczesniej — podtrzymywanie wrazenia przebywania
we wngtrzu innej, wirtualnej rzeczywistosci oraz odczué przyjemno$é (réz-
nego rodzaju) plynacg z samego procesu odbioru. Nie wszystkie e-utwory
daja taka mozliwos¢, lektura zachodzi¢ bowiem moze na réznych pozio-
mach — powierzchniowym™®, w ktérym to przypadku do zanurzenia nie
dochodzi, ptytkim*! lub tez glcbokim*, r6zne wszak bywaja poziomy, a tym
samym mozliwosci percepcyjnego zaglebienia si¢c w e-utwér. Najsilniejsze
wrazenie immersji przezywa odbiorca utworéw wykorzystujacych Srodo-
wisko CAVE —jaskini wirtualnej, uznawane za jeden z najbardziej immer-
syjnych systemdéw Srodowisk wirtualnych. W przypadku wejscia w prze-
strzen CAVE | nie znajdujemy si¢ juz na zewnatrz patrzac do Srodka,
lecz w Srodku, rozgladajac si¢ na zewnatrz” — pisal o najbardziej znanej
implementacji technologii Rzeczywistosci Wirtualnej Thomas DeFanti,
jeden ze wspoltworcéw projektu powstalego w Laboratorium Wizualiza-
¢ji Elektronicznej Uniwersytetu Ilinois w Chicago (Pisarski, http://techsty.

40 Najczesciej spotykane rozwiazanie, w ktérym odbiorca ma do czynienia z powierzchniowa
strategig lektury. Sciezka odbioru (proces czytania — percypowania e-wiersza) przebiega w tym
przypadku ,wzdluz”, tuz przy powierzchni, zgodnie z kierunkiem ,dziania si¢” poematu,
a §wiadomo$¢ percepcyjna czytelnika niejako prowadzona jest przez dokladnie zaprogramo-
wang i dziejaca si¢ zgodnie z ustalonym przez autora porzadkiem kolejno$é procesu, na ktérym
oparty zostal e-utwér — tak jest np. w tréjpoemacie Zenona Fajfera pt. Primum mobile, w utwo-
rach: K. Michela i Dirka Visa pt. A% (A shower song), Andreasa Jacobsa pt. Semantic Disturbances
(Zaktdcenia semantyczne), w cyklu e-poematdw slippingglimpse Stephanie Strickland, w wierszu
K. Gielzynskiej Blgdne fale, w utworze P. Mareckiego Wawdz (Taroko), zrealizowanym na pod-
stawie wiersza generatywnego Taroko Gorge Nicka Montforta itp.

41 W tym przypadku lektura przebiega przy plytkim lub zmiennym wrazeniu immersji
(np. w tomie Powicki Zenona Fajfera, gdzie czytelnik wyposazony zostal w specjalne narze-
dzia, strzalki poziome i pionowe, informujace o kierunku nast¢pujacych zmian jego polozenia
w obrebie hipertekstowej, wielopoziomowej calosci).

42 Np. Word Museum Williama Gillespiea, Jasona Rodrigueza i Davida Dao czy Screen Noaha
Wardrip-Fruina, Josha Carrolla, Roberta Coovera, Shawna Greenleea, Andrew McClaina.
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art.pl/hipertekst/cyberprzestrzen/CAVE.htm). Z tego typu egzemplifika-
cjami mamy do czynienia m.in. w przypadku prac Word Museum Williama
Gillespiea, Jasona Rodrigueza i Davida Dao (zob. http://spinelessbooks.
com/wordmuseum/) czy Screen Noaha Wardrip-Fruina, Josha Carrolla,
Roberta Coovera, Shawna Greenleea, Andrew McClaina (zob. https://
www.youtube.com/watch’v=WOwF5KD5BV4), ale podobne odczucia
towarzyszy¢ mogg rowniez procesowi odbioru e-literatury mniej dostow-
nej pod wzgledem technologicznym, warunki dotyczace poziomu moz-
liwosci lektury immersyjnej, jakie stwarza dany utwér, wynikaja bowiem
z taczenia przez tworcéw w rozmaitych konfiguracjach pewnych elemen-
téw, np. wprowadzenia elementu uprzestrzennienia, elementéw kolory-
styczno-graficznych, warstwy brzmieniowej, zmuszania odbiorcy do wej-
$cia w role interaktora. WigkszoS$¢ z tych elementéw wykorzystana zostata
w obre¢bie omawianego tu e-utworu Jiyeon Song One Day Poem Pavilion.
W pracy Song komponentami utworu sg przestrzen naturalna (dzielo
ulokowane jest w otwartej przestrzeni przyrody; uprzestrzennienic wier-
sza przybiera wi¢c postal dostowng), forma architektoniczna (z zewnatrz
calo$¢ przypomina kopule geodezyjna), zjawiska atmosferyczne (Swiatlo,
cief; dzigki specjalnie stworzonemu uktadowi perforacji $wiatto przecho-
dzgce przez powierzchni¢ kopuly tworzy dynamiczne wzory, ktére ujaw-
niajg si¢ w postaci zapisu wierszowego), mamy tu réwniez do czynienia ze
zmuszeniem odbiorcy, by wszedl w rol¢ interaktora (czytajacy, wchodzac
w przestrzeh dziela, czyni z wlasnego ciala, na ktérym wyswietla si¢ tekst
wiersza, no$nik znaczen). Im wigcej sposréd wymienionych wyzej elemen-
téw polaczonych zostanie w obrebie jednego e-utworu, tym wicksze mozli-
wosci lektury immersyjnej utwor stwarza®

E-utwér Jiyeon Song One Day Poem Pavilion to tylko jeden — sposrod
licznej grupy — przyktad ukazujgcy zmiang specyfiki literatury pod wply-
wem przemian konwergencyjnych. Zmiang, ktéra z tradycyjnego utworu
literackiego, bedacego oknem generujacym liczne 1 glebokie kulturowo
znaczenia, uczynila e-utwér — dynamiczny fenomen, bedacy obszarem
splotéw, generatorem nickoficzacych si¢ senséw*

43 Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze nie sposéb w pelni przewidzieé, ktéry z elementéw okaze si¢ dla
konkretnego odbiorcy najsilniej oddziatujacym na zmysty, otwierajac tym samym droge ku lek-
turze immersyjnej. Moze si¢ np. zdarzy¢, ze dopelniajacy (np. dZzwickowy) element okaze si¢
w tym zakresie decydujacym (np. utwér Chmura znacznikow zawiera tak sugestywna Sciezke
dzwigkowa, ze wiasnie ona w obrebie tegoz utworu inspiruje i ewokuje prac¢ wyobrazni naj-
silniej, z kolei w przypadku slippingglimpse clementem takim bedzie skladnik obrazowy —
ruchome wodne simulacrum).

44 Niniejszy artykul oparty zostal na mojej ksiazce pt. Sploty: przeplywy, architek(s)tury, hybrydy.
Polska e-poezja w dobie procesualnosci i konwergencji, Krakéw 2019. Wykorzystane fragmenty
zostaly zmodyfikowane i rozbudowane o nowy watek lektury immersyjnej.
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