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Spuscizna pleneréw malarskich w kontekscie magazynowania
zasobow muzealnych na przyktadzie Muzeum Ziemi Bieckiej

Plenery malarskie od dekad ciesza sie uznaniem zaréwno amatoréw, jak i profesjona-
listéw w dziedzinie sztuk plastycznych. Malownicza - dostownie i w przenosni - przy-
roda staje sie podwaling twoérczosci, najchetniej omawiang przez analize krytyczng
i interpretacje gotowych juz dziet. W $lad za Seneka, ktéry uznat wszelka sztuke
za nasladownictwo natury, mozna uznag, ze taka forma artystycznego wyrazu jest
spdjna z uwydatnianiem waloréw krajobrazowych. Warto sie pochyli¢ nad kwestiami
technicznymi, a zwtaszcza magazynowaniem zasobdw, ktore rzadko kiedy stanowi
czynnik determinujacy atrakcyjnos¢ dzieta, jest jednak elementem niezbednym w pro-
cesie upowszechniania dziet sztuki.

W zasobach Muzeum Ziemi Bieckiej w Bieczu znajdujg sie liczne prace plastyczne
bedace poktosiem pleneréw malarskich z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX w.
Obecnie Biecz i okoliczne miejscowos$ci sg wybierane zaréwno przez poczatkujacych
tworcow, jak i lokalng spotecznos¢ czy nauczycieli podnoszacych swoje kwalifikacje
zawodowe. Nie ma jednak mowy o wtaczaniu ich prac do zbioré6w muzealnych.

Ewidencja zbioréw w Muzeum Ziemi Bieckiej — zarys zagadnienia

W ustawie o muzeach z 21 listopada 1996 r. przeczytamy o roli, jakg odgrywajg te pla-
c6wKki, miedzy innymi: sprawuja ochrone nad dobrami kultury, krzewig warto$ci histo-
ryczne i artystyczne, upowszechniajg tresci w naukowych opracowaniach (Dz. U. 1997
nr 5 poz. 24). Niewatpliwie konieczno$¢ rzetelnego rejestrowania obiektéw muzealnych
jest czynnikiem, dzieki ktéoremu praca zwigzana z upowszechnianiem i ochrong zasobow
jest spdjna i schematyczna.

Wdrozenie inwentarza muzealidw opiera sie na kilku zasadach, wsréd nich niezby-
walne i nadrzedne jest prowadzenie ksiegi inwentarzowej. Jej wypetnianie powierza sie
najczesciej opiekunom dziatéw muzealnych, ktérzy sa zobligowani do wprowadzania
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danych o obiektach na podstawie zweryfikowanych informacji zawierajacych przede
wszystkim nadany numer identyfikacyjny, proweniencje i status prawny przysztego
muzealium. Oprécz tego nalezy uwzgledni¢ takie informacje, jak: dane autora lub
wytwarcy, czas i miejsce powstania, materiat i technike wykonania, cechy charaktery-
styczne, mase i wymiary obiektu oraz wszelkie detale, ktore sg mozliwe do wykazania
po uprzedniej analizie i kwerendzie Zrodtowe;j.

Przed dokonaniem wpisu do ksiegi inwentarzowej pracownik musi sporzadzi¢
protokoét przyjecia, ktéry potwierdzi wole przekazania przedmiotu lub wskaze na czyn-
niki sprzyjajace wlaczeniu go w zasoby muzeum. Nalezy nadmienié, ze ewidencja
muzealiéw nie odbywa sie wytacznie na podstawie ksiegi inwentarzowej, réwnolegle
bowiem prowadzi sie karty inwentarzowe, w ktérych jest miejsce na rozwiniecie po-
zyskanych w toku opracowania informacji. Ich forma jest zoptymalizowana do potrzeb
jednostki i umozliwia zawarcie dodatkowych parametréw, miedzy innymi dokumentacji
fotograficznej i historii obiektu, oraz elementéw typowych dla okreslonej podgrupy,
na przyktad: dodatkowe miejsce na opis awersu i rewersu monety. Niezaleznie od spe-
cyfiki zabytku ustawowy czas wpisu muzealium do ksiegi inwentarzowej wynosi 60
dni i jednostka jest zobowigzana do utrzymania tego rezimu czasowego i zapisu ewi-
dencyjnego w czytelnej i trwalej formie.

Innymi dokumentami zawierajgcymi wykaz posiadanych obiektéw sa: ksiegi
depozytéw, dokumentacja archeologiczno-badawcza, ksiega ruchu muzealiéw, ksie-
gi pomocnicze oraz ksiega wptywoéw, bedaca rejestrem wszystkich obiektéw przed
ich finalnym sklasyfikowaniem. Mimo mnogo$ci form ewidencji wymiar aplikacyjny
pracy muzealnej w tym zakresie jest narazony na ryzyko wielu niedopatrzen, gtéwnie
nierzetelnego oszacowania wartosci przedmiotu, opartego na przyjetych uprzednio
kryteriach wartos$ciujacych, bedacego czynnikiem determinujgcym pozyskanie i roz-
budowe zbioréw wzgledem cato$ciowego funkcjonowania muzeum. Jednoczesnie
nalezy zaznaczy¢, Ze pojecie warto$ciowania regionaliow nadal jest kwestig dyskusyjna
zarowno ze wzgledu na ich niejednorodny charakter, jak i ryzyko wystapienia tendencji
mitotworczych, czyli checi przedstawienia regionalnych wytwordéw jako dziet ponad-
przecietnych i wybitnych, bez krytycznego okreslenia ich realnej wartoSci w szerszym
kontekscie. W przypadku Muzeum Ziemi Bieckiej nacisk potozono na rozbudowanie
gtownej kolekcji o obiekty z zakresu:

- historii i ikonografii miasta;

- etnografii i instrumentéw muzycznych;

- aptekarstwa;

- sztuki, ze szczegdlnym uwzglednieniem rzemiosta cechowego oraz rzezby i ma-
larstwa do XIX w.

Ponadto statut jednostki uwzglednia gromadzenie materiatu archeologicznego
z Biecza, ziem bieckich i obszaréw kulturowo z nim zwigzanych oraz woluminéw
obejmujgcych bibliografie dziedzinowa i regionalng (Statut Muzeum Ziemi Bieckiej...,
2013). Kazdorazowo zakup czy przekazanie obiektu do Muzeum Ziemi Bieckiej wiaze
sie ze zwotaniem komisji, w sktad ktorej wchodza opiekunowie poszczegélnych dziatow
oraz dyrektor, ktérzy w toku szczeg6towej analizy podejmuja decyzje o zaniechaniu
lub akceptacji wtgczenia w zas6b nowego elementu.
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Sztuka dla sztuki

Ewidencjonowanie obiektéw jest jedynie ujeciem formalnym liczebnego stanu rzeczy,
ktérego gromadzenie i magazynowanie pocigga za sobg dodatkowe uwarunkowania
prawne. Muzeum Ziemi Bieckiej dysponuje magazynami w swoich trzech obiektach,
jednak ze wzgledu na silnie zr6znicowang specyfike zbioréw nie jest mozliwe wy-
czerpujace wyodrebnienie przestrzeni odpowiadajacych konkretnym zakresom te-
matycznym dziatéw. Cho¢ na przestrzeni lat udato sie wypracowac ogélny wzorzec
przechowywania i selekcjonowania obiektéw zgodny z zachowaniem odpowiedniego
mikroklimatu w magazynie, to swoistg przeszkoda sg obrazy i studia malarskie z ple-
nerdéw, ktérych liczebno$¢ w znacznym stopniu wptywa na komfort prac. Jednoczes$nie
pojawia sie problem, co zrobi¢ z takg ogromna ilo$cig prac, ktérych warto$¢ nie moze
by¢ traktowana rownorzednie z obrazami takich tworcéw, jak Anna Sroczanka, Hele-
na i Juliusz Krajewscy czy Tadeusz Rybkowski — artystami o znaczacych dokonaniach
na arenie ogoélnopolskiej. Watpliwe sa wszelkie obrazy, ktére w inwentarzu widnieja
jako obiekty ,przekazane po plenerze”, bez usci$lenia autorstwa oraz daty powstania,
nierzadko stanowigce jedynie studium lub podmalunek ostatecznej pracy. Wszystkie
jednak zostaly pierwotnie sklasyfikowane jako obrazy przedstawiajace wizerunek
Biecza lub powstate w Bieczu, co uznano za wystarczajacy powdd do ich zarejestrowa-
nia w gtéwnej ksiedze inwentarzowej. Jak méwi ustawa o muzeach, minister wtasciwy
do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego na wniosek dyrektora muzeum
panstwowego lub samorzadowego wydaje pozwolenie na skre§lenie muzealium z in-
wentarza w razie zmiany statusu prawnego lub btedu w zapisie (Dz. U. 2022, poz. 385).
Innymi stowy, ingerencja w zapisy rejestrowe nie jest mozliwa bez proceduralnego
procesu i nie jest tozsama z wykres$leniem obiektu z rejestru. Wigczenie elementu
do kolekcji powinno sie opiera¢ wytacznie na najwyzszych standardach opiniowania
i skrupulatnie dobranym kluczu klasyfikacyjnym. Ten z kolei moze z czasem ulega¢
zubozeniu w kontekscie catkowitego funkcjonowania muzeum i jego rozwoju, a zwtasz-
cza zmian organizacyjnych i wprowadzenia nowego statutu jednostki — dlatego tez
zasadne bytoby prowadzenie wiodgcego inwentarza pomocniczego, dedykowanego
obiektom, ktére nie spetniajg zatoZonych kryteriéw, a stanowia jedynie kolejny numer
porzadkowy dla og6tu. Celem zabezpieczenia i ochrony zaréwno prac poplenerowych,
jak i pozostatych dziet malarskich o udokumentowanej historii i randze, w toku prac
inwentaryzacyjnych Muzeum Ziemi Bieckiej wyodrebniono ksiege pomocnicza pod
roboczym tytutem ,Galeria malarstwa bieckiego”, ktorej zdigitalizowana formuta ma
na celu powtérne wykazanie wartos$ci pracy w odniesieniu do kontekstu regionalnego
i warto$ci artystycznej. Wspotczes$nie okreslenie tych parametréw jest o wiele bardziej
rzetelne i pozwala na wskazanie dodatkowych czynnikéw identyfikujacych znaczenie
obiektu regionalnego (np. kontekst historyczny), co ostatecznie moze doprowadzic¢
do catkowitej reinwentaryzacji dotychczasowych zasobéw. Wykaz ten zostat opraco-
wany zgodnie z aktualnymi przepisami w zakresie ochrony zabytkéw, jednak nadal jest
wytacznie spisem kilkudziesieciu obrazéw przedstawiajacych Biecz w interpretacji
zaréwno malarzy akademickich, jak i amatoréow sztuki plastycznej. Nie chodzi wytacznie
o konieczno$¢ zebrania prac dla cel6w naukowo-popularyzatorskich. Powstanie takiej
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ksiegi pomocniczej jest jednym ze sposobéw na zminimalizowanie ryzyka potencjalnego
zniszczenia czy kradziezy muzealiow, wobec czego nalezy zastosowac odpowiednie
kroki prawne (Jakubowski, 2015: 110). Zesp6t muzealnikéw uznat, ze wprowadzenie
odrebnego klucza pomoze w lepszej organizacji magazynu i utatwi selektywng prace
nad wyborem dziet w Swietle planowanych wystaw czy wypozyczen. Nie mozna bowiem
dopusci¢ do sytuacji, w ktérej wskutek zaniedban administracyjnych nie uda sie wskazaé
obiektu wyro6zniajacego sie pod wzgledem artystycznym, a moze zaistnie¢ taka sytua-
cja, jesli weZmiemy pod uwage aktualny stan rzeczy zawarty w ksiedze inwentarzowej.

Estyma i estetyka — co dalej?

Plenery malarskie nadal cieszg sie uznaniem w Bieczu i okolicach, jednak ich spuscizna
nie ma juz odzwierciedlenia w zbiorze Dziatu Artystyczno-Historycznego, jak miato
to miejsce kilkadziesigt lat temu. Rodzi sie zatem zasadnicze pytanie - dlaczego dawniej
wiaczano te elementy do gtéwnej kolekcji muzeum na réwni z obiektami o znacznie
wiekszej wartosci dla istoty funkcjonowania muzeum? Odpowiedzig moze by¢ tenden-
cja do szukania we wszytkim dawnych tradycji i rozbudowa pod tym katem zbiorow
w instytucjach regionalnych. Nierzadko nakazywaty one gromadzenie wszystkiego,
co w jakimkolwiek stopniu wigzato sie z historig lokalng, wskutek czego muzea przy-
pominaly forma organizacyjng izby pamieci, pozbawione usystematyzowanego cha-
rakteru dziatania. W Muzeum Ziemi Bieckiej wprowadzano inwentarz bez wdrozZenia
klucza warto$ciujacego range obiektdw, stawiano na wykazanie ilo$ci przedmiotow
zwigzanych z Bieczem. Z biegiem lat udato sie wypracowac¢ spdjny model wypetniania
ustawowych przymiotéw muzealnych, jednak zakres zbioréw z lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XX w. nie moze zosta¢ zbagatelizowany czy uniewazniony, poniewaz
przyjeto nowe wzorce. Innym przypuszczalnym powodem mogta by¢ che¢ uwydatnienia
walorow turystycznych Biecza w popularyzacji sztuki, przy jednoczesnym wypetnieniu
zatozen zawartych w misji jednostki, ktora zaktadata gromadzenie obrazéow i wytwo-
row artystycznych zwigzanych z historyczna ziemig biecka, co jest poniekad sprzeczne
ze Statutem skupiajacym uwage na malarstwie do XIX w. W zbiorach muzeum znajduje
sie najwiecej poplenerowych obrazéw uczniéw Panstwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych im. Stanistawa Wyspianskiego w Jarostawiu (PLSP), mozna zatem zaryzykowa¢
stwierdzenie, Ze liczono na to, Ze ich warto$¢ z czasem bedzie mozliwa to oszacowania
w innych kategoriach niz kulturowa. Obecnie muzealnicy musza przeprowadzi¢ petng
reorganizacje ksiag inwentarzowych i to nie tylko w obrebie Dziatu Artystyczno-Hi-
storycznego, cho¢ pojawiaja sie pojedyncze dzieta absolwentéw jarostawskiej szkoty,
ktoérych znaczenie mozna juz rozwazac w kontekscie artystycznym, szczeg6lnie obraz
Wojciecha Rytko Biecz - wieza ratuszowa.

Rytko urodzit sie w Przeworsku, a po ukonczeniu edukacji w jarostawskim PLSP
rozpoczat studia malarskie na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie w pracowni profesora Jana Szancenbacha. Przez wiekszos$¢ zycia pracowat jako
pedagog w Liceum Plastycznym w Kielcach, byt takze zaangazowany w powstanie ist-
niejacego do dzi$ Biura Wystaw Artystycznych w Ostrowcu Swietokrzyskim. Jego styl
wyroznialty uproszczone geometryczne formy i barwne intensywne plamy, a najbardziej
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Fot. 1. Wojciech Rytko, Biecz — wieza ratuszowa, 1971,
92 x 63 cm — archiwum cyfrowe Muzeum Ziemi Bieckiej

rozpoznawalnym cyklem prac jest seria kocich portretow. Artysta zmartw 2015, ajego
tworczosc jest uznawana w kregach malarskich za wszechstronne, nieco buntownicze
ukazanie rzeczywisto$ci dnia codziennego.

Przedstawienie wiezy ratuszowej z 1971 r.,, przechowywane dzi§ w magazynie
Muzeum®, zostato namalowane w konwencji koloryzmu z zastosowaniem cieptej pa-
lety barw. Jest ono przyktadem $wiadomo$ci stosowania narzedzi malarskich, ktora
Rytko wykorzystywat dekade pdZniej podczas swoich autorskich zaje¢ prowadzonych
w ostrowieckim Panstwowym Ognisku Plastycznym. Mowa tu zatem o zaczynie profe-
sjonalnej tworczosci, sfinalizowanej niedtugo potem pod okiem eksperta w warunkach
akademickich. Czy na tym jednostkowym przyktadzie mozna méwi¢ o zasadnos$ci
klasyfikacji prac poplenerowych na réwni ze starodrukami, malarstwem $redniowiecz-
nym i rzezba gotycka? To pytanie najpewniej pozostanie bez odpowiedzi, ale ukazuje
posrednio specyfike dziatania muzeum o charakterze regionalnym.
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Spuscizna pleneréw malarskich w kontekscie magazynowania zasobéw muzealnych
na przyktadzie Muzeum Ziemi Bieckiej

Abstrakt:

W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX w. w Bieczu realizowano liczne plenery
malarskie i przedsiewziecia artystyczne zwigzane z popularyzacja szeroko pojmowanej sztuki.
Muzeum Regionalne w Bieczu zgromadzito wéwczas wiele prac plastycznych, stanowiacych dzis
integralny element zasadniczych zasob6w muzealnych wpisanych do ksigg inwentarzowych.
Nasuwa sie pytanie, czy taki stan rzeczy nie umniejsza estymy jednostki i nie koliduje z rzetelna
realizacjg misji muzealnej, ze szczegdlnym uwzglednieniem optymalnych warunkéw magazy-
nowania obiektéw i ich klasyfikacji wedtug okreslonych kryteriéw.

Stowa kluczowe: muzeum regionalne, plenery malarskie, magazynowanie zbiordw, zarzadzanie
muzealiami, klasyfikacja obiektéw muzealnych

The legacy of plein-air painting in the context of museum storage on the example of
the Museum of the Land of Biecz

Abstract:

In the 1970s and 1980s of the 20th century, Biecz carried out numerous outdoor paintings and
other artistic activities related to the popularization of art. As a result, the Regional Museum in
Biecz gathered numerous works of art, which now constitute a fundamental part of its collection
and are recorded in the inventory books. This raises the question of whether this state of affairs
diminishes the museum’s esteem and distorts its legally defined classification system.
Keywords: regional museum, painting outdoors, storage of collections, management of museums,
classification of museum objects
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badawcze kieruje w strone edukacji wtaczajacej w sektorze kultury. W ramach pracy doktorskiej
realizuje autorski temat: Muzeum jako ,trzecie miejsce” oséb wykluczonych spotecznie.



