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ABSTRACT

This article examines the portrayal of the woman in the Song of
Songs. Her image is enigmatic (“Who is she...2”; Song 3:6; 6:10; 8:5)
and the literary devices used to depict her are complex. To solve the
riddle of how the bride is presented in the Song of Songs, it is neces-
sary not only to interpret the poem’s complex symbolism, but also to
examine its literary connections with other texts. The article employs
literary and intertextual analysis.

The image of man, depicted as a magnificent statue of a deity, ex-
presses the biblical idea of his likeness to his Creator (Genesis 1:26—
27). This image, however, can only be fully understood in light of the
passage from the Book of Ezekiel (28:11-13). The Book of Genesis,
on the other hand, helps us interpret the symbolism of paradise in re-
lation to love and life itself. Love brings man’s likeness to God to life;
it is perceived by the one who loves. For the bridegroom, the bride is
the embodiment of the love he experiences.
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ABSTRAKT

Artykut podejmuje problematyke wizerunku kobiety w Piesni nad pies-
niami. Jej obraz jest tajemniczy (,kimze jest ta...2”; Pnp 3,6; 6,10; 8,5),
a literackie zabiegi stuzqce do jego przedstawienia sq ztozone. Aby
rozszyfrowaé zagadke sposobu prezentowania oblubienicy w Kantyku,
konieczne jest nie tylko oczytanie ztozonej symboliki, ale takze dostrze-
zenie jej literackich konotacji z innymi tekstami. W artykule zastosowa-
no analize literackq i intertekstualng.

Obraz cztowieka ukazanego niczym wspaniaty posqg béstwa wyraza
biblijng idee podobienstwa do jego Stwércy (Rdz 1,26—27). Pozwala
to zrozumiec jednak dopiero passus z Ksiegi Ezechiela (28,11-13). Na-
tomiast Ksiega Rodzaju pomaga odczytac symbolike rajskq dotyczgcq
mitosci i zycia samego. Mito$é vobecnia podobienstwo cztowieka do
Boga, dostrzega je ten, kto kocha. Oblubienica jest dla oblubienca
ucielesnieniem mitosci, ktérej on doswiadcza.

Szanownemu Jubilatowi w rocznicg 85. urodzin,
Ksiedzu Profesorowi dr. hab. Tadeuszowi Brzegowemu,
ktéry licznymi publikacjami inspiruje do zglebiania
tajemnicy biblijnej ksiegi milosci — Piesni nad piesniami

Wprowadzenie

Biblijna ksiega Piesni nad piesniami budzi wiele pytan. Na temat
tego niewielkiego utworu powstal ogrom publikacji. Interpretu-
ja ja teolodzy, mistycy (Bernard z Clairvaux, Jan od Krzyza, Teresa
z Avili), psycholodzy, a takze artysci adaptujacy ja do przedstawienia
scenicznego, poetyckiego, plastycznego (np. obrazy Marca Chagalla,
grafiki Salvadora Dali).

Jej erotyka, chociaz dyskretna (1,2-4.13; 2,4-7; 3,1; 4,12; 5,1;
5,2-5; 7,8-13; 8,3—4), budzi konsternacj¢ wielu wierzacych komen-
tatoréw od starozytnosci po czasy wspélczesne. Tajemnice i glebie
ksiegi dostrzegl rabbi Akiba ben Josef, gdy na pytanie o jej status dat
najwyzszg ocene: ,Wszystkie Pisma sg rzeczywiscie §wigte, ale Piesri
nad pie$niami jest naj$wigtsza ze $wigtych” (Miszna, Jadajim 3,5).
Jednoczesnie zabronil $piewania jej podczas biesiad, aby unikngé

profanacji (Tosefta, Sankedrin 12:10; Pope 1977: 19).
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Interpretacja w konwencji alegorycznej, ktéra dominowala
w Kosciele przez wieki, omijata do pewnego stopnia problem. Jed-
nak podwazanie interpretacji wyrazowej (popularnie zwanej dostow-
ng) bylo zarazem podwazaniem podstaw samej alegorii. Argumen-
ty przemawiaja za tym, ze liryka skupiona na przezywaniu mitosci
przez parg zakochanych oblubienicéw nie jest alegorig (brak tzw. klu-
cza interpretacyjnego w utworze, brak odniesien czy aluzji do Pnp
w kontekscie rozwijanej w pismach NT alegorii oblubienczej, opra-
cowanie w tradycji madrosciowej, a nie prorockiej; zob. Brzegowy
1985: 185-199; 1988: 67-95; 1995: 159-183).

Z drugiej strony, interpretacja naturalistyczna nie zauwaza albo
lekcewazy i gubi zawarta w utworze glebi¢ (Rudolph 1962: 86; Garbi-
ni 1992; Heereman 2020: 17). Jakby interpretator, znajdujac erotyke,
tracil ostro$¢ widzenia i nie dostrzegal albo nawet nie spodziewat si¢
juz dostrzec niczego wiecej. A jednak poezja ta posiada rozbudowa-
na symbolike, nierzadko wielopoziomows. ,Zagadka zagadek” — tak
zatytulowano jedng z monografii poswigconych Piesni nad piesnia-
mi (Zakovitch 2018). Symbolika tej ksiggi czerpie obficie ze $wiata
przyrody (z wegetacji roélin — paki, kwiaty, owoce, zapachy kwiatéw
i wonnych zywic, drzew; z zycia zwierzat), jak i wielu aspektéw kul-
tury (architektury, rzemiosta, rzezby i sztuki jubilerskiej, perfumerii,
ubioréw i potraw, upraw i ogrodnictwa).

W Kantyku (skrét od tac. Canticum Canticorum) gléwnymi méw-
cami jest para zakochanych. Dominuje glos kobiety, to ona szuka
swojego ukochanego (1,7-8; 3,1-4; 5,6—8), méwi o swoich uczuciach
(»jestem chora z miltosci” - 2,5; 5,8) i o ich wigzi (,mity mdj jest moj
ajajestem jego” —2,16; por. 6,3; 7,11). On wciaz podziwia ja, adoruje
(-Jak lilia migdzy cierniami” — 2,2; ,Jak pigkna jestes, moja przyjaciol-
ko, jak pickna!” — 4,1; por. 6,4), wzywa do wyjscia, do podjecia decyzji
(,Powstan, moja przyjaciétko, moja sliczna, i wyjdz!” - 2,10.13; 7,12;
por. 4,8), jednoczesnie zabrania innym przynaglania jej (2,7; 3,5; 5,8;
8,4). Sam sprawdza, ,czy winorosl wypuscita swe paki, czy rozkwitly
granatowce” (6,11). To symboliczny obraz jej dojrzalosci, gotowosci
i odpowiedzi na jego uczucie.

Utwér powstal w diugim procesie literackiego ksztaltowania,
na pierwotnej bazie wykorzystanych réznych piesni mitosnych, sta-
jac sie oryginalng kompozycja. Pracowaly nad nig pokolenia pisa-
rzy, jest $wiadkiem tradycji, ktéra si¢ rozwijata. Utwor jest ztozony,
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wielowymiarowy (Jasnos 2011: 337-376;2013: 91-103; 2014: 87-99;
2019: 8).

Efektem jest wyszukany i trudny w interpretacji jezyk. Kan-
tyk wyrdznia si¢ iloscig tzw. hapax legomena, a zatem stéw uzytych
w Biblii tylko jeden raz. Zlozona symbolika, przekaz, ktéry nierzad-
ko miewa dwa poziomy znaczen, nie ulatwiajg interpretacji. Powstata
liryka jest pochwala mitosci dwojga oblubiefcéw, ktéra to pochwale
wieniczy madro$ciowa puenta o niezwyklej potedze i wartosci milosci
samej (8,6-7; Brzegowy 1993-1994: 49-57).

Utwér liryezny o zlozonej formie koncentruje si¢ na temacie
milosci. Podobnie jak inne ksiggi Biblii hebrajskiej nie analizuje
tematu teoretycznie — poza madrosciowa puenta. Oddaje rzeczywi-
sto$¢ milosci w jej dynamice. Zakochani przezywaja i doswiadczaja
wzajemnej milosci, s3 nig pochionigci, a ona jest ich spiritus movens
i kwintesencja zycia samego. ,,Zycie mnie opuscito” (5,6) — méwi
kobieta, kiedy ukochany si¢ oddala. Ksi¢ga oddaje ich zaangazowa-
nie, uczucia i ich zar, wzajemnosé i wiez.

W tym kontekscie ukazane zostaly dwie figury: oblubieniec
i oblubienica. Ich osoby, zachowania, nie odzwierciedlajg zwyklych,
historycznych czy fabularnych postaci, ale stanowig przedmiot ory-
ginalnej poetyckiej prezentacji, w ramach ktérej epizody liryczne,
milosne linie dialogiczne, splataja si¢ z bogata symbolika, wyrazong
takze poprzez rézne zabiegi stylistyczne.

Celem artykutu jest odczytanie obrazu-wizji kobiety zawartych
w Piesni nad piesniami. Do realizacji tego celu zastosowana zostanie
analiza literacka wybranych passuséw w zakresie formy, jezyka, figur
stylistycznych. To badanie wsparte bedzie analiza intertekstualng
z innymi tekstami biblijnymi, do ktérych Kantyk nawigzuje poprzez
aluzje (w ramach samej Pnp i z innymi ksiggami: Rdz, Ez).

Imiona, tytuty i przydomki

Obraz kobiety w Piesni nad Pie$niami uksztaltowany jest przez
rézne zabiegi literackie. Postaé kobieca jest dominujaca w utworze,
ktory rozpoczyna si¢ (1,1 jest pézniejszym wstepem redakcyjnym;
Barbiero 2011: 45) i koriczy jej wezwaniem-wolaniem kierowanym
do ukochanego:
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Caluj mnie, bo milos¢ twa lepsza od wina (Biblia Pauliiska; 1,2)
Biegnij méj ukochany, podobny do gazeli lub mlodego jelenia,
na géry wéréd balsamowych drzew [...] (8,14).

W Kantyku pojawia si¢ kilka okreslen zastosowanych przez
innych wobec oblubienicy. Sposéb zwracania si¢ do kobiety méwig-
cego zalezy od laczacej z nig relacji. Bracia méwig o niej ,siostra”,
i oceniaja, ze jest jeszcze mata, czyli mtoda (8,8).

Nieokreslone blizej osoby, ktére ja podziwiaja i zachecaja, aby
tafczyla, nazywajg ja ,c6rka szlachetnego rodu” (bat-nadib; 7,2; BT5:
sksiezniczky”) i Szulamitka (7,1[6,13]). Lecz ustalenie, co oznacza
Szulamitka (hassilammit) nie jest tatwe. Takiego imienia nie znano.
By¢ moze chodzi o osob¢ z miejscowosci Szunam albo o zwigzek
z imieniem Salomona. Othmar Keel przyjmuje, ze jest to ,niezro-
zumialy juz dla nas lokalny element staroizraelskiej poezji milosnej”
(Keel 1997: 238).

Drugie okreslenie: ,cérka szlachetnego rodu” réwniez jest zagad-
kowe. W piesni, w ktérej wystepuje, odpowiada godnoscig osobie kré-
la, z ktérym wydaje si¢ taniczy¢ Szulamitka. Opis jej postaci w taricu
koriczy nawigzanie do kréla: ,,Wlosy twej glowy sa jak purpura, krél
zostal zwigzany ich splotami” (7,6).

Inne kobiety odnoszg si¢ do niej z uznaniem. W jednej z pies-
ni wasf krélowe i natoznice [haremu] podziwiaja ja i ,wychwalajg”
(6,8-9). Corki Jerozolimskie, wystepujace w Kantyku w roli powier-
niczek (i w literackiej roli chéru), nazywajg ja kilkakrotnie ,najpick-
niejszg z niewiast” (1,8; 6,1[5,9]; 7,8). Wilfred Watson podkresla,
ze pickno kobiety bylo dostrzegane i cenione w tradycji biblijnej
(Hi 42,15; 1 Krl 1,4; Est 2,2-4.16; Watson 2024: 267).

Najczesciej do ukochanej zwraca si¢ oblubieniec. On méwi do
niej albo o niej (w trzeciej osobie): przyjaciétko, oblubienico, mitos¢
moja, siostro moja, golabko moja (jénati 2,14; 5,2; 6,9).

Najczgstsze okreslenie ,przyjacidtko moja” (ra‘9ati; 1,9.15;
2,2.10.13; 4,1.7; 5,2; 6,4), wskazuje na glebsza relacje. Ona jest jego
ukochana towarzyszka. Termin wskazuje na bliskie przestawanie
z kims, kogo taczy przyjazii (Zorell 1989: 781; Koehler, Baumgartner
1989: 900).

Uzyte tez przez ukochanego okreslenie ,siostro moja” (‘ahoti;
4,9.10.12; 5,1.2) nie wskazuje na wigzy krwi, ale na glebsza relacje
spoleczng. Terminy ,siostra”, ,brat” maja szerokie znaczenie w Biblii
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hebrajskiej. W Ksigdze Tobiasza to fakt zaslubin funduje wi¢z, ktéra
podkresla rodzina. Matka poslubionej przez Tobiasza Sary méwi do
zigcia: ,Od tej chwili jestem twoja matka, a Sara siostrg” (Tb 10,13).

Szczegolne znaczenie ma nazwanie ukochanej 4a//i (4,8.9.10.11.12;
5,1). Ten termin wskazuje na wyjatkowy czas w zyciu kobiety, na zaslu-
biny. W Kantyku okreslenie 4a// ttumaczone jest jako oblubienica,
a moze oznaczaé tez ,narzeczong, pann¢ mloda albo nowo poslu-
biong zong” (Brzegowy 1994). W taki sposéb zwraca si¢ ukochany
do swojej przyjaciétki w kluczowej dla kompozycji utworu Piesni
Libanu (4,8-5,1). W tej piesni kobieta utozsamiana jest z zamknig-
tym, rajskim ogrodem i jego zamknigta studnig (4,12-13). W kulmi-
nacyjnym momencie zaprasza oblubierica, aby wszedt do swojego(!)
ogrodu (4,16). Zakoniczenie tej piesni odczytywane jest jako poetycka
metafora zaslubin (Ravasi 2005: 99). Jest to moment kulminacyjny
(c/imax) spotkania, zblizenia, zaslubin, ktéry zamyka Piesn Libanu
i stanowi jednoczesnie punkt kulminacyjny kompozycji calej Piesni
nad piesniami.

W koticu mezezyzna nazywa kobiete ,ukochana moja”, a dostow-
nie ,milo$¢ moja” w tzw. zaklinaniu Cérek Jerozolimskich. Rézne
byly préby zrozumienia jaka to ,mito$¢” jest przedmiotem zaklinania.
Kluczowy dla interpretacji jest jednak w tym przypadku rodzajnik
okreslony. Oznacza on abstrakcyjne (Pnp 2,7; 3,5; 8,4; por. 5,2), a nie
zmystowe uzycie terminu ‘ahdbd, podobnie jak w puencie utworu
(8,6-7) (Gault 2011: 93-104; Andruska 2019; Stoop-van Paridon
2005: 115). Mezczyzna zaklina, aby nie przerywano snu ukochanej
nazwanej ,miloscig” — te stowa maja glebszy sens i dotyczg jej woli
i decyzji, na ktérg mezezyzna czeka.

Mozna zatem stwierdzi¢ na podstawie uzywanych okresleri, ze dla
swojego ukochanego kobieta jest jego przyjacielem i rodzing (,sio-
strg”), jest uosobiong mitoscia, ktéra on wlasnie poslubia (ka//a).

Petnione funkcje, zachowania i sumo$wiadomosc¢ kobiety

Poetycki wizerunek kobiety tworzg takze pelnione role, jej zacho-
wania, a takze jej wlasna autorefleksja. W poczatkowych wersetach
ukochana pojawia si¢ jako strézujaca w winnicy z polecenia braci (1,6)
oraz jako pasterka rozgladajaca si¢ za swoim ukochanym wsréd paste-
rzy (1,7-8). Ponadto ukazana jest jako poszukujaca nocg ukochanego
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na ulicach i placach miasta, pytajaca o niego straznikéw miejskich
(3,2-3), co nie odpowiada pozycji i godnosci ksigzniczki. Z drugiej
strony to zachowanie pokazuje ja jako osob¢ niezwykle zdetermino-
wang (§wiadoma ryzyka samotnego poruszania si¢ nocg; por. 1,7b;
5,7) albo nawet szalong.

Kobiete charakteryzuje poglebiona autorefleksja. Szulamitka ma
poczucie wlasnej godnosci i wartosci: ,czarna jestem i pigkna!” (1,5).
qua od ukochanego: ,pol6z mnie jak piecze¢é na twoim sercu” (8,6).
Te stowa moga by¢ interpretowane jako nawigzanie do przysiegi
milo$ci, symbolicznie wyrazonej metaforg pieczeci (Jasnos 2025: 243;
Stoop-van Paridon 2005: 431). Kobieta ma $wiadomo$¢ przemozne;
sity mitosci (por. 8,6), ktéra w niej si¢ budzi: ,Spatam, ale moje ser-
ce czuwalo” (5,2). Gdy ukochany oddala si¢, wyznaje: ,Zycie mnie
opuscito” (5,6) i skarzy sie: ,jestem chora z milosci” (5,8). Protestuje,
gdy jej bracia jako opiekunowie oceniaja, ze jest jeszcze dzieckiem
(,Nasza siostra jest mala, nie ma jeszcze piersi” — 8,8). Tymczasem
ona odkrywa siebie na nowo z perspektywy mitosci i doswiadczane;j
relacji: ,moje piersi sg jak wieze, odtad jestem w jego oczach jako ta,
ktéra znalazta pokéj” (8,10). Gianni Barbiero pisze, ze ,kobieta jest
dla me¢zezyzny zrédlem jego glebokiej identyfikacji, znakiem jego
tozsamosci: w niej mezezyzna odnajduje samego siebie” (Barbiero
2011: 454). Podstawg dla tego stwierdzenia jest perspektywa Ksiegi
Rodzaju (2,18-24), ktéra w odniesieniu do me¢zczyzny podejmuje
refleksje nad samotnoscig i mitoscia w Zyciu. Na podstawie Piesni
nad piesniami podobny wniosek nasuwa si¢ réwniez w odniesieniu
do kobiety. To przez mezczyzng, w nim — ,w jego oczach” i w mito-
§ci — ona odnajduje nowy wymiar wlasnej tozsamosci. Piesri nad pies-
niami stanowi wazne rozwiniecie i uzupelnienie dla Rdz 2. Oboje, on
i ona, odkrywaja siebie we wzajemnej mitosci.

Lainteresowanie jej osobq wskazujgce na niezwyklos¢
oblubienicy

Ukochana z Kantyku budzi ciekawo$¢ innych i sama jest tego §wia-
doma (,nie patrzcie na mnie...” — 1,6). Oblubieniec patrzy na nig
w zdumieniu i z fascynacjg. W rozdziale 6 metaforyczny opis przedsta-
wia go idacego do ,orzechowego sadu”, ktéry jest metaforg jej samej:
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Zszedlem do orzechowego sadu,

by popatrze¢ na mtode pedy w dolinie,

aby zobaczy¢, czy winorosl wypuscita swe paki,
czy rozkwitly granatowce (6,11).

Celem udania si¢ ukochanego do ogrodu jest, wyrazone zwrotem
rd’d be, szczegdlnie intensywne wpatrywanie sie, ktéremu towarzyszy
wewnetrzne poruszenie; ogladanie z towarzyszacymi mu emocjami.
Werset 6,11 akcentuje chwile zatrzymania i kontemplacji (Elliott
1989: 159).

Podobne intensywne patrzenie na kobiete, wyrazone réwniez
znaczgcym (innym) czasownikiem, ma miejsce zaledwie dwa wersety

dalej:

Tancz, tanicz, Szulamitko, taricz, tanicz,
niech si¢ na ciebie napatrzymy! (hazd)
C6z takiego cheecie widzie¢ (hazd) w Szulamitee? (7,1).

To patrzenie zaznaczone dwukrotnie — najpierw w wezwaniu
»taficz”, nastepnie w pytaniu — wyrazone jest tym samym Czasow-
nikiem haza, ktéry nie jest zwyczajny (Jepsen 1981: 280-290). Sto-
sowany w wizjach prorockich (Iz 1,1; 2,1; 13,1; Ez 12,27; 13,16; Lb
24,4), a takze w opisie patrzenia z wewnetrznym poruszeniem (Hi
36,25; Mi 4,11), zdradza gl¢bszy sens wyrazonego w Kantyku zain-
teresowania i podziwu. W taki sposéb czlowieka patrzy na samego
Boga (Wj 24,11; Ps 63,3;17,15; 11,7, 27,4; 46,9; Hi 19,26-27; 36,25)
i na Boze dzieta stworzenia (Hi 36,24-25). Uzyto tu zwrotu religij-
nego, jak ocenia Barbiero (2011: 365), poniewaz w Kantyku motyw
kontemplacji pigckna postaci kobiety buduje temat podziwu dla dziet
Stworcy. Jest to podziw tego samego rodzaju, jakiego doswiadczyl
pierwszy czlowiek na widok doskonalej towarzyszki — stworzonej dla
niego kobiety (por. Rdz 2,23).

Zatrzymanie uwagi na osobie kobiety wykracza poza zwy-
kta ciekawosé. To zainteresowanie i zdumienie sg przedmiotem
powszechnego do$wiadczenia. ,Céz takiego cheecie widzie¢ w Szu-
lamitce?” — pyta chér. Réwniez pelne zdumienia, retoryczne pytanie
o osobg kobiety —,Kimze jest ta...?” — powraca trzykrotnie w Kanty-
ku, otwierajac opisy niezwyktego pigkna i tajemnicy, ktére poruszaja
patrzacych (3,6; 6,10; por. 8,5). Przygladajacy si¢ nie sa pewni jak
opisa¢ niezwykle zjawisko, totez uzywaja poréwnan (,,jakby kolumna
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dymu” - 3,6; ,.ktéra wschodzi jak zorza, pickna jak ksiezyc, jasniejaca
jak storice, grozna jak zastepy w szyku” — 6,10; ,jak kolia, dzielo rak
mistrza” — 7,2; ,jak wieza z kosci stoniowej” — 7,5).

Literackie konwencje i symbolika przedstawienia postaci
oblubienicy

Mogtoby si¢ wydawac, ze najlatwiej jest zapyta¢ o wyglad kobiety.
Jednak nawet na to pytanie odpowiedz bedzie trudna. Jej karnacja
wydaje si¢ by¢ bardzo ciemna, o czym sama méwi (1,5-6), zarazem
jej szyja przyréwnana jest do kosci stoniowej (7,5). Opisy zawieraja
mnogo$¢ metafor, ktére wydaja si¢ nies¢ przekaz raczej symboliczny
niz materialny (,wlosy jak stado kéz” — 4,1; 6,5; brzuch skojarzony
z pszenicg — 7,3; ,nos jak wieza Libanu” - 7,5).

Utwér zostal skomponowany jako oryginalny poemat, na bazie
wybranych wezesniej réznego rodzaju milosnych piesni. Takze opisy
postaci kobiety maja charakter poetycki. Wyrézniaja si¢ piesni opi-
sujace, typu wasf, ktére zatrzymuja si¢ po kolei na poszczegdlnych
czgsciach ciata (Soulen 1967): od stép do glowy (7,1-6) albo prze-
ciwnie, zaczynajac od glowy i na stopach koriczac (5,9-16). Czasem
opis urywa si¢ w polowie postaci, jakby ukochany, zbyt poruszony, nie
mogt juz dalej go kontynuowac (4,1-7; 6,4-10).

Posta¢ kobiety ilustruja liczne obrazy, zwlaszcza odwolania
do roélin, ich owocéw i pozyskiwanych produktéw (wino, zywice,
kadzidlo, perfumy). Do roslin skojarzonych z oblubienica naleza
zwlaszcza: lotos i lilia (2,1-2; 4,5; 7,5), pszenica (7,3), winorosl (win-
nica i winogrona — 1,6; 2,12; 6,11; 7,9.13; 8,11-12; ponadto wiele
aluzji, np. 1,14; 2,15), palma daktylowa (7,8-9), granatowiec (4,3;
6,7.11).

Przedstawiana posta¢ kobiety opisana jest za pomocg zaréw-
no poréwnan, jak i metafor i symboli. Wiele z nich koncentruje si¢
wokél zycia i milosci. Szczegélna intensyfikacja tych symboli wyste-
puje w tzw. Piesni Libanu (4,8-5,1), ktéra ukazuje oblubienice (£a/ld)
jako ogréd: ,Ogrodem zamknietym jestes, moja siostro, oblubienico”
(4,12; por. w. 13-16; 5,1) i zarazem jego ujecie wodne: ,studnio wody
zywej tryskajacej z Libanu” (4,15b; por. w. 12). Ogréd jest ,zamknig-
ty” i peten wspaniatych owocéw (w. 12-14). Rajska symbolika (,raj
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granatéw” — w. 13) dopelnia opis cudownego miejsca obfitej wegeta-
¢ji, zycia i milosci.

Mitos¢ w tym rajskim ogrodzie doswiadczana jest jako szczg$-
cie, radosna bliskos¢, pocatunki i pieszezoty: ,Jakze pigkne jest twe
kochanie (dédajik), siostro ma, oblubienico! O ilez lepsze twe kocha-
nie niz wino!” (w. 10). Wyraza je symbolika wina, mleka i miodu, jako
milosci, obfitosci i szczgdcia, lotosu jako odrodzenia i zycia, granatu
jako obfitosci i plodnosci. Podobne znaczenia maja pszenica (skoja-
rzona z jej brzuchem); winnica, winorosl i winogrona; palma dak-
tylowa i daktyle. Wszystkie one i wiele innych skojarzone zostaly
z oblubienicg jako wymowne nagromadzenie znakéw zycia w obfi-
tosdci i szezgseiu.

Opisy postaci obojga oblubiedicéw w Piesni nad pie$niami cha-
rakteryzuje zabieg literacki nazwany trawestacja, a zatem ,przebra-
niem”, prezentowaniem postaci w konwencji krélewskiej (szlache-
ckiej) albo pasterskiej. Taki zabieg zauwazono w egipskich piesniach
mitosnych (Hermann 1959; Gerleman 1965; Miller 1997). Wyste-
puje on takze w Piesni nad piesniami, ktéra posiada liczne kono-
tacje z piesniami egipskimi (Hermann 1959: 59; White 1978; Fox
1985; Niccacci 1991). Kobieta w Kantyku ukazana jest epizodycznie
jako pasterka (1,7-8). Niektore obrazy stanowig aluzj¢ do trawestacji
krélewskiej (wychwalajg ja krélowe z haremu — 6,8; jest ,cérka szla-
chetnego rodu” — 7,2; zob. wyzej), co byloby odpowiednikiem wyeks-
ponowanej krélewskiej trawestacji oblubierica przedstawianego jako
kréla (1,4.12-14; 3,6-11; 7,6; 8,10-12), zwtaszcza kréla Salomona
(1,15 3,7.9.11; 8,11.12). Egzegeci zaznaczajg, ze nie jest to wskaza-
nie na realng obecnos¢ historycznego kréla. Posta¢ Salomona jest tu
typiczna, ,dodaje splendoru w dniu Swieta Mitosci, w dniu zaslubin”
(Fox 1985: 121-123).

Najbardziej niezwykle przedstawienia kobiety nie dotycza jednak
jej krélewskiego ,przebrania”, ale ukazywania jej na podobienistwo
bogini. Pierwszy z takich opiséw wykorzystuje symbolike, ktéra
nawigzuje do teofanii (,kolumna dymu” — 3,6; por. Wj 13,21-22;
14,19-24):

Kim jest ta, wstepujaca z pustyni jakby kolumna dymu?
wznoszaca woni mirry i kadzidta i wszelkich wybornych perfum? (3,6).
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Drugi opis siega po symbolike astralng (zorza, ksiezyc, storice;
Miiller 2001b: 206-218):

Kim jest ta, ktéra wschodzi jak zorza,
pickna jak ksiezyc, jasniejaca jak storice, grozna jak zastepy w szyku!
(6,10).

Poza tymi opisami réwniez w innym miejscu, w tzw. Piesni Liba-
nu, ukochana jawi si¢ jako niezwykla postaé zstepujaca z najwyzszych
g6r Libanu. Ukochany wzywa:

Z Libanu przyjdz! Zejdz ze szczytu Amana, ze szczytéw Seniru i Her-
monu; z legowisk Iwéw, z gér lampartéw! (4,8).

Dawni komentatorzy, podchodzac do tekstu dostownie, pytali,
co miataby robi¢ oblubienica wsréd lwéw na szczytach gér (Budde
1898). Te obrazy sa zaskakujace, gdyz zastosowano w nich symboli-
ke charakterystyczng dla wizerunku bogini (Miller 2001a: 116-128;
2001b: 206-218).

Sam Liban jako masyw gérski z widocznymi z daleka szczytami
jest miejscem niezwyklym, przedstawianym jako mieszkanie bogéw
i siedziba bogini Isztar (np. w eposie Gilgamesz, tablica V). Ponadto
wyobrazenie sumeryjskiej bogini Inanny czy asyryjsko-babiloriskiej
Isztar ze stopa wspartg na lwie (lamparcie) albo stojacej na nim
(a nawet na dwéch) jest poswiadczony na wielu wizerunkach, m.in.
na pieczeciach cylindrycznych (z ok. 2334-2154 przed Chr.; Keel
1997: 167, ryc. 95-96; Wolkstein, Kramer 1983: 92).

Hans-Peter Miiller, ktéry poswiecil szereg publikacji mitycznym
paralelom w Piesni nad piesniami (1988; 1992; 2001a; 2001b), oce-
nia, ze reminiscencje nie s3 odniesieniem do starozytnych kultéw,
ale stuza jako literackie tlo. Pozostale w kulturze echa mitu kreuja
atmosfer¢ niezwykltosci. Obraz oblubienicy schodzacej ze szczytéw
jest nierealny — jak wiele innych obrazéw w Kantyku, cho¢by ukocha-
nego jako biegnacego po gérach i pagérkach mtodego jelenia (Miller
1992: 46).

Dla ukochanego kobieta jest ukazana jako niedost¢pna, zatem
odlegta, podobnie jak w egipskiej piesni mitosnej, gdzie zakochang
pare oddzielaja krokodyle (Fox 1985: 32).Taka interpretacje potwier-
dzalby réwniez inny passus z Piesni Libanu, méwigcy o oblubienicy
jako o zamknig¢tym ogrodzie i zamknietej studni (w. 12).
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Chociaz poetycki wizerunek mdgl by¢ wzorowany na obrazie
bogini (Pope 1977: 477; Stoop-van Paridon 2005: 219), to jednak
stanowi on jedynie wyrazisty, komunikatywny motyw nalezacy do
znanych motywéw literackich starozytnego Bliskiego Wschodu.
Nawet opisana w symbolice béstwa oblubienica jednak nie jest bogi-
nig (Garrett, House 2004: 192). Poeta celowo obdarzyt jednak uko-
chang numinotyczng aurg (Miiller 1976: 26-27; 1992: 13 i 40).

Géry Libanu traktowane byly jako siedziba bogéw. Réwniez
Izraelici postrzegali je jako dominium prawdziwego Boga Jahwe (Jr
18,13-14). To stamtad miataby ,przyjs¢” oblubienica.

Kwestia konotacji mitycznych i kultycznych — tajemnica mitosci

Deiczna trawestacja, jak mozna byloby nazwa¢ zabieg literacki,
budzi pytanie o zwigzki mityczne i kultyczne. Piesni mitosne, kté-
rych czesci wykorzystano na wezesnym etapie tworzenia literackiej
kompozycji, mogly posiada¢ kultyczne konotacje, poniewaz kult
béstw milosci i ptodnosci byt rozpowszechniony i popularny. Jednak
zawarte w nich obrazy byly pézniej wykorzystywane w réznych lite-
rackich kontekstach. Martti Nissinen pisze o ,rezerwuarze motywéw
i symboli krazacych po wschodnim obszarze Morza Srédziemnego
i przekraczajacych kulturowe granice przez ponad dwa tysigclecia”
(Nissinen 1998: 624).

Tak spopularyzowana symbolika stala si¢ uniwersalng formg
wyrazu w Egipcie, Mezopotamii czy Kanaanie. Uzycie symboli
»milosnych” nie musi jednak oznacza¢ celowego nawigzania do kul-
tu. I tak, golebie (wystepujace na wizerunkach Inanny czy Isztar) ze
wzgledu na swoje zachowanie powszechnie kojarzono z zakochany-
mi, a egipski kochanek nie musial odwolywac sie do kultu, aby wysta-
wiaé¢ pickne palce czy usta ukochanej, poréwnujac je do kwiatéw
lotosu (Fox 1985: 269, 270). Podobnie biblijny pisarz, wspominajac
dzielnych wojownikéw Dawida, ktérzy byli ,szybkonodzy jak gaze-
le na gérach” (1 Krn 12,9), nie miat intencji nawigzywania do kultu
bogini Isztar (ktérej wizerunki, znajdywane takze w Syropalestynie,
przedstawiano réwniez w towarzystwie gazeli albo jeleni (Keel 1997:
105-108).

Ponadto w utworach biblijnych poswiadczone sg celowe zabiegi
przepracowywania literackich obrazéw i motywéw w celu pominigcia
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powigzani z bogami i kultami starozytnego Bliskiego Wschodu.
Swiadczyé o tym moze opis stworzenia z pierwszego rozdzialu Ksie-
gi Rodzaju, w ktérym Bég nie stwarza ,storica”i ,ksigzyca”, ale ,cialo
jasniejace wigksze” i ,ciato jasniejace mniejsze” (Rdz 1,16). Nazwy
Semes (storice) i jaréah (ksigzyc) byly bowiem imionami czczonych
béstw. Inny przyktad to przedstawienie mitycznego potwora Lewia-
tana jako niegrozne morskie stworzenie Boga (Ps 104,26).

Zaréwno egipskie, jak i sumeryjskie czy asyryjskie motywy, obra-
zy, symbole zostaly nie tylko podjete, ale i ,przepracowane”. Widaé
to takze na poziomie subtelnej erotyki, wyraznie innej niz w utwo-
rach egipskich (gdzie o fizycznej bliskosci méwi si¢ bardziej bez-
posrednio) i mezopotamskich (kultycznych, w ktorych erotyka jest
bardzo dosadna).

Nissinen ocenia, ze nie ma tu bezposredniej zaleznosci, bowiem
podobieristwa wynikaja z fenomenu, ktéry nazywa ciagloscia lite-
rackiej tradycji. Zauwaza jednak zarazem, ze wykorzystane moty-
wy i obrazy nie tracg catkowicie wszystkich wspdlnych tresci (Nis-
sinen 2016: 155-156). Symbolika mityczna sigga do archetypéw,
ktére dotykaja najglebszych aspektéw egzystencji cztowieka. Za ta
symbolika stoi archetypiczna fascynacja mifoscig, w ktérej jest zycie
samo. Do$wiadczanie mitosci jest doswiadczaniem jego (zycia) pet-
ni, nalezg do niego: odnaleziony pokéj i szczgscie (,w oczach uko-
chanego” — 8,10; $além — oznacza nie tylko pokéj, ale wyraza szer-
szg idee stabilno$ci, dobrostanu, pomyslnosci, kompletnosci, petni
i szezeécie; BDB: 7965; Stoop-van Paridon 2005: 452), odkrywanie
nowego wymiaru wlasnej tozsamosci i wzbudzonej nowej sity (,ja
jestem murem, a moje piersi s jak wieze” — 8,10; ,mocna jak $mier¢
jest mitos¢” — 8,6), odkrycie nowego wymiaru relacji i 6l spolecz-
nych (,Kim jest ta, ktéra wstepuje z pustyni, wspierajac si¢ na swym
ukochanym?” — 8,5), a takze mozliwos¢ wzbudzenia nowego zycia
(plodnos¢), ktéra fascynowala starozytnych. Ta ostatnia wpisywala
si¢ takze w kanon piekna i dobra kobiety. Nie sg one obce Biblii;
w Ksiedze Rodzaju samotny wezesniej Adam odkrywa w koricu bli-
skos¢ kobiety — jest poruszony (,, Ta dopiero jest koscig z moich kosci
i cialem z mego ciata!” — Rdz 2,23) i nazywa ja Ewa. Narrator taczy
hebrajskie imi¢ Hawwdah z hebrajskim stowem haj, hajjah (zywy, zyja-
cy, zycie; BDB: 2416) i wyjasnia, ze Ewa ,stala si¢ matka wszystkich
zyjacych” (Rdz 3,20) (von Rad 1972: 96).
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Ale oprécz powrotu do pierwotnej archetypicznej fascynacji réz-
nymi aspektami milosci oblubiericzej biblijna symbolika mozne nies¢
réwniez nowe wymiary interpretacji o charakterze teologicznym.
W ich odezytaniu pomocne beda intertekstualne konotacje Piesni
nad pie$niami, ktére rzucajg $wiatlo na mozliwe nowe znaczenia teo-
logiczne mitosci i postaci kobiety.

Relacje intertekstualne jako klucz do interpretacji

Klucz do odezytania znaczenia nadnaturalnych wizerunkéw
obojga oblubieficéw znajduje si¢ w Ksiedze Ezechiela. Aby odczytaé
ten klucz, trzeba najpierw przyblizy¢ wizerunek oblubierica w Pies-
ni nad piesniami. Kantyk zawiera jedno wyobrazenie ukochanego
w formie piesni opisujacej wasf (5,10-16), ktére przedstawia go na
wz6r niezwyklej figury. Ukochana méwi o swoim oblubiericu:

Jego glowa to rzezbione zloto, ztoto najezystsze [...]

Jego rece — jak wytoczone ze zlota, wysadzane kamieniami z Tarszisz.
Jego tors — polerowana kos¢ stoniowa pokryta szafirami.

Jego nogi — kolumny z alabastru, wsparte na podstawach z czystego zlota

(w.11.14-15).

Wyobrazenie ukochanego w Kantyku przedstawione zostalo na
wz6r dziela zlotnika i rzezbiarza, jakie sporzadzano dla béstw albo
wiadcéw. Bardzo podobny jest opis wladcy Tyru w prorockiej Ksie-
dze Ezechiela (28,11-13). Co wigcej, prorok umiejscawia go w raj-
skim ogrodzie, a jego wizerunek — zwigzany z pierwotng sytuacja
(sprzed upadku) wiadcy — mial wyraza¢ podobienistwo do Boga:

Bytes odbiciem doskonatosci, pelen madrosci i niezréwnanie pickny.
Mieszkates w Edenie, ogrodzie Bozym” (w. 12-13).

Opis wymienia szereg szlachetnych kamieni i czeéci ze zlota,
a calo$¢ zamyka wyjasnienie: ,przygotowane w dniu twego stworze-
nia” (w. 13b). Swiadectwo Ezechiela pokazuje sposéb interpretacii
takiego opisu. Wyraza on niezwykla wspanialos¢ postaci czlowieka
jako Bozego dzieta stworzenia i odsyla do rajskiej rzeczywistosci.

Wracajac do wiodacego pytania o postaé oblubienicy w Pies-
ni nad piesniami i jej deiczne prezentacje, mozna uznaé, ze réw-
niez ona, podobnie jak oblubieniec, zaprezentowana zostala w swej
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niezwykloéci jako Boze stworzenie. To jej niezwykly wizerunek
w Pie$ni nad pie$niami jest szczegélnie rozwiniety. Ponadto w Kan-
tyku wystepuje takze motyw rajski, ktéry dodatkowo umocowuje
taka symbolike i uzasadnia jej interpretacj¢. Oblubienica sama utoz-
samiona jest z ogrodem, a oblubieniec méwi o niej z zachwytem: ,raj
granatéw” (4,13). Uzywa okreslenia pardeés (ogréd, park, raj; por. p6z-
noasyryjskie pardisu i staroperskie pairidaéza; BDB: 6508). Z termi-
nem tym laczono ide¢ wspaniatego ogrodu, jaki posiadali wschodni
wladcy, podobne zakladano tez wokél $wiatyn. Ponadto drzewko
granatowca (rimmén — granatowiec, granat) bylo nierzadko utozsa-
miane w ikonografii orientalnej z rajskim drzewem zycia (Barbiero
2011: 222; Keel 1997: 154-155, ryc. 81-82).

Oblubiency w Piesni nad piesniami sg niczym Adam i Ewa
w Bozym ogrodzie (Rdz 2,8-15). Intertekstualne relacje Kantyku
z passusami Ksiegi Ezechiela i Ksiegi Rodzaju pozwalajg wyjasnié
symbolike przedstawienia oblubiedcéw. Oblubienica, jako wspa-
niale Boze stworzenie na obraz Boga (na réwni z oblubiericem;
Rdz 1,26-27), jest dla ukochanego uosobieniem mitosci, ktérej on
doswiadcza. Ukochany przezywa zdumienie i zachwyt (mysterium
Jascinans).

Konkluzja

Postawione na poczatku pytanie o obraz-wizj¢ postaci kobiecej
w Kantyku nie znajduje tatwej odpowiedzi. Obraz jest glebszy niz
mogloby sie wydawaé. Aby go zrozumieé, potrzebne jest odczyta-
nie sensu opartego na zastosowanej, ztozonej symbolice, jaki nadali
Kantykowi starozytni biblijni poeci i medrcy. Ci drudzy byli osta-
tecznymi redaktorami ksiegi. Medrcy, nauczyciele Izraela, taki obraz
biblijnej ksiegi zaaprobowali, dajac tym samym $wiadectwo jej wyjat-
kowego przestania. W ten sposéb stworzyli kulturowe i religijne fun-
damenty dla postrzegania i rozumienia relacji-mifosci pary kobiety
i mezezyzny.

Zawiera si¢ w nich fascynacja starozytnych zaréwno potega
oddzialywania na czlowieka milosci oblubiericzej, jak i tajemnicg
zycia w milosci zakotwiczonego. Symbole wina, mleka i miodu, ale
takze lotosu, granatu i pszenicy, winorosli i daktyli — wszystkie razem
odniesione do kobiety wyrazaja pelni¢ zycia w szczgéciu i obfitosci.

225



fﬁl

226

Piesn nad piesniami w jej interpretacji wyrazowej (,dostowne;j”)
powoli wkracza do katechezy i homilii (Jan Pawel II, Benedykt
XVI), mimo probleméw zwigzanych z jej zmystowym charakterem
i trudnosci w wylozeniu jej przestania.

Obraz kobiety w Piesni nad piesniami przedstawiony zostal
przez pryzmat mitoéci i w odniesieniu do niej. Ukochana jest ukaza-
na w kontekscie poetyckich aluzji do zaslubin, widziana oczyma jej
ukochanego. Mozna by pomysle¢, ze oznacza to brak obiektywizmu.
Tymczasem biblijni pisarze ukazuja cos innego. Zdaja si¢ méwi¢, ze
jest przeciwnie, ze dopiero ten, kto kocha, dostrzega prawdziwe obli-
cze i ksztalt ukochanej osoby. Autentyczny obraz cztowieka odkry-
wany jest w milosci (on patrzy na nig). Ona odkrywa siebie w per-
spektywie doswiadczanej jego milosci (w jego oczach znalazta pokdj,
szczescie 1 spelnienie). Zarazem jej tozsamos¢ jest okreslona przez
jego mito$¢ do niej: ,moja milo§¢” — méwi on, patrzac na nig. Dla
niego ona ,jest” sama miloscia, ktérej on doswiadcza. Jest jego przyja-
cidtky i towarzyszka, jest jak siostra, i wlasnie staje si¢ jego ukochana
zong (wszystkie te relacje zawarte s w uzywanych okresleniach).

Symbolika deicznej prezentacji jest aluzja do opisu stworzenia,
ktéra méwi o czyms$ wiecej, o podobienstwie do Boga. To podo-
bieristwo czlowieka do Boga, wynikajace z woli samego Stwérey
(Rdz 1,26-27), ujawnia si¢ w mitosci. Widzi je oblubieniec patrzac
na ukochang. Takze inni zdajg si¢ dostrzega¢, ze milo§¢ przemie-
nia oblubiericéw. To fundamentalne zdziwienie: ,kimze jest ona?”
jest czyms wigcej niz tylko konwencjonalnym uznaniem przez gosci
weselnych pickna pani mlode;.
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